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งานวิจยัเรื่อง ลมหายใจแห่งอยุธยาในจงัหวดัเพชรบุรี สู่การออกแบบกระบวนการสรา้งสรรค์

ตัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันแนวศิลปะและประวัติศาสตร์  มีวัตถุประสงคเ์พื่อ 1) 
เพื่อสรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น  แอนิเมชัน จากประวัติศาสตรอ์ยุธยาตอนปลาย
ในช่วงเหตกุารณก์ารเสียกรุงครัง้ที่ 2  2) เพื่อพฒันาองคป์ระกอบของวสัดทุี่ใชส้รา้งสรรคต์วัละครส าหรบั
ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนั 3) พฒันากลไกการเคลื่อนไหวภายในตวัละครในสว่นของรา่งกายและ
ใบหนา้ 4) สรา้งกระบวนการทางภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัที่แสดงฐานความคิดการสรา้งตวัละคร
ที่สัมพันธ์กับสถานที่  อันเป็นประโยชน์ที่จะเกิดกับวงการภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น  แอนิเมชัน รวมถึง
การศกึษาและการท าความเขา้ใจประวตัิศาสตรบ์นพืน้ฐานจิตวิญญาณ 

การวิจยัในครัง้นีใ้ชวิ้ธีการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยการเก็บขอ้มลูทางประวตัิศาสตรแ์ละศิลปะจาก
วัดในจังหวัดเพชรบุรี และเก็บข้อมูลจากผู้เก่ียวข้องทางด้านศิลปวัฒนธรรม  การออกแบบ และดา้น
แอนิเมชนั เพื่อท าการออกแบบตวัละครและระบบกลไกรวมถึงองคป์ระกอบของวสัดุ ผลการศึกษาพบว่า 
1) การออกแบบตัวละครโดยศึกษาประวัติศาสตร์แต่ละบุคคลพร้อมกับการแปลความหมายของ
ภาพเขียนและงานป้ันที่ปรากฏในวัดท าใหเ้กิดลกัษณะตัวละครที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตัว  โดยผู้วิจัยได้
ออกแบบตัวละครจ านวน 18 ตัวละคร 2) การพัฒนาองคป์ระกอบของวัสดุที่มีความหลากหลายของ
คณุสมบตัิ ซึ่งสะทอ้นความสมัพนัธก์บัสถานที่และจิตวิญญาณของวสัดุ และลกัษณะการเคลื่อนไหวของ
ตัวละคร 3) ได้กลไกการเคลื่อนไหวจากลักษณะตัวละครกับองค์ประกอบของวัสดุ  ซึ่งมีรูปแบบการ
เคลื่อนไหว 4 รูปแบบ  4) การเคลื่อนไหวของตวัละครเป็นจุดเริ่มตน้ไปสู่การรบัรูถ้ึงจิตวิญญาณของวสัดุ
กบัสถานที่ สามารถถ่ายทอดดว้ยกระบวนการสรา้งความเคลื่อนไหวใหต้วัละครมีชีวิต รูถ้ึงประวตัิศาสตร์
ของสถานที่  ผู้วิจัยได้สร้างแอนิเมชัน  เทคนิคสต็อปโมชั่น  ความยาว 5.30 นาที แสดงท่าทางการ
เคลื่อนไหวสมัพนัธก์บัแหลง่วสัดแุละจิตรกรรมฝาผนงั เพื่อสรา้งแรงบนัดาลใจแก่นกัออกแบบที่มีรากเหงา้
ทางดา้นศิลปวัฒนธรรมเป็นแรงบนัดาลใจ มองเห็นความส าคัญของการศึกษาคน้ควา้จากหลากหลาย
ศาสตรส์ูก่ารบรูณาการรว่มกนัอย่างสรา้งสรรค ์
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ  

61158909 : Major Design 
Keyword : Stop Motion Animation, Character Design, Ayutthaya, Phetchaburi, Breath of Ayutthaya 

MR. Manop IAMSAARD : From the Breath of Ayutthaya in Phetchaburi Province 
to the Design of Creating Characters Process for Stop Motion Animation about Art and 
History Thesis advisor : Assistant Professor Pensiri Chartniyom 

Research on From the Breath of Ayutthaya in Phetchaburi Province to the Design of Creating 
Characters Process for Stop Motion Animation about Art and History The objectives are 1) To create 
characters for a stop motion animation film from the late Ayutthaya history during the second fall of the 
capital 2) To develop the composition of materials used to create characters for stop motion animation 
films 3) Develop internal movement mechanisms for characters in the body and face 4) Create a stop 
motion film process. Animation showing the concept of creating characters related to the location. 
which is beneficial to the stop-motion animation film industry, including the study and understanding 
of history based on spirit. 

This research used qualitative research methods. By collecting historical and artistic 
information from temples in Phetchaburi Province. and collect information from those involved in art, 
culture, design, and animation. This is to design characters and mechanical systems, including 
material elements. The results of the study found that 1) character design by studying the history of 
each person along with the interpretation of paintings and sculptures that appeared in the temple 
resulted in unique character characteristics. The researcher designed 18 characters. 2) Development 
of material composition with a variety of properties. It reflects the relationship with place and the spirit 
of the material and character movement characteristics. 3) Derive movement mechanisms from 
character characteristics and material elements, which has 4 movement patterns 4) The movement of 
the characters is the starting point towards the spiritual awareness of the material and the place. It can 
be conveyed through the process of creating movement to bring the characters to life and contain the 
history of the place. The researcher created an animation. Stop-motion technique, 5.30 minutes in 
length, shows the movement in relation to the source materials and murals. The end result can inspire 
designers who have roots in art and culture as inspiration, to see the importance of research from 
various fields of study towards creative integration. 
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ความถกูตอ้งสมบรูณ ์ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคณุในความเมตตากรุณาทกุท่านเป็นอย่างสงู 

ขอกราบขอบพระคุณท่านผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านที่ไดก้รุณาตรวจสอบและแกไ้ขเครื่องมือใน
การวิจัยส าหรบัการท าดุษฎีนิพนธ์ใหม้ีความถูกต้องสมบูรณ์และไดร้ับมุมมองและข้อสังเกตุจาก
หลากหลายดา้น 

กราบขอบพระคุณท่านวิทยากร ท่านอาจารยพ์ิเศษทุกท่านที่ไดใ้หค้  าแนะน า ความรู ้แรง
บนัดาลใจ รวมถึงบรรดาผูเ้ขียนเอกสาร หนงัสือ วารสาร บนัทึก พงศาวดาร ดษุฎีนิพนธต่์าง รวมถึง
ช่างป้ัน ช่างเขียน ทัง้ในจงัหวดัเพชรบุรี จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาจากทัง้ในอดีตจนถึงปัจจุบนั ซึ่งเป็น
คุณูปการที่ท าให้ดุษฎีนิพนธ์นีม้ีความสมบูรณ์มากขั้น  อีกทั้งรุ่นพี่ เพื่อน น้อง จากหลักสูตรการ
ออกแบบที่ไดใ้หค้  าแนะน าและมิตรภาพและก าลงัใจที่ดีเสมอมา 

ขอบคุณบูรพกษัตริย์ ทหาร นักรบ ผูร้กัชาติทุกท่านทั้งในอดีตจนถึงปัจจุบันที่ไดย้ืนหยัด
รกัษาเอกลกัษณข์องชาตินีไ้ว ้อีกทัง้นกัศกึษา อาจารย ์ผูม้ีสว่นเก่ียวขอ้งในการเก็บขอ้มลูการวิจยัที่ได้
สง่ผลใหก้ารด าเนินงานส าเรจ็ลลุว่งไปดว้ยดี 

คุณค่าและประโยชนอ์ันเกิดจากดุษฎีนิพนธ์ฉบับบนี ้ ผูว้ิจัยขอน้อมบูชาแด่พระคุณบิดา 
มารดา ครู อาจารยท์ี่ไดอ้บรมสั่งสอนมาแต่ครัง้อนุบาลจนถึงระดับดุษฎีบณัฑิต  และที่ส  าคัญยิ่งคือ
แรงสนับสนุนและก าลงัใจจากครอบครวัอันเป็นแรงขับเคลื่อนในการศึกษาคน้ควา้และการท างาน
วิจยัในครัง้นี ้
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บทที ่1 
บทน า 

1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา (Statement and significance of the problems) 
ในการศกึษาวิจยัครัง้นีจ้ะเป็นการต่อยอดจากประสบการณก์ารสอนและการท าวิจัยดา้น

สต็อปโมชั่น แอนิเมชัน ซึ่งมีรูปแบบวิธีการที่หลากหลาย ทั้งวัสดุและวิธีการ ซึ่งจะได้ผลลัพธ์ 
รูปแบบที่แตกต่างกนั ดว้ยวตัถุประสงคข์องการพยายามสรา้งตัวละครที่มีความสมจริงใหม้ากขึน้ 
ทัง้การเคลื่อนไหวและลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร เช่นผิวหนงั ผม เล็บ เครื่องแต่งกาย ซึ่งที่
ผ่านมามีภาพยนตรอ์อกมาใหเ้ห็นไม่บ่อยนกั เนื่องจากมีกรรมวิธีที่ซบัซอ้น ใชเ้วลานานในการสรา้ง 
และอาจไม่ประสบความส าเร็จในตลาดภาพยนตร ์เนื่องจากกลุ่มผูช้มภาพยนตรใ์นปัจจุบนัมัก
เลือกชมภาพยนตรจ์ากตวันกัแสดงมาเป็นอนัดบัแรกและตามมาดว้ยชื่อของผูก้  ากบั 

แต่ทว่าผูว้ิจยัมีประสบการณด์า้นประติมากรรมและความสนใจในประวัติศาสตรใ์นดา้น
ต่างๆ จึงอยากจะเชื่อมโยงประวัติศาสตรแ์ละเทคนิคทางดา้นประติมากรรมเขา้ดว้ยกัน โดยใช้
เทคนิคสต็อปโมชั่น แอนิเมชนัมาสรา้งสรรคใ์หป้ระติมากรรมนัน้มีชีวิต มีความรูส้กึ มีจิตวิญญาณ 

ทัง้นีผู้ว้ิจยัตอ้งการแสดงแก่นของเรื่องราวในการศึกษาวิจยัครัง้นี ้เรื่อง "ความหวงั" เนื่อง
ดว้ยประวติัศาสตรก์ารสงครามในช่วงอยธุยาตอนปลายเป็นช่วงเวลาอนัละเอียดอ่อน ทัง้ศกึภายใน
และศึกภายนอก รวมถึงการเขา้มาของนานาประเทศที่มีวัตถุประสงคท์ัง้การคา้ ศาสนา การล่า
อาณานิคม นบัเป็นช่วงเวลาที่ตอ้งอาศัยความรอบครอบ ความเขม้แข็ง ความเป็นน า้หนึ่งใจเดียว
ของคนในชาติ มิใช่ประโยชนข์องผูใ้ดผูห้นึ่ง ซึ่งหากขาดซึ่งสิ่งเหล่านีแ้ลว้ความสูญเสียอันใหญ่
หลวงก็จะบงัเกิดขึน้ได ้ดงัที่ประจกัษแ์ก่ทกุคนในครัง้การเสียกรุงครัง้ที่ 2 นั่นเอง ซึ่งในสภาวะการณ์
ปัจจุบันก็มีสถานการณ์ที่ไม่แตกต่างกัน โดยผูว้ิจัยไดจ้ าแนกความส าคัญของแต่ละภาคส่วนที่
จะตอ้งท าการศกึษาเพื่อน ามาบรูณาการรอ้ยเรียงเป็นภาพยนตรท์ี่สามารถเขา้ถึงได ้

ผูว้ิจัยมีความสนใจเรื่องราวทางประวัติศาสตรช์าติไทยหรือราชอาณาจักรสยามสมัย
อยุธยาตอนปลายถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องด้วยมีเหตุการณ์บ้านเมืองที่ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่อคติ ความเชื่อ การด าเนินชีวิตหลากหลายประการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเจริญ
สมัพนัธไมตรีกบัชาติต่างๆ ทัง้ยโุรป เปอรเ์ซีย จีน ญ่ีปุ่ น รวมถึงประเทศใกลเ้คียงของไทย เช่น พม่า 
ลาว กัมพูชา ซึ่งท าใหช้าวต่างชาติเหล่านัน้เดินทางเขา้มาในอาณาจกัรสยาม รวมถึงมีการส่งทูต
จากสยามไปเจริญสมัพันธไมตรีกับนานาประเทศอีกดว้ย เหตุการณเ์หล่านีน้  ามาซึ่งความเจริญ 
ความขัดแยง้ อีกทัง้การเกิดสงครามภายในและภายนอก ซึ่งก็ไดร้บัการจดบนัทึกเหตุการณ์ทาง
ประวติัศาสตรอ์ย่างละเอียดหลากหลายมมุมอง ท าใหค้นรุน่หลงัสามารถสืบคน้หาขอ้มลูจากแหล่ง
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ต่างๆ ไดม้ากมาย ทั้งจากบันทึกของสยามเองและบันทึกของชาวต่างชาติรวมถึงการปรากฏใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัในไทย 

ในช่วงเวลาดังกล่าวนีย้ังปรากฏรูปแบบทางศิลปะที่เปลี่ยนแปลงไปอีกดว้ย เนื่องจาก
ศิลปินแขนงต่างๆ ไดเ้ห็น ไดข้อ้มูล แรงบนัดาลใจหรือความประทับใจจากการไดเ้ห็นวัฒนธรรม
ต่างชาติที่หลั่งไหลเขา้มาสยามอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งดา้นจิตรกรรมและสถาปัตยกรรม 
โดยปรากฏใหเ้ห็นในงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดัที่ยงัคงหลงเหลืออยู่จนถึงปัจจุบนั  โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในจงัหวดัเพชรบรุีและจงัหวดัใกลเ้คียง 

ทั้งนี ้ผู ้วิจัยมีความสนใจเหตุการณ์ช่วงการเสียกรุงครั้งที่  2 ของกรุงศรีอยุธยา ซึ่งมี
ผูเ้ก่ียวขอ้งกับเหตุการณ์หลากหลายกลุ่ม หลากหลายเชือ้ชาติ มีความซบัซอ้นของสถานการณ์ 
เพื่อท าการศึกษาประเด็นความขัดแยง้ แง่มุมและมุมมองที่ชาวต่างชาติมองไทยและวิเคราะห์
สถานการณภ์ายในของไทย ซึ่งนบัไดว้่าในช่วงเวลาดงักล่าวเกิดการเปลี่ยนแปลง การสญูเสียครัง้
ยิ่งใหญ่ในประวติัศาสตรช์าติไทย 

ในช่วงอยุธยาตอนปลาย พระมหากษัตริยไ์ทยไดท้รงท าการท านุบ ารุงบา้นเมืองและวดัที่
มีปรากฏอยู่ในจงัหวดัเพชรบุรีและจงัหวดัใกลเ้คียงหลายวดั และยงัคงหลงเหลืออยู่เป็นมรดกทาง
วฒันธรรมจนถึงปัจจบุนั เป็น "อยุธยาที่ยงัมีชีวิต" ซึ่งจะเป็นจดุเริ่มตน้ในการคน้ควา้ขอ้มลูดา้นการ
ศกึสงคราม การเดินทพั สภาพสงัคมและวฒันธรรม ความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศระหว่างไทยและ
พม่าโดยมีจงัหวดัเพชรบรุีเป็นเมืองหนา้ด่าน 

2. จิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดเพชรบุรี 
ในจงัหวดัเพชรบุรีมีวัดที่สรา้งขึน้สมัยอยุธยาตอนปลายหลายวัด ซึ่งยงัไม่ถูกท าลาย

จากภยัสงครามครัง้การเสียกรุงครัง้ที่ 2 เกือบทุกวดัยงัมีพระสงฆจ์ าพรรษาอยู่ มีงานจิตรกรรมฝา
ผนงัที่ค่อนขา้งสมบูรณ ์โดยไดร้บัการบูรณะอย่างถูกตอ้งเสมอมา โดยมีเอกลกัษณท์ี่ผิวบุคคลจะ
เป็นสีเขม้ พืน้หลงัอ่อน สีที่ใชจ้ะเป็นสีน า้ตาล สีแดง สีเขียว น า้เงิน สีด า ซึ่งแตกต่างจากวดัสมัยตน้
กรุงรตันโกสินทรท์ี่จะตรงกันขา้ม นั่นคือผิวบุคคลสี่อ่อน พืน้หลงัเขม้ และมีสีต่างๆ มากกว่า  โดย
จังหวัดเพชรบุรีไดช้ื่อว่าเป็น "อยุธยาที่ยังมีชีวิต" ซึ่งนอกจากจิตรกรรมฝาผนังแลว้ ลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมและงานประติมากรรมนูนต ่า ลายหนา้บนั ลายหนงัใหญ่ ซึ่งมีลายละเอียดมากมาย
ที่สามารถน ามาประยุกตใ์ชส้  าหรบัออกแบบตวัละคร เครื่องแต่งกาย เพื่อสรา้งความรูส้ึกร่วมของ
สถานที่กับตัวละคร ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่าในแต่ละสถานที่ย่อมมีจิตวิญญาณของสถานที่ (Spirit of 
Place) สถิตอยู่ ทัง้จากความตัง้ใจและความศรทัธาของช่างฝีมือโบราณ การเป็นศูนยร์วมจิตใจ
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ของชุมชนโดยรอบวัด ซึ่งในสถานที่เหล่านีต่้างผ่านค าอธิฐานขอพร การภาวนามานับรอ้ยปี และ
เหมือนประหนึ่งว่าตวัละครในจิตรกรมาฝาผนงันัน้ก็ต่างรบัรูแ้ละรบัฟังเรื่องราวต่างๆ กลา่วคือ 

2.1.1. วัดใหญ่สุวรรณาราม 
ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี มีเอกลกัษณท์ี่การจัดองคป์ระกอบภาพเทพ

ชมุนมุและรูปแบบสถาปัตยกรรม สรา้งในสมยัอยธุยาตอนปลาย สรา้งดว้ยไมผ้นงัเป็นฝาปะกน ลง
รกัปิดทอง แต่การบูรณะผิดพลาดท าใหถู้กทาทับดว้ยสีแดงทัง้หลงั เครื่องหลงัคาเป็นโครงประดุ
ชนิดมีจนัทนัต่อ มงุดว้ยกระเบือ้งกาบู แต่ดว้ยการบูรณะที่ไม่ถูกตอ้งจึงมีการเทปนูต า (ปนูโบราณ) 
ลงฉาบทัง้ผืนหลงัคา แต่ปนูต าเป็นปนูที่ใชก้ะดาษฟางเป็นส่วนผสมจึงท าใหอ้มความชืน้และมีตะ
ใครข่ึน้จบัหลงัคา ศาลาการเปรียญเดิมเป็นของเจา้ฟ้าพระขวญั 

ต่อมาพระสรรเพชญ์ที่ 8 หรือพระเจา้เสือ รือ้มาถวายพระสงัฆราชแตงโมโดยมี
บานประตูแกะสลักที่งดงามและมีความส าคัญในเชิงประวัติศาสตรแ์ละศิลปกรรมนั่นคือเป็น
ศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย และที่บานประตูมีหลัก มีรอยแผลบนประตูท าใหม้ีประตูแตก 
ช ารุดถาวร เรียกรอยพม่าฟัน แต่นกัวิชาการใหค้วามเห็นว่า น่าจะเป็นการท าลายประตูตัง้แต่ครัง้
รือ้ต าหนกัถวายสมเด็จเจา้แตงโม (พระสวุรรณมณีุ) พระสงัฆราช เก่ียวเนื่องกบัเรื่องวิญญาณเจา้
ฟ้าพระขวัญ เจา้ของต าหนักเดิมที่ถูกพระเจา้เสือส าเร็จโทษดว้ยท่อนจันทน ์เมื่อครัง้สมเด็จพระ
เพทราชาประชวรใกลส้วรรคต มีจิตรกรรมฝาผนงัที่เป็นเอกลกัษณ ์ในลกัษณะเทพชมุนมุ 

 

ภาพที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 2 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

    

ภาพที่ 3 ภาพฝาผนงัวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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2.1.2. วัดเกาะแก้วสุทธาราม 
ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี มีเอกลกัษณท์ี่การจัดองคป์ระกอบภาพ และ

การแทรกชาวต่างชาติในลกัษณะของเทพและมารผจญ รวมถึงกลุม่ภาพนกัสิทธิ์ วิทยาธร คนธรรพ ์
ที่ปรากฏบนผนงัทัง้ 2 ฝ่ังขององคพ์ระประธานดา้นบน อยู่เหนือภาพพทุธประวติัที่เป็นลกัษณะกึ่ง
สญัลกัษณ ์วดัเกาะแกว้สทุธารามตัง้วดัเมื่อ พ.ศ. 2200 ไดร้บัพระราชทานวิสงุคามสีมา เมื่อ พ.ศ. 
2295 ชาวบา้นทั่วไปเรียกกันว่า วัดเกาะ ในอดีตมีสายน า้ไหลผ่านรอบดา้น คือ ดา้นทิศตะวันตก
จรดแม่น า้เพชรบรุี และมีสายน า้แยกจากแม่น า้เพชรบรุีย่านวดัเกาะ 2 สาย คือทางทิศเหนือของวดั 
สายน า้แยกจากแม่น า้สายใหญ่ไหลไปทางทิศตะวันออก สายน า้อีกสายหนึ่งอยู่ทางทิศใตข้องวัด
เป็นคลองคั่นระหว่างวดัเกาะกบัวดัจนัทราวาส เรียกว่า คลองวดัเกาะ ไหลไปทางทิศตะวนัออกไป
บรรจบกบัสายน า้ทางทิศเหนือรวมตวัไปทางทิศตะวนัออกท าใหอ้าณาเขตของวดัมีสภาพเป็นเกาะ 

วัดมีโบราณสถานและโบราณวัตถุมากมายหลายอย่าง เช่น เจดียร์ายดา้นหนา้
อโุบสถจ านวน 2 องค ์เป็นเจดียย์่อมมุไมส้ิบสอง ฐานสิงห ์องคร์ะฆงัเหลี่ยมประดบัลวดลายปนูป้ัน 
มีบวักลุ่มรองรบัแว่นฟ้าที่รบัองคร์ะฆงั อีกชัน้หนึ่ง ส่วนยอดของเจดียท์ัง้สององค ์ช ารุดหกัหายไป 
ฐานบางส่วนอยู่ใต้พืน้ซีเมนต์ที่ทางวัดท าขึน้เมื่อปรับปรุงอุโบสถ ศาลาลักษณะเป็นศาลาโถง 
เครื่องไม ้เครื่องบนเป็นไม ้มงุกระเบือ้งว่าวซีเมนต ์ใบเสมาหินแกรนิตสลกัลวดลายสว่นยอดท าเป็น
ยอดพระเกีย้วครอบ เอวเสมาคอดเล็ก ที่เอวมีลายนาคสามเศียรเป็นตัวเหงา ตัวเสมาตรงกลาง
สลกัเป็นแถบยาว กลางแถบมีลายประจ ายาม 

 

ภาพที่ 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 5 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

 

ภาพที่ 6 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

 

ภาพที่ 8 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 9 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

 

ภาพที่ 10 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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2.1.3. วัดสระบัว 
ตั้งอยู่อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  มี เอกลักษณ์ที่งานสถาปัตยกรรมและ

ประติมากรรมปนูป้ันรอบพระอโุบสถ เป็นวดัราษฎรส์งักดัคณะสงฆฝ่์ายมหานิกาย ตัง้อยู่ในต าบล
คลองกระแชง อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี กรมการศาสนาระบุว่าตัง้วัดเมื่อ พ.ศ. 2484 
สนันิษฐานว่าเป็นวดัที่มีมาตัง้แต่สมยักรุงศรีอยุธยา อโุบสถทรงส าเภา สนันิษฐานว่าสรา้งในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายช่วงที่พระเจา้ปราสาททองครองราชย ์มีขนาดกะทดัรดั ฐานแอ่นโคง้ ผนงั
มี เสาอิงประดับ หน้าบันด้านทิศตะวันออกประดับลายปูนป้ันรูปพระนารายณ์ทรงอสูร 
ประกอบดว้ยลายลายกระหนกช่อพุ่มหางโต บานหนา้ต่างเป็นพุ่มขา้วบิณฑ ์ทวารบาลเพดานเขียน
เป็นกรอบลายดวงดาว ภายในมีภาพจิตรกรรมและพระประธานสมยัอยุธยา พทัธสีมารอบอโุบสถ
ท าจากศิลาทรายแดงจ าหลักลาย ตัง้ชอ้นกัน 2 ใบ บริเวณฐานเสมามีปูนป้ันรูปยักษ์และคน 12 
ชาติ 

 

ภาพที่ 11 ภาพภายในพระอโุบสถ วดัสระบวั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 12 ภาพงานปนูป้ันดา้นหนา้พระอโุบสถวดัสระบวั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

 

ภาพที่ 13 ภาพดา้นหนา้พระอโุบสถวดัสระบวั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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2.1.4. วัดพลับพลาชัย 
ตั้งอยู่อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี สรา้งขึน้สมัยพระเจา้เอกทัศน ์(พ.ศ. 2290) 

ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี มีเอกลกัษณท์ี่งานสถาปัตยกรรมและหนงัใหญ่ สรา้งโดยบรรดา
ขุนนางพ่อคา้คหบดีและประชาชนรวมทุนกนัสรา้งขึน้ แต่เดิมที่ตัง้วดัเป็นที่ประชุมกองทพัเป็นที่ฝึก
อาวธุเหลา่ทหารทัง้ปวงจึงเป็นที่หลวงไดเ้คยมีพลบัพลา ที่ประทบัของพระมหากษัตรยิ์ เมื่อไดส้รา้ง
วัดจึงชื่อว่า "วัดพลบัพลาชัย" วัดไดร้บัพระราชทานวิสงุคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2465 วัดเคยเกิดเพลิง
ไหมค้รัง้ใหญ่ เมื่อ พ.ศ. 2458 

 

ภาพที่ 14 ภาพวดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 15 ภาพวดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

 

ภาพที่ 16 ภาพหนงัใหญ่วดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 17 ภาพหนงัใหญ่วดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

2.1.5. วัดเขาบันใดอิฐ  
สรา้งขึน้ตั้งแต่สมัยสุโขทัย มีความส าคัญช่วงรชัสมัยสมเด็จพระเจา้เสือ ตั้งอยู่

อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี มีเอกลักษณ์ที่งานสถาปัตยกรรม ลายปูนป้ัน หลักฐานในทาง
โบราณคดีที่หลงเหลืออยู่เป็นยุคช่วงกลางของกรุงศรีอยุธยา ราว พ.ศ. 2171 ในสมัยสมเด็จพระ
เชษฐาธิราชไดจ้บัพระศรีศิลป์ (เชือ้สายพระเจา้ทรงธรรม) เนรเทศมาคมุขงัในถ า้ภายใตเ้ขาบันได
อิฐแห่งนี ้ก่อนที่จะน ากลับไปส าเร็จโทษที่อยุธยา  ดว้ยเป็นวัดเก่ามีการบูรณบา้งพอสมควร แต่
บางส่วนยงัเผยใหเ้ห็นลกัษณะการป้ัน พอกปนู การเรียงตวัของอิฐเก่า และการจดัวางผงัวัด ดว้ย
พืน้ที่ตัง้อยู่บนเขาจึงมีพืน้ที่ค่อนขา้งจ ากัด ท าใหม้องเห็นลกัษณะการจัดผงัวัดในสมัยโบราณที่ไม่
เนน้ทางเขา้กวา้งขวางเช่นปัจจบุนั เนื่องจากในสมยัก่อนสญัจรดว้ยเทา้หรือทางเรือเป็นหลกั ประต ู
ทางเดิน พืน้ที่ในวัดจึงรองรบัคนในจ านวนจ ากัด แตกต่างจากปัจจุบนัที่หลายวัดพยายามสรา้ง
ทางเขา้ใหก้วา้งเพื่อสะดวกในการน ายานพาหนะเขา้ไปถึงตวัวดั 
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ภาพที่ 18 ภาพเจดีย ์วดัเขาบนัไดอิฐ จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : https://pantip.com/topic/38585393 

 

ภาพที่ 19 ภาพลายหนา้ปนูป้ันวดัเขาบนัไดอิฐ จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : https://pantip.com/topic/38585393 
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2.1.6. วัดมหาสมณารามราชวรวิหาร (วัดเขาวัง)  
ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี มีความน่าสนใจที่ จิตรกรรมฝาผนังฝีมือขรวั

อินโข่ง ซึ่งเป็นจิตกรเอกสมัยรชักาลที่ 4 วดัมหาสมณารามราชวรวิหาร หรือรูจ้กัในนาม วดัเขาวัง 
เดิมชื่อ วดัสมณ หรือ วดัมหาสมน สณันิษฐานกนัว่าสมยัโบราณมีภิกษุจากลงักาเคยมาจ าพรรษา 
เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัโปรดใหส้รา้งพระนครคีรี บรรดาพระสงฆท์ี่จ  าพรรษา
อยู่ภายในวดัมหาสมณารามเมื่อทราบข่าวว่าอยู่ในเขตสรา้งพระราชวงัจึงพากนัยา้ยไปจ าพรรษาที่
อ่ืน ท าใหว้ดัมหาสมณารามกลายเป็นวดัรา้ง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัจึงโปรดเกลา้
ฯ ใหบู้รณซ่อมแซม โดยมีเจา้พระยาศรีสรุยิวงศ ์(ช่วง บุนนาค) เป็นผูค้วบคมุการด าเนินงานบรูณะ 
และพระราชทานนามใหม้ีความหมายใหเ้ป็นอนสุรณถ์ึงพระองคว์่า "วดัมหาสมณาราม" 

 

ภาพที่ 20 ภาพจิตรกรรมภายในวดัมหาสมณารามวรวิหาร จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 21 ภาพจิตรกรรมภายในวดัมหาสมณารามวรวิหาร จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

2.1.7. วัดไผ่ล้อม  
สรา้งขึน้ในสมยัอยธุยาตอนปลาย ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบรุี มีเอกลกัษณ์

ที่งานสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และประติมากรรมนูนต ่าที่อยู่บริเวณผนงัพระอโุบสถแทนงาน
จิตรกรรม เป็นวัดที่สรา้งขึน้ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ดว้ยต าแหน่งที่ตัง้จึงเชื่อว่าในสมัยก่อนคง
เป็นวดัที่มีความส าคญั ในปัจจบุนัเคร่ืองหลงัคาไดพ้งัทลายลงมาหมด แต่มีการบรูณะสรา้งหลงัคา
ครอบทบัไวโ้ดยไม่ไดยุ้่งเก่ียวกับสถาปัตยกรรมเดิมของวัด บริเวณผนงั ก าแพงเผยใหเ้ห็นร่องรอย
การกะเทาะของปนูและมองเห็นลกัษณะของอิฐเก่าที่มีสว่นผสมของขีเ้ถา้แกรบ 

สถาปัตยกรรมส าคัญของวัดนี ้ ได้แก่พระอุโบสถ กับซุ ้มพระและเจดีย์ราย
ทรงเครื่อง พระอโุบสถเป็นอาคามก่ออิฐถือปนู ที่มีลกัษณะพิเศษ คือ แบ่งออกเป็น 2 สว่น สว่นหนา้
ประดิษฐานพระพทุธรูป ส่วนหลงัเป็นหอ้งว่าง มีผนงักัน้กลาง และเจาะช่องประตตูรงกลาง 1 ช่อง 
หนา้บนัของผนงักัน้กลาง มีการประดบัลวดลายปูนป้ันรูปนารายณท์รงครุฑ ถดัลงมาเป็นลายปูน
ป้ันเต็มผนงั ประกอบดว้ยพระพทุธบาทอยู่เหนือสดุ ส่วนอ่ืนๆ เป็นพระพทุธรูปและรูปบุคคล ที่เด่น
คือ รูปจ าลองอาคารทรงต่างๆ ยงัเป็นภาพป้ันเรื่องราวที่มีองคป์ระกอบต่อเนื่อง 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 22 (ก), (ข) ภาพประติมากรรมนูนต ่าภายในอโุบสถวดัไผ่ลอ้ม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

  
(ก) (ข) 

ภาพที่ 23 (ก), (ข) ภาพปนูผนงัพระอโุบสถวดัไผ่ลอ้ม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 
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ภาพที่ 24 ภาพผนงัปนูพระอโุบสถวดัไผ่ลอ้ม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

2.2 บุคคลส าคัญในประวัติศาสตรใ์นช่วงเวลาที่ท าการศึกษา 
1. พระเจา้อยู่หวับรมโกศ (พ.ศ. 2223 - 2301) พระราชบิดา 
2. พระเจา้อทุมุพร หรือ ขนุหลวงหาวดั (พ.ศ. 2265 - 2339) พระอนชุา 
3. พระเจา้เอกทศั หรือ ขนุหลวงขีเ้รือ้น (พ.ศ. 2252 - 2310 ) พระเชษฐา 
4. พระเจา้ตากสิน (พ.ศ. 2277 - 2325) 
5. หลวงยกกระบตัร (รชักาลที่ 1)  
6. กษัตรยิพ์ม่า พระเจา้อลองพญา (พ.ศ. 2257 - 2303) พระราชบิดา 
7. กษัตรยิพ์ม่า พระเจา้มงัลอก (พ.ศ. 2277 - 2306) พระเชษฐา 
8. กษัตรยิพ์ม่า พระเจา้มงัระ (พ.ศ. 2279 - 2319) พระอนชุา 
9. ขา้ราชบรพิารชาวยโุรป 4 ตวัละคร 
10. นายทหารชาวองักฤษ 
11. ทหารชาวฝรั่งเศส 
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12. ทหารชาวฮอลนัดา 
13. ทหารชาวโปรตเุกศ 
ลกัษณะตวัละครและการเคลื่อนไหวใหม้ีเอกลกัษณแ์ละเป็นที่จดจ า รวมถึงสามารถ

น าไปประยุกตใ์ชก้ับตัวละครแบบอ่ืนๆ ได ้เช่น สัตว ์คนผสมสัตว ์ซึ่งอาจมีการเคลื่อนไหวเหนือ
ธรรมชาติ ซึ่งท่ีผ่านมายังไม่เป็นการเปิดเผยหรือท าการจ าหน่ายในวงกวา้ง เน่ืองจากเป็นลิขสิทธิ์

ทางปัญญาและเป็นความลบัทางธุรกิจ อีกทัง้เพื่อป้องกนัการลอกเลียนแบบของผูส้รา้งภาพยนตร์
บริษัทต่างๆ อีกทั้งภาพยนตรบ์างเรื่องมีการใช้คอมพิวเตอรก์ราฟิกเข้าช่วยการสรา้งภาพการ
เคลื่อนไหว 

2.3 ศิลปกรรมพม่า 
สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาด ารงราชานุภาพ1 ไดก้ล่าวถึงประเทศพม่าเป็นประเทศ

เพื่อนบา้นที่มีความสมัพันธ์ทางประวัติศาสตรม์านับรอ้ยปี มีสงครามใหญ่ระหว่างกันถึง 24 ครัง้
ในช่วงสมยัอยธุยาและตน้รตันโกสินทรอี์ก 20 ครัง้ ซึ่งไทยเป็นฝ่ายบกุบา้ง พม่าเป็นฝ่ายบกุบา้ง แต่
จะมีช่วงสงครามที่พม่ามาบกุไทยและท าการรบกนัครัง้ใหญ่แค่ 2 ครัง้ คือเมื่อท าการรบกบัพระเจา้
หงสวดี 3 องคต่์อเนื่องกันในช่วงแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิจนตลอดแผ่นดินสมเด็จพระ
นเรศวร ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2091 จนกินเวลาถึง 57 ปี และครัง้ที่ 2 รบกบัพระเจา้องัวะ 3 องคต่์อเนื่องกนั
ในแผ่นดินพระเจา้เอกทัศ พ.ศ. 2302 จนถึงปีที่เสียกรุง พ.ศ. 2310 และหลังจากนั้นในช่วงกรุง
รตันโกสินทรอี์กเป็นระยะเวลา 50 ปี แต่ดังที่กล่าวมานีต้ัง้แต่แรกเริ่มรบกันจนจบช่วงสงครามนัน้
เป็นช่วงที่รวมเวลาที่ว่างสงครามดว้ย บางทีว่างคราวละหลายปี ไม่ไดร้บทกุจ านวนปี 

นอกจากนีก้็มีช่วงที่ไทยไปบุกรุกรบพม่า ซึ่งโดยปกติพม่ากับไทยไม่ใช่วิสัยปกติที่
จะตอ้งรบกนั สงครามที่เกิดขึน้เพราะพม่าไดเ้มืองมอญแลว้จึงเลยมาตีไทย การที่ไทยไปรบพม่าก็
ต่อเมื่อพม่ามาตีไทยก่อน ไทยจึงไปตีพม่าเพื่อเป็นการตอบแทน กล่าวถึงมอญหรือรามญันัน้จะอยู่
ขัน้กลางทางตอนใตข้องพม่า ทัง้นีก้็มีประเทศลานนาขัน้กลางทางตอนเหนือระหว่างไทยกับพม่า
อีกเช่นกัน ดังนั้นอาจกล่าวไดว้่าโดยปกติไทยไม่มีกิจที่จะไปตีเมืองมอญ หรือมอญจะมาตีไทย 
เพราะต่างก็อดุมสมบูรณด์ว้ยกนัทัง้ 2 ฝ่าย แต่กบัพม่าแลว้มอญถือว่าอยู่ปากน า้ แต่พม่าอยู่เหนือ
น า้ การจะไปคา้ขายกับต่างประเทศก็จะตอ้งผ่านเมืองมอญ จึงท าใหเ้หตุที่ตอ้งเป็นอริกัน รวมถึง
เมืองเชียงใหม่หรือประเทศลานนาที่กัน้ระหว่างไทยกบัพม่าทางตอนเหนือนัน้ก็เป็นจุดยุทธศาสตร์
ที่ส  าคัญ เพราะเป็นแหล่งเสบียงอาหารและยานพาหนะใหพ้ม่าน ามาตีไทย ดังนัน้ในคราวที่ไทย

 
1 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาด ารงราชานภุาพ, พงศาวดารเร่ืองไทยรบพม่า (กรุงเทพ: ไทยควอลิตีบุ้ค้ส,์ 2556), 19 



  20 

ตอ้งการตัง้ตวัเป็นอิสระจึงตอ้งรบพุ่งเพื่อขับไล่พม่าออกไปจากลานนา เพื่อไม่ใหพ้ม่าเขา้มาตีไทย
ไดอ้ย่างสะดวก 

พม่าเป็นชาติที่มีความแข็งแกรง่ในอดีตในดา้นการรบการสงคราม มีศิลปวฒันธรรมที่
มีเอกลกัษณใ์กลเ้คียงกับไทย แต่แฝงความดุดัน ความแข็งแกร่ง มีชนกลุ่มนอ้ยหลากหลายชาติ
พันธ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีแนวพรมแดนที่ติดกับไทยค่อนขา้งยาว ตัง้แต่ภาคใตจ้นถึงภาคเหนือ 
2,202 กิโลเมตร แต่ตลอดเวลาที่ผ่านมานับตัง้แต่การเสียกรุงครัง้ที่ 2 การศึกษาศิลปวัฒนธรรม
ของพม่ายงัไม่เป็นที่แพร่หลายนกั เมื่อเทียบกบัการศึกษาทางดา้นประเทศลาว กมัพชูา โดยศิลปะ
พม่าส่วนใหญ่จะไดร้บัอิทธิพลทางศาสนา โดยหลอมรวมเอาจิตวิญญาณและวิถีชีวิตดัง้เดิมของ
ชาวพม่าเขา้ไวด้ว้ยกนั คนพม่านบัถือศาสนาพทุธอย่างเครง่ครดั มีแบบแผนการด ารงชีวิตและแนว
ปฎิบติัตามประเพณีตัง้แต่วยัเด็กจนถึงวัยชรา โดยไดร้บัอิทธิพลมาจากประเทศอินเดียตัง้แต่สมัย
พระเจา้อโศกมหาราย นิกายหินยานหรือเถรวาทแบบลงักาวงศ ์พรอ้มกบัการนบัถือผีสาง เทวดา ผี
บรรพบุรุษ  ตามคติความเชื่อเรื่องผีนัต รวมถึงการผสมผสานกับศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู แต่
พระพุทธศาสนาจะได้รับการสนับสนุนและสืบทอดต่อกันมามากที่สุด โดยปรับเปลี่ยนและ
ผสมผสานเอาลักษณะเฉพาะตัวเข้ากับแรงศรัทธาของตนอย่างลึกซึง้ ทั้งในด้านจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม รวมถึงงานหตัถศิลป์ต่างๆ 

พระเจ้าอลองพญา 
เหตกุารณส์ าคญัเมื่อครัง้พระเจา้อลองพญาหลงัจากตีเมืองทะวาย มะริด ตะนาวศรี 

ซึ่งเป็นรฐับรรณาการของไทยไดแ้ลว้ดว้ยมีความโกรธแคน้พวกมอญที่พยายามตัง้ตนเป็นใหญ่ก็
เห็นว่าเป็นการเอาชนะไดอ้ย่างง่ายดายและไรก้ารต่อตา้น จึงไดเ้ขา้ตีไทยทางด่านสิงขรและเดินทพั
มาทางดา้นอ่าวไทย ซึ่งอยู่เหนือความคาดหมายของฝ่ายไทย โดยเจา้เมืองประจวบไดอ้อกมาอ่อน
นอ้มดว้ยเห็นว่ามีก าลงัพลมากเกินตา้นทานและพม่าไดท้ าการชิงเอาเมืองก่อนหนา้นีอ้ย่างง่ายดาย 

เมื่อมาถึงเมืองเพชรบุรีไดม้ีการต่อตา้นและสดุทา้ยก็พ่ายใหแ้ก่กองทพัพม่า แต่เมือง
ราชบุรีและจงัหวดัใกลเ้คียงต่างออกมาอ่อนนอ้ม ในขณะที่ฝ่ายราชการในกรุงศรีอยุธยาอนัเป็นรชั
สมัยของพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ ต่างคิดว่าพระเจา้อลองพญาคงไม่ยกเขา้มาตีกรุงศรีอยุธยา การ
เตรียมรบก็มีเพียงการตัง้รบัอยู่ในเขตก าแพงเมืองเท่านัน้ เมื่อพระเจา้อลองพญาเดินทางมาถึงได้
ท าการลอ้มไวไ้ด ้5 วนัพระองคก์็ทรงประชวรและไดเ้สด็จสวรรคตระหว่างทางกลบัเมืองตองอ ูแต่
ฝ่ายไทยเขา้ใจว่าเป็นกลศกึจึงไม่ไดอ้อกติดตามอย่างทนัท่วงที 

ต่อมาพระเจา้มงัลอกทรงครองราชยต่์อ แต่ก็เพียง 3 ปี พระเจา้มงัระทรงครองราชย์
ต่อโดยปราบปรามกบฏภายในราบคาบแลว้ก็ไดว้างแผนเขา้ตีกรุงศรีอยุธยาในรชัสมยัของสมเด็จ
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พระเจา้เอกทศัและพระเจา้อุทุมพร (ทวิราชา) อนึ่งทหารและแม่ทัพที่มีฝีมือดีในอยุธยานัน้มีนอ้ย
นกั ดว้ยหนีออกจากกรุงศรีอยุธยาครัง้ผลดัแผ่นดินพระเจา้อยู่หวับรมโกศ  ท าใหก้ารเตรียมการรบ
และการบญัชาการจึงค่อนขา้งอัตคัด พระเจา้อทุุมพรตอ้งทรงลาผนวชเพื่อออกมาช่วยบญัชาการ
รบตามค าออ้นวอนของบรรดาขา้ราชการ 

2.4 การน าเสนอเร่ืองราว 
จากขอ้มลูที่ไดก้ล่าวมาจะเป็นการน าเสนอเรื่องราวโดยใชรู้ปแบบศิลปะของจังหวัด

เพชรบุรีที่สรา้งขึน้ในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยการถอดลวดลายต่างๆ จากงานศิลปกรรมที่
ปรากฏทัง้แบบ 2 มิติและ 3 มิติ กลา่วคือ จิตรกรรมฝาผนงั ลายหนงัใหญ่ ลวดลายการปนูป้ัน และ
งานสถาปัตยกรรม  มาท าการออกแบบตัวละครและเครื่องแต่งกาย โดยจ าลองบรรยากาศของ
ความสงบ เรียบง่าย ลึกลับซ่อนเร้นของวัด โดยให้ตัวละครต่างๆ เสมือนว่าออกมาจากงาน
จิตรกรรมฝาผนงั โดยมีองคป์ระกอบของวสัดขุองตวัละครที่เกิดจากการผสมผสานของอิฐ ปนูขาว 
ทราย เปลือกหอย เศษไม้เก่า ฯ เพื่อเชื่อมโยงความเก่าและใหม่เข้าด้วยกัน โดยการฉายซ า้
เหตกุารณท์ี่เคยเกิดขึน้มาแลว้ (เหตกุารณค์รัง้เสียกรุงครัง้ที่ 2 โดยน าเสนอภาพมมุกวา้งใหเ้ห็นถึง
ความยิ่งใหญ่ของกรุงศรีอยุธยา ความเจริญของพุทธศาสนา แต่ฉับพลนันัน้ที่ประเทศพม่ากลบัมี
การเตรียมการที่จะยกทพับกุมายงัอยธุยา (หลงัจากการท ายทุธหตัถีในสมยัสมเด็จพระนเรศวรไม่มี
การยกทพัเขา้มายงัประเทศไทยเกือบ 100 ปี) อีกทัง้ขณะนัน้ชาวต่างชาติจากประเทศต่างๆ ไดอ้ยู่
อาศยัในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก บางช่วงเป็นมิตร บางช่วงเอาเปรียบไทย ผูว้ิจยัจึงไดจ้ าลอง
ภาพทหารต่างชาติเหล่านีใ้นลกัษณะสีเทาที่ไม่อาจคาดการณห์รือไวว้างใจไดอ้ย่างสนิทใจ ซึ่งตรง
กับภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรีที่วาดภาพมารผจญเป็น
ชาวต่างชาติ มีลกัษณะคลา้ยยกัษ ์ทกุตนมีตาแบบจระเข ้

จากการศกึษาสามารถแบ่งกลุม่ตวัละครไดด้งันี ้
  



  22 

กลุ่มตัวละครฝ่ายไทยและแนวทางการออกแบบ 

 

ภาพที่ 25 แผนภมูิแสดงแนวคิดการคดัเลือกกลุม่ตวัละครและแนวทางการน าเสนอฝ่ายไทย 

กลุ่มตัวละครฝ่ายพม่าและแนวทางการออกแบบ 

 

ภาพที่ 26 แผนภมูิแสดงแนวคิดการคดัเลือกกลุม่ตวัละครและแนวทางการน าเสนอฝ่าพม่า 
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กลุ่มตัวละครชาติยุโรปและแนวทางการออกแบบ 

 

ภาพที่ 27 แผนภมูิแสดงแนวคิดการคดัเลือกกลุม่ตวัละครชาติยุโรป 

2.5 ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน 
นิจจัง พันธะพจน์2 ไดก้ล่าวถึงภาพยนตรส์ต็อปโมชั่นว่า เป็นภาพยนตรท์ี่ใชก้ารจับ 

หรือหยุดการรเคลื่อนไหวด้วยกลอ้งถ่ายภาพหรือถ่ายวิดีโอในลักษณะการถ่ายภาพนิ่ง (Freez 
Frame) เพื่อจบัลกัษณะการเคลื่อนไหวของวตัถุนัน้ๆ แลว้น ามาเรียงต่อกนัในแบบฟิลม์ภาพยนตร ์
ในอตัรา12 - 24 ภาพต่อวินาที และเมื่อน ามาฉายจะไดเ้ป็นภาพการเคลื่อนไหว เป็นภาพยนตรท์ี่มี
ความน่าสนใจ มีความแตกต่างจากภาพยนตรแ์อนิเมชันชนิดอ่ืนๆ เพราะสามารถสมัผัสไดถ้ึงตวั
ละครหรือฉากที่มีความสมจริงจับตอ้งได ้โดย Peter Lord3 กล่าวว่าการเริ่มตน้การท างานดว้ยดิน
น า้มนัการเริ่มตน้การท างานที่ดีที่สดุในการเลือกใชว้สัดชุนิดนี ้ท าใหเ้กิดความรูส้กึเรียบง่าย เขา้ถึง
ไดง้่าย ดว้ยผูช้มสว่นใหญ่ต่างเคยเลน่ดินน า้มนัและจินตนาการถึงการเคลื่อนไหวมาบา้งอยู่แลว้ ซึ่ง
เขาใชว้ิธีการค่อยๆ เคลื่อนไหวทีละ 1.2 เซนติเมตร แลว้กดบนัทึกภาพ แลว้ท าการเคลื่อนไหวอีก
ครัง้จากต าแหน่งเดิม แลว้มองผ่านกลอ้งเพื่อตรวจสอบต าแหน่งการเคลื่อนไหว 

 
2 นิจจงั พนัธะพจน,์ ประวติัแอนิเมชนั (กรุงเทพ: ,มหาวิทยาลยักรุงเทพ, 2557), 116 
3 Peter Lord, Cracking Animation (London: Thames & Hudson, 2004) 4 
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ในการออกแบบตัวละครและฉากจะต้องมีความพิถีพิถันในการออกแบบและ
สรา้งสรรคท์ัง้ดา้นความงาม เทคนิคและกลไกการขยบัเคลื่อนไหวของตวัละครที่ซ่อนอยู่ภายใน อีก
ทั้งวัสดุที่น ามาสรา้งสรรคม์ีความทา้ทายที่จะท าการเชื่อมโยงกับบริบททางประวัติศาสตรแ์ละ
ภูมิศาสตรเ์พื่อใหต้วัละครนั้นๆ สามารถบอกเล่าเรื่องราวไดด้ว้ยตวัเอง โดยมีจิตวิญญาณและการ
ให้แง่คิดที่มากกว่าการรับชมการ์ตูนทั่วๆ ไป สามารถก่อให้เกิดความสะเทือนใจและความ
ประทบัใจได ้

วัสดุส าหรับท าผิวหนัง 
การคิดคน้องคป์ระกอบของวสัดทุี่ใหค้วามสมจรงิของผิวหนงัมากกว่ายางซิลิโคน ดิน

น ้ามัน โฟมยางฯ เป็นความท้าทายที่ผู ้วิจัยต้องการค้นหา เพื่อให้ตอบสนองในด้านอารมณ์
ความรูส้ึกที่ไดจ้ากพืน้ผิวของตัวละคร ซึ่งจะตอ้งสื่อถึงยุคสมัย สถานที่ส  าคัญทางประวัติศาสตร ์
การสื่อสารเรื่องราวภายใน การแสดงเอกลกัษณข์องทอ้งถิ่น ซึ่งทัง้หมดจะตอ้งมีความยืดหยุ่นและ
การคงรูปที่เอือ้ต่อขัน้ตอนการถ่ายท าและการเก็บรกัษา 

กลไกการเคล่ือนไหว 
ในปัจจุบนัระบบกลไกการเคลื่อนไหวของตัวละครประเภทสต็อปโมชั่น แอนิเมชันมี

การคน้คิดออกมาหลากหลายรูปแบบจากสถาบนัการศึกษา จากผูผ้ลิตภาพยนตร ์แต่ลว้นเป็นการ
ผลิตขึน้มาเฉพาะตวัละครส าหรบัภาพยนตรเ์รื่องนัน้ๆ ซึ่งมีแนวโนม้ที่จะท าใหก้ารเคลื่อนไหวนัน้มี
ความใกลเ้คียงกบัความเป็นจริงมากที่สดุ ซึ่งจากเดิมมีเพียงลวดพนัเกลียว ต่อมาไดท้ าขอ้ต่อตาม
ขอ้ต่อของกระดกูมนุษย ์ซึ่งสามารถงอ พบัไดส้มจรงิ ต่อมามีการสรา้งโครงของกลา้มเนือ้ครอบทบั
กระดกูบริเวณต่างๆ เช่น ทรวงอก เชิงกราน ตน้ขา หวัไหล่ รวมถึงในส่วนของกะโหลก ซึ่งผูว้ิจยัจะ
ไดท้ าการพัฒนาต่อยอดใหเ้หมาะสมกับลกัษณะตัวละครและการเคลื่อนไหวใหม้ีเอกลกัษณ์และ
เป็นที่จดจ า รวมถึงสามารถน าไปประยุกตใ์ชก้ับตัวละครแบบอ่ืนๆ ได ้เช่น สตัว ์คนผสมสตัว ์ซึ่ง
อาจมีการเคลื่อนไหวเหนือธรรมชาติ 

ซึ่งที่ผ่านมายังไม่เป็นการเปิดเผยหรือท าการจ าหน่ายในวงกว้าง เนื่องจากเป็น
ลิขสิทธิ์ทางปัญญาและเป็นความลับทางธุรกิจ เพื่อป้องกันการลอกเลียนแบบของผู้สร้าง
ภาพยนตรบ์รษิัทต่างๆ อีกทัง้ภาพยนตรบ์างเรื่องมีการใชค้อมพิวเตอรก์ราฟิกเขา้ช่วยการสรา้งภาพ
การเคลื่อนไหว 

3. วัตถุประสงคข์องการศึกษา 
3.1 เพื่อสรา้งสรรคต์วัละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนั จากประวติัศาสตร์

อยธุยาตอนปลายในช่วงเหตกุารณก์ารเสียกรุงครัง้ที่ 2 



  25 

3.2 เพื่อพัฒนาองคป์ระกอบของวัสดุที่ใชส้รา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อป
โมชั่น แอนิเมชนั 

3.3 เพื่อพฒันากลไกการเคลื่อนไหวภายในตวัละครในสว่นของรา่งกายและใบหน ้
3.4 สรา้งกระบวนการทางภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันที่แสดงฐานความคิดการ

สรา้งตัวละครที่สัมพันธ์กับสถานที่ อันเป็นประโยชน์ที่จะเกิดกับวงการภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น 
แอนิเมชนั รวมถึงการศกึษาและการท าความเขา้ใจประวติัศาสตรบ์นพืน้ฐานจิตวิญญาณ 

4. สมมติฐานของการศึกษา 
เพื่อการสรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันใหม้ีเอกลกัษณ ์มี

เสน่หค์วามน่าสนใจ เป็นเหมือนการสรา้งสรรคป์ระติมากรรมที่มีตน้แบบมาจากคนหรือสัตว ์ที่
สะทอ้นบุคลิก เอกลกัษณส์่วนบุคคล และถึงนิสยัใจคอ สิ่งเหล่านีจ้ะตอ้งแสดงออกมาแมต้วัละคร
นัน้ยงัไม่ไดท้ าการเคลื่อนไหว เป็นที่จดจ าของผูช้ม มีจิตวิญญาณและอารมณค์วามรูส้กึ 

โดยผสมผสานกับประวัติศาสตรง์านศิลปกรรมโบราณ กล่าวคือ จิตรกรรมฝาผนงัในวัด
ต่างๆ ที่บ่งบอกยคุสมยั สถานการณบ์า้นเมือง อารมณค์วามรูส้กึนึกคิดของช่างเขียนสมยัโบราณที่
มองเหตกุารณร์อบตัวและถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมฝาผนัง ดว้ยมมุมอง "อยุธยาที่ยงัมีชีวิต" 
ซึ่งสิ่งเหล่านีผู้ว้ิจยัไดม้ีแนวคิดที่จะถ่ายทอดหลกัฐานทางประวติัศาสตรเ์หล่านัน้ใหม้ีชีวิต สามารถ
เคลื่อนไหวแสดงท่าทางและสื่อสารแก่นของเรื่องได ้

ซึ่งเมื่อไดต้ัวละครและเครื่องแต่งกายแลว้ การออกแบบฉากก็มีส่วนส าคัญที่จะเป็นการ
ส่งเสริมเรื่องราวใหเ้กิดความเขา้ใจ ความน่าติดตาม ความน่าคน้หา เชื่อมโยงอดีตกบัปัจจุบนัเขา้
ดว้ยกัน โดยผูว้ิจัยตั้งแนวทางการเล่าเรื่องเพื่อกระตุน้เตือนเรื่องของ "ความสามัคคี" อันเป็ นสิ่ง
ส าคญัที่จะรกัษาชาติ บา้นเมืองไวไ้ด ้ซึ่งหากขาดสิ่งนีแ้ลว้ก็จะน ามาซึ่งความสญูเสีย ความพ่ายแพ ้
การสญูสิน้เอกลกัษณข์องชาติ ทัง้นีก้ระบวนการวิจยัในครัง้นีม้ีสมมติฐาน ดงันี ้

4.1 กระบวนการออกแบบสรา้งสรรคต์ัวละครโดยใชศิ้ลปะสมัยอยุธยาตอนปลายเป็น
ขอ้มลูและแรงบนัดาลใจเพื่อใหเ้กิดตวัละครที่มีอตัลกัษณ ์มีชีวิต มีเรื่องราวสะทอ้นประวติัศาสตร ์

4.2 การออกแบบตวัละครและฉากที่ใชส้ญัลกัษณ ์ทศันธาตตุ่างๆ รวมถึงวสัดใุนพืน้ที่เพื่อ
สรา้งความสมัพนัธข์องพืน้ที่และตวัละครเขา้ดว้ยกนั 

4.3 การคน้พบวัสดุหลกัและวัสดุรองที่ใหผ้ลพัธท์างความรูส้ึกหรือจิตวิญญาณ สะทอ้น
ความเป็นอยธุยาที่ยงัมีชีวิตในจงัหวดัเพชรบรุี 

4.4 การสรา้งแง่คิดจากเรื่องราวที่น าเสนอในแกนของเรื่อง "สามัคคี" โดยใชเ้รื่องราว
เหตกุารณค์รัง้เสียกรุงครัง้ที่ 2 เป็นแกนของเรื่อง  
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4.5 กลวิธีการเล่าเรื่องที่สรา้งความสะเทือนใจมากกว่าการชมเพื่อความบนัเทิงเท่านั้น 
โดยใหแ้ง่คิด ใหข้อ้มูลในเชิงประวัติศาสตรท์ี่มีในสถานที่เหล่านัน้ อันจะน ามาซึ่งความรกั ความ
หวงแหน การตระหนกัถึงคณุค่าถิ่นฐานของตน ตลอดจนประเทศชาติ 

 

ภาพที่ 28 แผนภมูิแสดงลกัษณะการน าเสนอ 

ความสัมพันธด์้านเนือ้หา แนวคิด และ เทคนิค 
จากที่กล่าวมาทัง้หมดนัน้ก็เพื่อแสดงความสมัพนัธข์องเรื่องราวทางประวัติศาสตรท์ี่

ผ่านการบนัทึกดว้ยมุมมองของศิลปินโบราณที่มีต่อสถานการณข์องชาติ ความศรทัธาในศาสนา 
ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงผกผนัของบา้นเมือง ทัง้การศกึสงคราม การเขา้มาของนานาชาติที่ไม่
ทราบวัตถุประสงคท์ี่แทจ้ริง สิ่งเหล่านีไ้ดย้ืนยันมาจนถึงปัจจุบันว่ามุมมองของศิลปินโบราณที่
มองเห็นเคา้ลางบางอย่างไดเ้กิดขึน้จริง เป็นสิ่งที่คนรุ่นปัจจุบนัจะตอ้งตระหนัก การรูเ้ท่าทัน การ
หวงแหนเอกลกัษณข์องชาติ ทัง้ดา้นศิลปวัฒนธรรมและดา้นวัตถุ อันเป็นเครื่องยืนยันตัวตนและ
แสดงความมีอารยะของชาติไทย ซึ่งหากมองย้อนกลับไปในประวัติศาสตรก์่อนหน้านีห้รือใน
ต่างประเทศก็มีสถานการณท์ี่ไม่ต่างกัน กล่าวคือในสงัคมใดหากสิน้แลว้ซึ่งความรกัในทอ้งถิ่น ใน
ชาติ มองเห็นประโยชนส์ว่นตนมากกว่าสว่นรวม ที่สดุแลว้หายนะก็จะบงัเกิดขึน้ 

ผูว้ิจยัพยายามจะน าชิน้สว่นทางประวติัศาสตรท์ี่สามารถจบัตอ้งไดม้ารือ้ฟ้ืนและฉาย
ซ า้ซึ่งความรุ่งเรื่อง และความดบัสญูที่เคยไดบ้งัเกิดมาแลว้ผ่านการน าเสนอดว้ยเทคนิคภาพยนตร์
สต็อปโมชั่น ที่มีเหล่าตวัละครนัน้หลดุออกมาจากจิตรกรรมฝาผนงัที่ยืนยนัเรื่องราวความมีอยู่จริง
กว่า 260 ปี คลา้ยว่าตัวละครเหล่านัน้ไดเ้ห็นถึงความกลา้หาญ ความเสียสละ ความกลวั ความ
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หวาดระแวง และความหวงั ผ่านบทสวด ผ่านการอธิษฐานภาวนาตัง้แต่อดีตถึงปัจจุบนั ซึ่งเป็นเป็น
สิ่งที่เกิดขึน้ในภายในพระอโุบสถ (ความรุง่เรืองก่อนเสียกรุง - ครัง้เสียกรุง - การตัง้ราชธานีใหม่) 

5. ขอบเขตการวิจัยและการสร้างสรรคผ์ลงาน 
5.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

นกัศกึษา บคุคลทั่วไป บคุลากรทางการศึกษา ผูท้  างานดา้นแอนิเมชนั โดยเลือกกลุ่ม
ตัวอย่างจากบุคลทั่วไป ผูท้ี่มีความรูท้างดา้นประวัติศาสตรไ์ทย และดา้นภาพยนตรแ์อนิเมชัน 
จ านวน 80 คน โดยสุ่มเลือกจากนกัศึกษาปัจจุบนัและศิษยเ์ก่า อาจารยป์ระจ าและอาจารยพ์ิเศษ
คณะเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร มหาวิทยาลยัศิลปากร เหตผุลในการเลือกคือ เป็นคณะ
วิชาที่ตัง้อยู่ในพืน้ที่จงัหวัดเพชรบุรี มีความคุน้เคยกับศิลปกรรมในจงัหวดัเพชรบุรี มีการเรียนการ
สอนทางดา้นศิลปะ ทัง้ทางดา้นประวติัศาสตรศิ์ลป์ ดา้นทศันศิลป์ ดา้นการการออกแบบตัวละคร 
มีสาขาเทคโนโลยีดิจิทลัเพื่อการออกแบบ วิชาเอกการออกแบบแอนิเมชนั ซึ่งลว้นเป็นผูเ้ก่ียวขอ้งใน
สายงานดา้นแอนิเมชัน เพื่อประเมินผลความพึงพอใจหลงัรบัชมนิทรรศการแสดงผลงานการวิจัย 
จากประเด็นค าถามดา้นตวัละครสต็อปโมชั่น แอนิเมชนั ดา้นกลไกการเคลื่อนไหวในร่างกาย และ
ดา้นกระบวนการสรา้งภาพนตรท์ี่สะทอ้นประวติัศาสตรแ์ละจิตวิญญาณแห่งสถานที่และวสัดุ 

5.2 พืน้ทีท่ีท่ าการศึกษา 
ก าหนดให้จังหวัดเพชรบุรีเป็นศูนย์กลางการศึกษา เนื่องจากยังมีร่องรอยของ

ศิลปวัฒนธรรมของอยุธยาตอนปลายที่มีสภาพค่อนขา้งสมบูรณ ์ มีประวัติศาสตรใ์นแง่ศิลปะแล
จุดยุทธศาสตรท์ี่น่าสนใจที่ยงัไม่เป็นที่รบัรูอ้ย่างกวา้งขวางนัก โดยศึกษาความสมัพนัธก์ับจังหวัด
อยุธยา ซึ่งจังหวัดเพชรบุรีเป็นทางผ่านของการเดินทัพของพม่าและชาวยุโรป รวมถึงมีบทบาท
ในช่วงการรบท่ีเมืองทะวาย มะรดิและตะนาวศรี 
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ภาพที่ 29 แผนที่แสดงเมืองทะวาย มะริด และตะนาวศรี ที่ติดกบัประเทศไทย 

ทีม่า : แผนทีป่ระเทศพมา่ [ออนไลน]์, เขา้ถึงเมือ่ 1 มิถนุายน 2565. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://docs.google.com/document/d/17rLUFn2oqSFcRngtYXjj9fv5Ded9X

yoFcncexwhvzZM/preview?hgd=1 

5.3 ช่วงเหตุการณท์ีท่ าการศึกษา 
ศึกษาเหตุการณส์ าคัญในสมัยอยุธยาตอนปลายช่วงรชัสมัยพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ

จนถึงพระเจา้เอกทศั (พ.ศ. 2223 - พ.ศ. 2310) อนัเป็นช่วงเวลาเดียวกบัรชัสมยักษัตริยพ์ม่า พระ
เจา้อลองพญาถึงพระเจา้มงัระ (พ.ศ. 2253 - พ.ศ. 2319) จนถึงช่วงการเสียกรุงครัง้ที่ 2 โดยศึกษา
บคุลิกลกัษณะจากจดหมายเหตฉุบบัต่างๆ 
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ล าดับการครองราชย ์

 

ภาพที่ 30 แผนภมูิแสดงล าดบัและช่วงเวลาการครองราชยข์องกษัตรยิไ์ทยและพม่า 

Character Models 
ออกแบบและสรา้งสรรคต์วัละคร 3 กลุม่หลกั 

 

ภาพที่ 31 แผนภมูิแสดงล าดบัและช่วงเวลาการครองราชยข์องกษัตรยิไ์ทยและพม่า 
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ซึ่งในแต่ละกลุ่มจะมีระดับความเคลื่อนไหวที่ต่างกัน หากเป็นตวัละครหลกัจะมีการ
เคลื่อนไหวเต็มตวั รวมถึงใบหนา้ ตวัละครรองอาจเคลื่อนไหวเพียงร่างกาย โดยไม่ขยบัใบหนา้ ตวั
ประกอบอาจไม่มีการเคลื่อนไหว (ขึน้อยู่กับระยะภาพในสตอรี่บอรด์) ขนาดความสูง 40 - 50 
เซนติเมตร รวมถึงเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ โดยถอดลายจากงานจิตรกรรม งาน
ประติมากรรมนูนต ่าและงานสถาปัตยกรรมในจังหวัดเพชรบุรีเป็นหลัก โดยมีการทดลองและ
ออกแบบระบบต่างๆ ดงันี ้

5.3.1 องค์ประกอบวัสดุที่ เป็นผิวหนัง จากส่วนผสมหลักและรองเพื่อสะท้อน
ประวติัศาสตร ์ทางภมูิศาสตร ์โดยมีคณุสมบติัของความยืดหยุ่น การคงรูป การตกแต่ง ฯ 

5.3.2 ระบบการเคลื่อนไหวภายในร่างกายที่เป็นเสมือนกระดูกส่วนต่างๆ รวมถึง
กะโหลกท่ีสามารถอา้ปาก กรอกตา ขยบัคิว้ ฯ 

5.3.3 เครื่องแต่งกาย ทั้งชุดเกราะ ฉลองพระองค ์มงกุฎ พระมาลา อาวุธ รวมถึง 
เครื่องประดบัต่างๆ โดยการน าวสัดจุากทอ้งถิ่นมาผสมผสาน 

การออกแบบฉาก  
ฉากทอ้งพระโรงของฝ่ายไทยและฝ่ายพม่า ฉากสมรภูมิรบ (Extreme Long Shot) 

ฉากกรุงศรีอยธุยา (Extreme Long Shot) 
การถ่ายท าภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน  

ถ่ายจากตัวละครต่างๆ ที่ออกแบบสรา้งสรรคร์่วมกับฉาก ทั้งแบบถ่ายกับฉากจริง
และซ้อนภาพด้วยเทคนิคกรีนสกรีน (Green Screen) และท าการตัดต่อและใส่เทคนิคพิเศษ 
(Special Effect) เพื่อคมุบรรยากาศในลกัษณะของภาพยนตรก์ึ่งสารคดีตวัอย่าง ความยาว 2 - 3 
นาท ี

การแสดงผลงาน  
ท าการน าเสนอผลงานการออกแบบสรา้งสรรคต์ัวละครพรอ้มเครื่องแต่งกาย ฉาก 

อปุกรณป์ระกอบฉาก ขัน้ตอนและวิธีการประกอบสรา้งในการสรา้งสรรคต์วัละคร และขัน้ตอนการ
ทดลองหาองคป์ระกอบของวัสดุ รวมถึงขั้นตอนการออกแบบชิน้ส่วนกลไกการเคลื่อนไหว และ
ตวัอย่างการภาพยนตรท์ี่แสดงเคลื่อนไหวร่วมกับฉากต่างๆ เพื่อแสดงใหเ้ห็นแนวทางการเล่าเรื่อง
และแก่นของเรื่อง 

6. กรอบแนวคิดการวิจัย 
เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งตัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันที่สะทอ้นเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตรส์มัยอยุธยาตอนปลายในช่างการเสียกรุงครัง้ที่ 2 จึงจ าเป็นจะตอ้งท าการศึกษา
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ประเด็นและขอ้เท็จจริงทางประวัติศาสตรจ์ากแหล่งต่างๆ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลที่ถูกตอ้งที่สุด รวมถึง
ศึกษาลักษณะของศิลปะวัฒนธรรมที่เป็นเสมือนเครื่องบันทึกลายละเอียด ความงาม ความ
ประทับใจ ความสะเทือนใจผ่านงานจิตรกรรมฝาผนัง ร่วมกับความศรทัธาในพุธศาสนาที่เป็น
เครื่องยดึเหนี่ยวจิตใจในยามที่บา้นเมืองไม่สงบ 

ซึ่งขอ้มลูทัง้ปวงที่ไดม้านัน้จะน าไปสู่ขัน้ตอนการออกแบบตวัละครแต่ละตวั ลกัษณะการ
แต่งกาย เครื่องประดับ สิ่งของประจ าตัวที่ส่งเสริมลกัษณะบุคลิกและนิสยัใหช้ัดเจนเป็นที่จดจ า
มากยิ่งขึน้ โดยอาศยัหลกัการออกแบบตวัละคร ทฤษฎีภาพยนตร ์เพื่อเป็นขอ้มลูในการเขียนสตอรี่
บอรด์ใหส้อดคลอ้งกบับรรยากาศของภาพและแนวเรื่องที่ตอ้งการน าเสนอ 

 

ภาพที่ 32 แผนภมูิแสดงกรอบแนวคิดการวิจยั 

ทีม่า : ผูว้จิยั 

โดยรว่มกบัการทดลองวสัดเุพื่อใหไ้ดม้าซึ่งองคป์ระกอบวสัดสุ  าหรบัสรา้งสรรคง์าน พรอ้ม
กบังานโลหะส าหรบัออกแบบระบบกลไกการเคลื่อนไหวที่เลียนแบบการท างานของกระดกู เสน้เอ็น
และกลา้มเนือ้ โดยความเขา้ใจถึงขอ้จ ากดัของคอมพิวเตอรแ์ละสิ่งที่คอมพิวเตอรส์ามารพช่วยให้
งานดา้นการถ่ายภาพ การตดัต่อ การใส่เทคนิคพิเศษเพื่อใหผ้ลงานในขัน้ตอนสดุทา้ยเป็นไปอย่าง
สมบรูณแ์บบ 

โดยทัง้หมดจะตอ้งเชื่อมสมัพนัธก์นั โดยขอ้มลูส่วนหนึ่งจะถ่ายทอดสู่กระบวนการคน้หา 
กระบวนการออกแบบ กระบวนการทดลองเพื่อใหผ้ลงานสมบรูณ ์



  32 

7. ประโยชนท์ีค่าดว่าได้รับจากการวิจัยและสร้างสรรคผ์ลงาน 
7.1 ไดรู้ปแบบ ลกัษณะของตวัละครส าหรบัถ่ายภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัที่มีการ

เคลื่อนไหวสมจริง สามารถแสดงอารมรค์วามรูส้ึกทางสีหนา้และท่าทาง มีลกัษณะความมีชีวิต 
การหายใจ โดยการคน้ควา้หาขอ้มูลทางโบราณคดี จนไดรู้ปแบบของตัวละครที่บ่งบอกเชือ้ชาติ 
ฐานะทางสงัคม อาชีพ อาย ุรวมถึงเครื่องแต่งกาย 

7.2 ไดร้ะบบกลไกการเคลื่อนไหวของร่างกายและใบหน้าซี่งจะเป็นประโยชนส์  าหรับ
อตุสาหกรรมภาพยนตร ์โฆษณา สถาบนัการศกึษา เป็นการน าชีวิตเขา้ไปใสใ่นงานประติมากรรม 

7.3 ไดส้ว่นผสมของวสัดทุี่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์สามารถน ามาจดสิทธิบตัร หรือการศึกษา
ต่อยอดเพื่อพัฒนาเชิงอุตสาหกรรม โดยยกระดับคุณค่าของทอ้งถิ่น การบูรณาการสิ่งเก่ากับสิ่ง
ใหม่อย่างสรา้งสรรค ์

7.4 ได้ตัวอย่างภาพยนตรแ์ละกระบวนการสร้างสรรค์ การส ารวจสถานที่จริงทาง
ประวติัศาสตรจ์ากการลงพืน้ที่ การเล่าเรื่องและล าดับเหตกุารณ ์การทดสอบการเคลื่อนไหวและ
การออกแบบท่าทางของตวัละคร 

7.5 สรา้งความตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถาน โบราณวัตถุ การมองเห็นคุณค่า
ศิลปวฒันธรรมอนัเป็นมรดกล า้ค่า รวมถึงความส าคญัของการศึกษาประวติัศาสตรอ์ย่างรอบดา้น
ในทกุมิต ิ

8. นิยามศัพท/์ค าส าคัญ (Keywords) 
สต็อปโมชั่น แอนิเมชัน (Stop Motion Animation)  

Kit Layboune4 ไดก้ล่าวถึงแอนิเมชันว่ามากจากรากศัพทภ์าษากรีก ค าว่า Anima 
แปลว่า วิญญาณ ลมหายใจ จึงกลา่วไดว้่าแอนิเมชนัคือการท าใหม้ีชีวิต ภาพยนตรท์ี่ใชเ้ทคนิคการ
ถ่ายภาพทีละ 1 เฟรมแลว้น าไปเรียงต่อกนัแลว้ฉายเพื่อใหแ้ลดมูีการเคลื่อนไหว โดยใชท้ฤษฎีการ
เห็นภาพติดตา (Persistence of Vision) ของนายแพทยปี์เตอร ์มารค์ โรเจต (Peter Mark Roget)5

โดยธรรมชาติของมนุษยเ์มื่อมองภาพใดภาพหนึ่งเมื่อภาพนัน้หายไปจากสายตาจะยงัคงเห็นภาพ
นั้นคา้งอยู่ในสายตาประมาณ 1/15 วินาที หากมีภาพใหม่ปรากฏขึน้แทนที่ สายตามมนุษยจ์ะ
พยายามเชื่อมภาพ 2 ภาพนัน้เขา้ดว้ยกนั หากภาพมีขนาดและลกัษณะใกลเ้คียงกนัและมีจ านวน
ภาพมากกว่า 2 ภาพจะท าใหส้ายตามมองภาพนิ่งเหลา่นัน้คลา้ยก าลงัเคลื่อนไหว ซึ่งเดิมทีการถ่าย
ภาพยนตรท์ั่วไปใชฟิ้ลม์ในการถ่ายภาพตัวละครที่ก าลงัเคลื่อนไหวจริงจ านวน 24 ภาพต่อวินาที 

 
4 Kit Layboune, The Animation Book (New York: Three river press,1998), 5 
5 Peter Mark Roget, Animation (New York: Routledge, 1998), 11-12 
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แต่ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัจะถ่ายจากตวัละครที่ท าการสรา้งสรรคข์ึน้จากวสัดตุ่างๆ เช่น 
ดินน า้มนั ยาง ผา้ โดยถ่ายภาพทีละ 1 เฟรมแลว้ค่อยๆ ขยบัเปลี่ยนท่าทางของตวัละครและถ่ายซ า้ 
ท าเช่นนีไ้ปเรื่อยๆ โดยมีจ านวนภาพตัง้แต่ 12-24 ภาพต่อวินาที ทัง้นีห้ากมีจ านวนภาพนอ้ยจะท า
ให้ภาพเคลื่อนไหวนั้นแลดูสะดุดขาดความนุ่มนวล แต่หากมีภาพจ านวนมากก็จะท าให้การ
เคลื่อนไหวนุ่มนวน โดยแต่ละภาพมีความสอดคล้องเชื่อมกัน ต ่าไม่นิยมเนื่องจากสิน้เปลือง
งบประมาณ 

การออกแบบตัวละคร (Character Design) 
คือ การออกแบบองคป์ระกอบของตวัละครที่ตอ้งการน าเสนอ ทัง้บุคลิก หนา้ตา เชือ้

ชาติ เครื่องแต่งกาย อาจเป็นการออกแบบให้ใกล้เคียงกับมนุษย์จริงๆ หรือออกแบบโดยใช้
จินตนาการ สามารถปรบัเปลี่ยนสดัส่วนของขนาดศีรษะ ความยาวของแขนขา หรือการน าไปผสม
รวมกบัสิ่งมีชีวิต สิ่งไรช้ีวิต เพื่อใหเ้กิดเอกลกัษณเ์ป็นที่จดจ า และสามารถสื่อถึงเรื่องราวที่ตอ้งการ
น าเสนอได ้โดยเฉพาะอย่างยิ่งการที่ตวัละครสามารถสื่อสารดา้นอารมณ ์การเป็นตวัแทน การเป็น
สญัลกัษณ ์เพื่อใหต้วัละครนัน้เขา้ถึงกลุม่เปา้หมายที่ตอ้งการ 

อยุธยา (Ayutthaya) 
ในที่นีจ้ะเป็นการกล่าวถึงประวัติศาสตรช์่วงสมัยอยุธยาตอนปลายในแผ่นดินพระ

เจา้อยู่หวับรมโกศจนถึงช่วงพระเจา้เอกทศัจนถึงเหตกุารณก์ารเสียกรุงครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2310 และตวั
ละครรว่มเหตกุารณห์ลงัเสียกรุง ตรงกบัช่วงเวลาระหว่าง พ.ศ. 2223 – 2339   

เพชรบุรี (Phetchaburi) 
ในที่นีจ้ะเป็นการกล่าวถึงศิลปะและประวติัศาสตรข์องจงัหวดัเพชรบุรีในช่วงแผ่นดิน

พระเจา้อยู่หวับรมโกศจนถึงช่วงการเสียกรุงครัง้ที่ 2 ซึ่งจงัหวดัเพชรบุรีมีโบราณสถานประเภทวดัที่
เหลืออยู่จนถึงปัจจุบนัและยังมีคงมีพระภิกษุอาศัยและประกอบศาสนกิจต่างๆ เช่นเดียวกับวัดที่
สรา้งขึน้ในสมยัปัจจบุนั 

ลมหายใจแห่งอยุธยา (Breath of Ayutthaya)  
เป็นการกล่าวถึงลกัษณะงานศิลปะ วิถีชีวิต ธรรมเนียมวฒันธรรม การเป็นเมืองร่วม

สมัยกับอยุธยาที่มิได้ถูกท าลายไปในสมัยการเสียกรุงครัง้ที่ 2 ดว้ยปรากฏหลักฐานที่ค่อนข้าง
สมบูรณ์ในวัดที่จังหวัดเพชรบุรี วัดโดยส่วนใหญ่ยังใชง้านปกติ ส่วนที่ผุพังตามกาลเวลามีการ
บรูณะเพียงบางสว่น ยงัคงมองเห็นรอ่งรอย เทคนิค ฝีมือของช่างโบราณใหเ้ห็นอย่างชดัเจน สามาร
สมัผสัถึงความรูส้ึกของสถานที่ (Spirits in Place) จิตวิญญาณแห่งวัสด ุ(Spirits in the Material) 
ความเป็นสถานที่ที่สามารถจินตนาการถึงความรุง่เรืองในอดีตที่รว่มสมยักบัอยธุยา



 

บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรมทีเ่ก่ียวข้อง 

ทฤษฎีการออกแบบตัวละคร 
ในการออกแบบตัวละครที่มีเป้าหมายเพื่อรองรบัการเล่าเรื่อง เพื่อด าเนินเรื่องส าหรบั

ภาพยนตร์ ละคร การ์ตูน หรือภาพยนตร์ Animation ต่างๆนั้น จะต้องมีความดึงดูดใจ มี
บุคลิกลกัษณะที่ชดัเจน สามารถสื่อสารกบัผูช้มไดท้นัทีในเรื่องของนิสยั ใจคอ ตวัดี ตวัรา้ย ตอ้งใส่
ความคิดสรา้งสรรค ์จินตนาการ ทกัษะฝีมือ รวมถึงลกัษณะเฉพาะตวัของผูอ้อกแบบ หรือสไตลใ์ห้
คงไว้ ซึ่งผู้ออกแบบแต่ละคนก็จะมีการออกแบบที่แตกต่างกัน แม้ว่าจะออกแบบตัวละครตัว
เดียวกัน นั่นเพราะผู้ออกแบบแต่ละคนจะมีแรงบันดาลใจ ประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึก 
แนวคิด จินตนาการท่ีแฝงลงไปในผลงานการออกแบบดว้ย 

พิพัฒน์ นวลศรี6 ได้กล่าวถึงจุดเริ่มต้นในการออกแบบโครงสรา้งใบหน้าที่ใช้รูปทรง
เรขาคณิตเป็นเคา้โครงในการออกแบบลกัษณะตวัละครนัน้ๆ ซึ่งจะสามารถมองใหอ้อกว่าตวัละคร
ประกอบไปดว้ยรูปทรงเรขาคณิตชนิดใดบา้ง เช่น ส่วนหวัของตวัละครที่เป็นรูปทรงกลม วงรี หรือ
สี่เหลี่ยม โดยรูปทรงเรขาคณิตเป็นตัวก าหนดรูปทรงของตัวละครไม่ให้บิดเบีย้วจนขาดความ
สวยงาม โดยโครงสรา้งใบหนา้ประกอบไปดว้ยอวยัวะที่อยู่บนหนา้ บางตวัอาจมีหรือไม่มี หรือไม่
เหมือนกบัคนจริง แต่ลว้นมีตน้ก าเหนิดทางโครงสรา้งที่ใกลเ้คียงกนั เช่น คิว้ที่จะอยู่เหนือลกูตา มี
ส่วนส าคัญในการแสดงอารมณ์ทางสีหน้า ตา มีความส าคัญมากเป็นส่วนที่แสดงอารมณ์
ความรูส้ึกออกมาไดอ้ย่างชัดเจน จมูก แมจ้ะไม่สามารถแสดงอารมณ์หรือเปลี่ยนแปลงรูปร่าง
รูปทรงของตวัเองไดม้ากนกั แต่สามารถแสดงเชือ้ชาติ ช่วงวยั หรือเป็นส่วนประกอบร่วมกบัดวงตา 
ปาก เป็นอวยัวะที่เปลี่ยนแปลงรูปร่างของตวัเองไดม้ากที่สดุ รวมถึงการพดู ซึ่งรูปทรงของปากอาจ
เป็นแค่เสน้ตรงหรือเสน้โคง้ก็สามารถแสดงสภาวะทางอารมณข์ณะนัน้ไดเ้ช่นกัน เช่นเสน้โคง้คว ่า
ใหค้วามรูส้กึโกรธ บึง้ตงึ ไม่สบายใจ โคง้หงายใหค้วามรูส้กึมีความสขุ 

แนวคิดพืน้ฐานในการออกแบบตัวละคร 
1. แนวคิดในการออกแบบ (Concept)  

 
6 พิพฒัน ์นวลศรี, โครงการศกึษาการออกแบบตงัละครกบัการแสดงอารมณท์างใบหนา้ส าหรบัใชก้บัหุ่นกลไกบงัคบั (ศม. 
มหาวิทยาลยัศิลปากร: วงัท่าพระ, 2548) 
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เป็นจดุเริ่มตน้ดว้ยการหาแรงบนัดาลใจ อาจไดร้บัมาจากจินตนาการ ความประทบัใจ 
สะเทือนใจ มาจากสิ่งที่ไดร้บัรูจ้ากสิ่งแวดลอ้มรอบรอบตัว ซึ่งอาจเริ่มจากบุคคล สิ่งมีชีวิต ไรข้ีวิต 
สถานที่ ซึ่งลว้นสรา้งแนวคิดในการออกแบบได ้

2. รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form)  
เป็นโครงสรา้งที่ส  าคัญในบรรดาองคป์ระกอบศิลป์ หรือทศันธาต ุโดยรูปร่างจะแสดงใน

ลกัษณะ 2 มิติ และรูปทรงจะแสดงในลกัษณะ 3 มิต สามารถแบ่งไดด้งันี ้
2.1 รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form)  

เป็นรูปทรงพืน้ฐานที่มาจากวงกลม วงรี สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม มีลกัษณะสมมาตร 
สามารถคาดเดาถึงรูปรา่งหรือรูปทรงที่เหลือแมเ้ห็นเพียงบางสว่น ใหค้วามรูส้กึความเป็นแบบแผน  

2.2 รูปทรงธรรมชาติ (Organic Form)  
เป็นรูปทรงที่ประกอบดว้ยเสน้โคง้เป็นส่วนใหญ่ มีความลื่นไหล ไม่สามารถคาด

เดาถึงรูปทรงที่เหลือได ้บา้งมาจากรูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ ใหค้วามรูส้กึไม่เป็นแบบแผน ผ่อน
คลาย นุ่มนวล 

2.3 รูปทรงอิสระ (Free Form)  
เป็นรูปทรงที่ไม่อิงกบัรูปทรงเรขาคณิตหรือรูปทรงธรรมชาติ มีความเป็นนามธรรม 

หรือเป็นสว่นผสมของรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงธรรมชาติ 
3. อารมณค์วามรู้สึก (Emotion and Feeling)  

เป็นการถ่ายทอดถึงความรูส้ึกในงานออกแบบเพื่อสื่อสารถึงอารมณค์วามรูส้ึก เช่น 
อารมณโ์กรธ เศรา้ สขุ ทกุข ์อาจสรา้งใหเ้กินจรงิหรือซบัซอ้นจนคาดเดาไม่ออกได ้

การศึกษาลักษณะใบหน้า 
Chad Verzosa7 นกัจิตวิทยารูปทรง กลา่วถึงรูปรา่งรูปทรงที่มีต่อนยัยะการออกแบบและ

การสื่อสาร เป็นการส่งสารบ่างอย่างแก่ผู้ร ับสาร แม้ไม่ได้ส่งต่อความนึกคิดโดยตรง แต่ส่งต่อ
ทางดา้นความรูส้ึก (Emotional Feelings) ภายในได ้ซึ่งทา้ยสดุจะส่งต่อพฤติกรรมที่แสดงออกมา
โดยคนไม่รูส้กึตวั โดยมีการทดลองทางจิตวิทยาเรื่องรูปร่างรูปทรงสามารถบอกลกัษณะของผูเ้ลือก
ไดเ้ช่นกนั โดยไดจ้ าแนกลกัษณะรูปทรงต่างๆ ดงันี ้

รูปทรงสามเหล่ียม (Triangle) 

 
7 Chad Verzosa, The science of shapes: Learn the psychology behind basic forms and   figures in 

photography (ธันวาคม 2566) 
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รูปทรงสามเหลี่ยมแบบตัง้โดยมียอดอยู่ดา้นบน เป็นตัวแทนของความส าเร็จ ความ
สมมาตร ความมั่นคง แต่รูปทรงสามเหลี่ยมแบบมีมมุแหลมอยู่ดา้นลา่ง ใหค้วามรูส้กึไม่มั่นคง การ
กดทบั ความเสี่ยง ความอนัตราย 

รูปทรงแบบส่ีเหล่ียม (Squares) 
ความมีระเบียบวินัย มั่นคงแข็งแรง กล้าหาญ เปลี่ยนแปลงยาก ความปลอดภัย 

พึ่งพาไวใ้จได ้มีลกัษณะของความเป็นเพศชาย 
วงกลมหรือวงรี (Circle, Oval)  

นุ่มนวล อ่อนโยน มีความลึกลบัพิศวง ไหลลื่น ไม่ติดขดั มีลกัษณะของความเป็นเพศ
หญิง  

Andrew Loomis8 ไดก้ล่าวถึงจุดประสงคข์องศิลปินในการวางแผนการท างานคือ
การค านึงถึงลกัษณะกะโหลกศรีษะที่มีรูปร่างที่ยืดหยุ่นไดแ้ละมีรูปร่างที่แน่นอนอนัเกิดจากแรงกด
โดยไม่เปลี่ยนแปลงปรมิาตรเดิม ซึ่งลกัษณะกะโหลกแมจ้ะมีความหลากหลาย แต่กลบัมีปรมิาตรที่
ใกลเ้คียงกนัมาก ซึ่งหมายถึงว่าแมก้ะโหลกศีรษะจะมีรูปรา่งรูปทรงต่างกนัเพียงใด แต่จะมีปรมิาตร
ที่เท่ากัน ดังเช่นการป้ันที่ใชป้ริมาณดินที่เท่ากัน การกด บีบ ยืดในลักษณะต่างๆ สามารถสรา้ง
ศีรษะที่มีส่วนหวัแบบแคบ แบบกวา้ง หรือกรามแบบแคบ แบบกวา้งได ้กล่าวคือหากช่วงกรามถูก
บีบแคบ ปรมิาตรศีรษะก็จะตอ้งยืดหรือขยายตวัไปในทิศทางที่สามารถขยายออกได ้อนึ่ง กะโหลก
ศีรษะจะอยู่ในต าแหน่งที่คงที่ แต่จะมีส่วนกรามล่างที่ขยับเคลื่อนไหวได ้อีกทัง้ยังขึน้อยู่กับอายุ 
สขุภาพ อารมณ ์แต่เมื่อเจริญเติบโตเต็มที่ กะโหลกศีรษะนัน้จะมีรูปทรงที่เหมือนเดิมไปตลอดชีวิต 
เป็นรากฐานโครงสรา้งของเนือ้และหนงัที่เคลื่อนไหวได ้

 
8 Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands (พิมพค์รัง้ที่ 1, นิวยอรค์: ส  านกัพิมพไ์วกิง้  
 ,1956) 12,14 
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ภาพที่ 33 ภาพแสดงลกัษะกะโหลกศีรษะในลกัษณะต่างๆ กนั 

ทีม่า : Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands, พมิพค์รัง้ที ่1 (นวิยอร์ค : 

ส านกัพมิพไ์วกิง้, 1956), 12 

 

ภาพที่ 34 ภาพแสดงลกัษะกะโหลกศีรษะในลกัษณะต่างๆ กนั 

ทีม่า : Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands, พมิพค์รัง้ที ่1 (นวิยอร์ค : 

ส านกัพมิพไ์วกิง้, 1956), 14 
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การศึกษาลักษณะใบหน้า 
Jean Haner9 ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นการอ่านใบหน้า ไดก้ล่าวถึงลกัษณะใบหนา้บุคคลที่

ประกอบไปดว้ยรูปทรงต่างๆ สามารถบ่งบอกบุคลิกได ้แมว้่าส่วนใหญ่ไม่ไดม้ีรูปหนา้ที่แตกต่างกนั
มากนกั ในบางคนจะเป็นรูปหนา้แบบผสมระหว่างรูปทรงสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม กลม รี รูปไข่ และ
บางคนอาจแสดงลักษณะรูปหน้าที่เป็นรูปทรงดังกล่าวไดช้ัดเจน โดยการอ่านรูปหน้าไม่ใช่การ
ท านาย แต่เป็นลกัษณะการเก็บรวบรวมทางสถิติจากการศึกษาแพทยแ์ผนจีนที่รวบรวมการอ่าน
ลกัษณะพืน้ฐานมากว่า 3,000 ปี มีหลกัฐานทางการแพทยอ์า้งอิง กลา่วคือ 

1. ใบหน้ารูปไข่  
ลกัษณะ มีรูปใบหนา้บรเิวณหนา้ผากกวา้ง ขากรรไกแคบกว่าโหนกแกม้ ใบหนา้เรียว

เล็กลงไปถึงคาง กระดูกแกม้มองเห็นไดอ้ย่างชัดเจน แต่โดยรวมจะสมดุลไม่เป็นสามเหลี่ยม แต่
เป็นเสน้โคง้ที่เชื่อมเขา้หากนั 

บคุลิกภาพ ผูม้ีใบหนา้ลกัษณะนีจ้ะเป็นผูท้ี่พดูในสิ่งที่ถูกตอ้งในทุกสถานการณ ์ท าให้
ผูฟั้งรูส้ึกผ่อนคลายสบายใจ ไดร้บัการตอบรบัและความร่วมมือ ในบางเวลาอาจตัง้เป้าหมายที่สงู
เกินไป แต่ก็จะไดร้บัการยอมรบัจากผูฟั้ง มีความทะเยอทะยานสูง ชีวิตมีความมั่นคง บางครัง้ใช้
อารมณม์ากกว่าเหตผุล 

2. ใบหน้ารูปเพชร หรือใบหน้าสามเหล่ียม 
ลักษณะ 

คลา้ยลกูแพร ์มีกรามกวา้งและหนา้ผากแคบ ใบหนา้และกระดูกแลดเูป็นมุมสูง 
ท าใหเ้ห็นช่วงกรามกวา้ง 

บุคลิกภาพ  
ใบหนา้ลกัษณะนีโ้ดยรวมจะแคบดา้นบน ท าใหเ้ห็นว่าเจา้ของใบหนา้อยู่ในการ

ควบคมุหรืออยู่ในขอ้ก าหนด แต่มกัเป็นผูป้ระสบความส าเรจ็ 
3. ใบหน้ากลม 

ลักษณะ  
สดัส่วนใบหนา้ดา้นกวา้งและดา้นยาวเท่ากนั สอดคลอ้งกบัไรผมที่เปิดกวา้ง เป็น

ใบหนา้ที่มองเห็นแก่มไดช้ดัเจนที่สดุ 
บุคลิกภาพ  

 
9 Jean Haner, The Wisdom of Your Face (London, Hay House Inc, 2008) 
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เป็นคนใจกวา้งและใจดี นึกถึงความตอ้งการของผูอ่ื้นเป็นอนัดบัแรก มีความหลง
ตวัเอง  มีความสมัพนัธท์ี่ไม่ค่อยราบรื่นเท่าใดนักกับผูอ่ื้น มกัเป็นผูใ้ห ้เป็นคนใจเย็นและคิดอย่าง
รอบครอบก่อนลงมือท า ในบัน้ปลายชีวิตมีความมั่นคง 

4. ใบหน้ารูปหัวใจ  
ลักษณะ  

มีลกัษณะคางแหลม ใบหนา้เรียวลง หนา้ผากกวา้ง 
บุคลิกภาพ  

มีจิตใจแข็งแกรง่ มีเปา้หมาย ไม่มีความสบัสน มีพลงัใจภายใน มีสญัชาติญาณที่
แข็งแกร่ง มีความมุ่งมั่นที่จะไปขา้งหนา้ เป็นผูม้ีไหวพริบ สามารถแกไ้ขปัญหาไดด้ว้ยตวัเอง คิดใน
ทางบวก บางครัง้มองโลกในแง่รา้ย 

5. ใบหน้ายาว 
ลักษณะ  

รูปรา่งใบหนา้ยาว เหมือนมีบางส่วนยื่นออกมาจากหนา้ผากและคาง ซึ่งคางจะมี
ความโดดเด่นเป็นอนัดบัแรกของใบหนา้ 

บุคลิกภาพ  
เป็นผู้ที่สนใจในรายละเอียดค่อนข้างมาก ต้องการท าในสิ่งที่เป็นหนทางของ

ตนเอง มีความเป็นผูน้  า มีความแม่นย าในสิ่งที่พดูและการสื่อสาร แต่ในบางครัง้อาจเป็นอุปสรรค
ส าหรบัผูฟั้งในบางสถานการณ ์

6. ใบหน้าส่ีเหล่ียม  
ลักษณะ  

มีรูปทรงใบหนา้เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรสั มองเห็นกรามไดอ้ย่างชัดเจน กรามและคาง
อยู่ในระนาบเดียวกนั 

บุคลิกภาพ 
เป็นผูม้ีความจริงใจ ใหค้วามส าคัญกับครอบครัวเป็นอันดับหนึ่ง เก็บเงินและ

ทรพัยส์ินเก่ง ชีวิตมกัพบเจอเรื่องดี มีโชคเขา้ขา้ง 
7. ใบหน้าสามเหล่ียมแบบคางแหลม  

ลักษณะ 
ใบหน้าเป็นรูปสามเหลี่ยมอย่างเห็นได้ชัด จากมุมกรามถึงคางที่เป็นเส้นตรง

มากกว่ารูปหวัใจที่เป็นเสน้โคง้ หนา้ผากแบนราบ โหนกแกม้ค่อนขา้งสงูและขิดเบา้ตา  
บุคลิกภาพ 
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เป็นคนไม่ยอมคน ไม่ชอบถูกเอาเปรียบ เชื่อมั่นในตัวเองสูง มักเป็นผูม้ีชื่อเสียง
และเป็นที่รูจ้กัในสงัคม มีความแข็งกรา้ว 

 

ภาพที่ 35 ภาพหนงัสือ The Wisdom of Your Face โดย Jean Haner 

ทีม่า : https://www.amazon.com/Wisdom-Your-Face-Chinese-

Reading/dp/1401917550 

หลักการออกแบบตัวละคร  
มีลกัษณะกวา้งๆ 4 ชนิด คือ 

1. สิ่งมีชีวิต เช่น คน พืช สตัว ์มนษุยต่์างดาว  
2. สิ่งไม่มีชีวิต เช่นหุ่นยนต ์ภตูผี สิ่งของเครื่องใช ้เช่น รถ กระป๋อง อปุกรณไ์ฟฟ้า  
3. สิ่งมีชีวิตที่ผสมกนั เช่น คน + สตัว,์ คน + พืช 
4. สิ่งมีชีวิตผสมกบัสิ่งไม่มีชีวิต เช่น คนผสมกบัเครื่องจกัร  

มาตราส่วน ขนาดของตัวละคร อาจมีขนาดปกติ ใหญ่กว่าปกติ เล็กกว่าปกติ รวมถึง
ลกัษณะทางกายภาพทั่วไป เช่น อว้น ผอม มีกลา้ม แข็งแรง อ่อนแอ และสิ่งส าคญัที่ไม่อาจละเลย
ได ้คือ เครื่องแต่งกาย อาวธุ และทรงผม ซึ่งจะเป็นตวับ่งบอกยคุสมยั เชือ้ชาติ ฐานะ และอาชีพ 
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ในเนือ้เรื่องภาพยนตรต่์าง ๆ แมว้่าจะอิงประวติัศาสตร ์หรือสรา้งจากเรื่องจรงิ หรือเรื่องที่
แต่งขึน้เองทัง้หมด ก็มกัพบว่าจะมีตวัละครหลกัในการด าเนินเรื่องโดยทั่วไปประมาณ 7 บคุลิก คือ 

1. ตวัเอกของเรื่อง ที่จะเป็นแก่นในการด าเนินเรื่อง มีบุคลิกที่ชดัเจน น่าติดตาม ผูช้ม
ตอ้งรูส้ึกผูกพัน อยากเอาใจช่วยตัง้แต่เริ่มเรื่องจนจบ อาจเป็นเพศชาย หญิง สตัว ์หรือตัวละคร
ลกัษณะอ่ืนที่เป็นการผสมผสานกนัระหว่างสิ่งไม่มีชีวิต กบัสิ่งมีชีวิต ในภาพยนตรบ์างเรื่องอาจมี
ตวัเอกเป็นพระเอกเพียงคนเดียว หรือมีนางเอกคนเดียว หรือมีทัง้พระเอกและนางเอกเป็นตัวเอก
ของเรื่อง ผูร้า้ย มกัจะคอยขดัขวางตวัเอก เป็นตวัอปุสรรค ก่อใหเ้กิดเรื่องราว  มกัมีความสามารถ
ใกลเ้คียงกบัตวัเอกของเรื่อง จะเป็นตวัสรา้งสีสนัในเรื่อง และจะเป็นตวัดงึความสามารถของตวัเอก
ใหป้รากฏขึน้ 

2. อาจารย ์หรือผูแ้นะน าตวัเอก หรือที่ปรกึษา ซึ่งจะมีความรอบรูแ้ละเป็นผูใ้หญ่กว่า 
คอยเตือนสติ มกัจะมีอายมุากกว่า เป็นศนูยร์วมจิตใจและเป็นก าลงัใจใหก้บัตวัเอก 

3. เพื่อนตวัเอก จะคอยเป็นที่ปรกึษา คอยบอกขอ้มลู และคอยช่วยผลกัดนัใหภ้ารกิจ
ของตวัเอกลลุว่ง และเป็นผูท้ี่คอยเตือนสติตวัเอก มกัมีอายใุกลเ้คียงตวัเอก อาจมีความเอาจริงเอา
จงั หรือตลกขีเ้ลน่ มีลกัษณะดอ้ยกว่าตวัเอกเล็กนอ้ย เพื่อไม่ใหแ้ย่งความส าคญักบัตวัเอก 

4. ผูคุ้มกฎ เป็นตัวหลกัที่จะคอยดึงเนือ้หา และดึงตัวเอกใหแ้น่วแน่ในภารกิจ คอย
พิสจูนฝี์มือของฝ่ายตวัเอก โดยมากจะมีความเป็นกลางระหว่างฝ่ายตวัเอกกบัฝ่ายตวัรา้ย หากตวั
เอกสามารถชนะใจผูค้มุกฎนีไ้ดก้็จะมีผูส้นบัสนนุมากขึน้ 

5. คนทรยศ คอยหักหลัง เป็นตัวอิจฉา ท าใหเ้รื่องราวเปลี่ยนมุมจากที่ควรจะเป็น 
สรา้งความสบัสนใหก้ับเนือ้เรื่อง ท าใหเ้รื่องราวน่าติดตาม คอยเอาใจช่วย เพราะท าใหผู้ช้มตอ้ง
หวาดระแวงและสงสยัอยู่ตลอดเวลา 

6. ตัวป่วน หรือตัวตลก คอยสรา้งสีสนัใหม้ีความน่าติดตาม ไม่หนักจนคนดูเครียด 
มกัไม่ค่อยมีพิษมีภยั ความสามารถไม่สงูมากนกั มกัเปลี่ยนขา้งไปมาระหว่างฝ่ายตวัเอกและฝ่าย
ตวัรา้ย 

การออกแบบตัวละครจะตอ้งมีความเขา้ใจโครงสรา้งใบหนา้และลกัษณะกลา้มเนือ้เพื่อ
ฐานจากสัดส่วนคนจริงเสสียก่อน โดยเฉพาะระดับความเหมือนจริง ซึ่งจะท าใหก้ารออกแบบ
ใบหนา้หรือร่างกายเป็นไปอย่างถูกตอ้ง การเคลื่อนไหวต่างๆ บนใบหนา้หรือการแสดงอารมณก์็จะ
สมจรงิ และสามารถสื่อสารไปยงัผูช้มไดอ้ย่างสมัฤทธิ์ผล 
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ภาพที่ 36 ภาพแสดงลกัษะกะโหลกศีรษะและกลา้มเนือ้ 

ทีม่า : Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands, พมิพค์รัง้ที ่1 (นวิยอร์ค : 

ส านกัพมิพไ์วกิง้, 1956), 42 

 

ภาพที่ 37 ภาพแสดงลกัษะกะโหลกศีรษะและกลา้มเนือ้ 

ที่มา : Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands, พิมพค์รัง้ที่ 1 (นิวยอรค์ : ส านกัพิมพ์
ไวกิง้, 1956), 43 
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ซึ่งยงัรวมถึงลกัษณะใบหนา้เมื่อไม่ไดอ้ยู่ในอาการปกติ แต่มีการอา้ปาก หนัหนา้ เอีย้วคอ 
การเคลื่อนไหวอวัยวะบนใบหนา้ชิน้หนึ่งสามารถที่จะสรา้งความเปลี่ยนแปลงลกัษณะอวัยวะบน
ใบหน้าขา้งเคียงใหม้ีรูปร่างที่เปลี่ยนไปได ้ซึ่ง Andrew Loomis10 ไดก้ล่าวถึงลักษณะกลา้มเนือ้
บริเวณคอและกลา้มเนือ้บริเวณคางที่เป็นเหมือนจุดส าคัญบนใบหนา้ที่สรา้งความเปลี่ยนแปลง
รูปทรง โดยเสน้รวมของกลา้มเนือ้จะไปบรรจบกันที่หลงัใบหู และกลา้มเนือ้คางที่เชื่อมกลา้มเนือ้
กระดกูไหปลารา้เพื่อรัง้กรามใหข้ยบัลงขณะอา้ปาก 

การศึกษาลักษณะร่างกายและพฤติกรรม 
1. ทฤษฎีบุคลิกภาพของเครทสเ์มอร ์

เออเนสท ์เครทสเ์มอร ์(Eenest Kretschmer)11 จิตแพทยแ์ละนักจิตวิทยาชาวเยอร์
มนั ไดแ้บ่งลกัษณะบุคลิกของคนออกเป็น 4 ประเภทตามลกัษณะสรีระร่างกาย ซึ่งสอดคลอ้งกับ
ลกัษณะนิสยั โดยเชื่อว่าสามารถจ าแนกลกัษณะโดยใชโ้ครงรา่งในการจ าแนกไดด้งันี ้

1.1 ประเภท Asthenic or Leptosomic Type  
เป็นกลุม่คนที่มีโครงร่างหรือรูปร่างผอมสงู ชะลดู ลีบเล็ก ทอ้งแบน บอบบาง ไหล่

แคบ กระดกูใหญ่ แขนขายาว กลา้มเนือ้นอ้ย อกแฟบ รา่งกายทกุส่วนรวมถึงหนา้อก คอ ขา ล าตวั
ไม่มีความหนาหรือปริมาตรกลา้มเนือ้ ผิวไม่มีเลือดฝาด  มกัมีนิสยัเงียบขรมึ คิดมาก ชอบเก็บตัว 
นิสยัใจคอมกัมีความผิดปกติไดง้่าย  

1.2 ประเภท Pyknic Type  
เป็นกลุ่มคนที่มีร่างกายอว้นเตีย พุงพลุย้ ใบหนา้กลม เตีย้ป้อม ศีรษะเล็ก หนา้

ทอ้งใหญ่กว่าสว่นอ่ืน ล าตวัสมบรูณด์ว้ยไขมนั คอหนา แขนขาสัน้ ใบหนา้อวบอ่ิม ไหลก่วา้ง มีนิสยั
ปล่อยตัวตามสบาย ชอบแสดงตัว มีอารมณอ่์อนไหวเปลี่ยนแปลงง่าย โกรธง่ายหายเร็ว มีความ
แปรปรวน ไม่ชอบท างานหนกั ชอบอยู่เป็นกลุม่ 

1.3 ประเภท Athetotic or Athletic or Muscular type  
เป็นกลุม่คนที่มีรา่งกายสมส่วนแบบนกักีฬา รา่งกายสนัทดั เต็มไปดว้ยกลา้มเนือ้

แข็งแรง ช่วงขาช่วงแขนสมสว่น รา่งกายสงูพอเหมาะ อกผายไหลผ่ึ่ง เป็นพวกมีพละก าลงั บางครัง้
ชอบแสดงความกา้วรา้ว มีลกัษณะนิสยัใจคอเป็นแบบกลางๆ ทั่วไป รกักลุม่และรกัเพื่อนฝงู 

1.4 ประเภท Dysplastic type 

 
10 Andrew Loomis, Drawing the Head and Hands (พิมพค์รัง้ที่ 1, นิวยอรค์: ส  านกัพิมพไ์วกิง้ 
11เออเนสท ์เครทสเ์มอร,์ ทฤษฎีบคุลิกภาพของเครทสเ์มอร,์ เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงจาก 
https://www.gotoknow.org/posts/299864 
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เป็นคนที่ไม่สมประกอบ รา่งกายบางสว่นผิดปกติธรรมดา หรือรา่งกายผิดสดัส่วน 
ค่อนขา้งมีสติปัญญาต ่า หรือมีปมดอ้ย พวกนีม้ักมีพฤติกรรมที่ค่อนข้างเป็นปัญหา มีลักษณะ
รูปร่างปะปนผสมผสานจากทุกแบบที่กล่าวมา ไม่สามารถจดัเขา้ประเภทใดประเภทหนึ่งดงักล่าว
แลว้ได ้มีลกัษณะนิสยัเกเร สบัสน ไม่เขา้ใจตนเองหรือการรบัรูต้นไม่ดีนกั 

2. ทฤษฎีบุคลิกภาพของ Sheldon  
วิลเลี่ยม เฮช เชลดอน (William H. Sheldon)12 นักจิตวิทยาและแพทยช์าวอเมริกัน 

ได้ค้นคว้าลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างร่างกายของมนุษย์ที่แสดงออกในท่าทาง
ลักษณะต่างๆ ผ่านการถ่ายรูปคนไข้ที่เข้ามาท าการรักษา โดยแบ่งบุคลิกเป็น 3 ประเภทตาม
ลกัษณะรา่งกาย ดงันี ้

2.1 พวกทีม่ีโครงสร้างแบบ Ectomorphic หรือ Ectomorphy 
กลุ่มคนประเภทนีม้กัเป็นคนผอมสงู เอวบางร่างนอ้ย กลา้มเนือ้นอ้ย ไหล่ห่อ นิว้

มือเรียวยาว แขนขายาว ท่าทางบอบบาง ผิว และเสน้ผมละเอียด หน้าอกแบนแฟบ ทรวดทรง
ชะลูด ประสาทไวต่อความรูส้ึกมาก ชอบหลบหนีสงัคม กลวัการอยู่ในกลุ่ม ไม่ค่อยกลา้ ท่าทาง
อ่อนแอ ไม่กระตือรือรน้ ใจนอ้ย ชอบสนัโดษ ชอบอยู่ตามล าพัง อารมณอ่์อนไหว วิตกกังวลง่าย 
ช่างคิด มนัเป็นโรคจิตประเภท Heboid คือ ชอบหลบหนีสงัคม กลุม่คนประเภทนีม้กัจะมีแนวโนม้ที่
จะมีบุคลิกภาพ ที่เรียกว่า เซเรโบรโทเนีย (cerebrotonia) เป็นคนไม่ชอบสงัคม มีความเครียดทาง
อารมณอ์ยู่เป็นนิจ ตดัสินใจอะไรบางอย่างรวดเรว็ เด็ดขาด นอนนอ้ย และชอบการสนัโดษ เมื่อตอ้ง
เผชิญกบัปัญหาต่าง ๆ บคุคลประเภทนีจ้ะไม่ท าอะไรที่เป็นการเรียกรอ้งความสนใจจากผูอ่ื้น 

2.2 พวกทีม่ีโครงสร้างแบบ Endomorphic หรือ Endomorphy  
เป็นประเภทมีลกัษณะอว้นเตีย้ มีโครงสรา้งอว้นกลม หนา้กลม มีเนือ้ และไขมนั

มาก ร่างกายเต็มไปดว้ยไขมนั พุงยื่นหนา ชอบสนุกสนานร่าเริง ชอบอยู่สบาย ๆ เปิดเผย กินเก่ง 
เพราะระบบย่อยอาหารทางานดี จูจ้ีข้ีบ้่น โกรธง่ายหายเร็ว มกัเป็นโรคจิตชนิด Manic depressive 
คือ บางครัง้ดีใจมาก บางครัง้เสียใจมาก ชอบแสดงอิทธิฤทธิ์ ปล่อยชีวิตตามยถากรรม กลุ่มคน
ประเภทนีจ้ะมีบุคลิกภาพประเภทที่เขาเรียกว่า วิซโรโตเนีย (viscerotonia) กล่าวคือ เป็นผู้มี
บุคลิกภาพประเภทรกัความสะดวกสบาย ชอบการสงัคม ชอบท าอะไรชา้ ๆ ปล่อยอารมณ์ตาม
สบาย ชีวิตไม่มีรีบมีรอ้น มีความอดทนอดกลั้นทางอารมณ์ดีมาก เป็นคนที่ง่ายแก่การคบค้า
สมาคมดว้ย มีนิสยัรกัการกิน 

2.3 พวกทีม่ีโครงสร้างแบบ Mesomorphic หรือ Mesomorphy  

 
12 วิลเล่ียม เฮช เชลดอน, ทฤษฎีบคุลิกภาพของ Sheldon, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงจาก 
https://www.gotoknow.org/posts/299864 
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คนกลุ่มนีเ้ป็นประเภทนกักีฬา นกัผจญภยั มีร่างกายสมส่วน สง่างาม ไหล่กวา้ง 
สะโพกเล็ก ชอบกีฬาการต่อสู ้ชอบผจญภยั กระฉบักระเฉง คลอ่งแคลว่ ว่องไว มีนา้ใจเป็นนักกีฬา 
รา่งกายก าย าล ่าสนั กลา้มเนือ้สมบรูณ ์รา่งกาย เต็มไปดว้ยกลา้มเนือ้ บกึบนึ แข็งแรง ชอบใชก้ าลงั 
หรือความกา้วรา้ว ขยนัขนัแข็ง มีกระดกู และกลา้มเนือ้แข็งแรงไดส้ดัส่วน มีพลงังานมาก มกัเป็น
โรคจิตประสาท Paranoid คิดว่าตัวเองเป็นใหญ่ในโลก ชอบกาลังมุ่งท าลายชีวิตคน กลุ่มคน
ประเภทนีจ้ะมีบุคลิกภาพประเภท โซมาโตโตเนีย (somatotonia) คือ เป็นพวกรกัการต่อสูผ้จญภยั 
ชอบการเสี่ยง เป็นคนที่ค่อนขา้งกา้วรา้ว มกัจะกระท าการใด ๆ ที่เป็นการแสดงว่าตวัมีอานาจ และ
พละก าลงัมาก 

ขอ้น่าสงัเกตส าหรบัร่างกายแต่ละชนิดลว้นมีความสมัพนัธก์บัโภชนาการ พนัธุกรรม 
อปุนิสยัจากการเลีย้งด ูสภาพแวดลอ้มต่างๆ ที่เติบโต วิธีคิด บ่อยครัง้ที่พบว่าผูม้ีร่างกายชนิดหนึ่ง
จะแสดงลกัษณะนิสยัที่ตรงขา้มกบัรา่งกายตนเอง ซี่งลกัษณะเช่นนีเ้รียกว่าการสวมบทบาท (Role) 
เพื่อการเขา้สงัคม โดยเก็บความรูส้กึที่แทจ้รงิไวภ้ายใน 

3. ทฤษฎีบุคลิกภาพของอัลเฟรด แอดเลอร ์
อลัเฟรด แอดเลอร ์(Alfred Adler)13 จิตแพทยช์าวเวียนนา ประเทศออสเตรีย ลกูศิษย์

ของฟรอยด ์โดยไดเ้คยร่วมงานกับฟรอยดใ์นระยะหนึ่งและแยกตัวออกมา ซึ่งไม่เห็นดว้ยเรื่องแรง
ขบัทางเพศที่ฟรอยดใ์ชเ้ป็นหลกัวิเคราะหอ์ธิบายสาเหตทุางพฤติกรรม แอดเลอรเ์ชื่อว่าสิ่งแวดลอ้ม
ทางสงัคมมีอิทธิพลอย่างมากในการหล่อหลอมพฤติกรรมมากว่า โดยไดอ้ธิบายปัจจยัที่มีอิทธิพล
ต่อบคุลิกภาพไว ้3 ประการดงันี ้ 

3.1 ล าดับการเกิดของเด็กในครอบครัว (Order of Birth) 
3.1.1 ลูกคนโต (Firstborn Child) หมายถึงลูกคนแรกของครอบครวั ซึ่งจะไดร้บั

ความรกัความเอาใจใส่จากพ่อแม่และคนรอบตัวเป็นอย่างมาก จนถึงเมื่อมีนอ้งใหม่เกิดขึน้ก็จะ
รูส้กึว่าความรกัไดถู้กแบ่งปันออกไปจากตน ท าใหก้ลุม่ลกูคนโตมกัมีความขีอิ้จฉา เกลียดชงัผูอ่ื้น มี
ความรู้สึกไม่มั่นคง มีพฤติกรรมปกป้องตนเอง ทั้งนี ้ครอบครัวมีส่วนส าคัญที่จะเตรียมรับ
สถานการณน์ีไ้วล้่วงหนา้ เพื่อพฒันาใหม้ีพฤติกรรมที่พึงประสงค ์เช่น มีความรบัผิดชอบ มีความ
เชื่อมั่น มีความเป็นผูน้  า ชอบช่วยเหลือและปกปอ้งผูท้ี่ดอ้ยกว่าได ้

3.1.2 ลูกคนกลาง หรือลูกคนรอง (Second-born Child) มักเป็นผู้ที่มีความ
ทะเยอทะยานสงู มีความอตุสาหะ อดทน มมุานะพยายาม มีแนวโนม้ที่จะดือ้รัน้ จิตใจลึกๆ อิจฉา

 
13 อลัเฟรด แอดเลอร,์ ทฤษฎีบุคลิกภาพ, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงจาก 
https://www.novabizz.com/NovaAce  /Personality/Theory_Adler.htm 
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พี่ โดยนอ้งคนรองจะพยายามเอาชนะพี่ หรือแสดงความเหนือกว่าพี่ออกมา รวมถึงหากมีนอ้งก็จะ
ยิ่งแสดงตนชดัเจนยิ่งขึน้ เนื่องจากคิดว่าพ่อแม่รกันอ้งมากกว่า 

3.1.3 ลูกคนสุดท้อง (Youngest Child) เนื่องจากเป็นลูกคนสุดท้าย มักได้รับ
ความถนุถนอมตามใจมากเป็นพิเศษ ไดร้บัความช่วยเหลือจากพี่ๆ เสมอ มักมีลกัษณะเอาแต่ใจ
ตนเอง เรียกรอ้งความช่วยเหลือจากผูอ่ื้น มีพฤติกรรมไม่รูจ้กัโต 

3.2 ประสบการณใ์นวัยเด็ก (childhood experience)  
เป็นประสบการณว์ยัเด็กที่อยู่ใกลช้ิดผูป้กครอง เด็กยงัไม่สามารถดแูลดตวัเองได ้

ยงัคงตอ้งการการเลีย้งดจูากพ่อแม่ ซึ่งอาจมีบางครอบครวัไม่สามารถใหเ้วลาดงักลา่วได ้แบ่งเป็น 
3 กลุม่ คือ 

3.2.1 เด็กที่ เลีย้งดูแบบตามใจ (Spoiled Child) ถูกเลีย้งดูอย่างตามใจ ทะนุ
ถนอมมากจนเกินไป ท าใหเ้ด็กไม่สามารถพฒันาตนเองในการอยู่ร่วมกบัผูอ่ื้นในสงัคม ขาดเหตผุล 
เอาแต่ใจ เห็นแก่ตวั เรียกรอ้งในสิ่งที่ตนตอ้งการ ไม่มีความคิดในการตอบแทนสงัคมหรือผูอ่ื้น 

3.2.2 เด็กที่ถูกทอดทิง้ (Neglected Child) เป็นเด็กที่ถูกเลีย้งดูอย่างปล่อยปละ
ละเลย ขาดการดูแลเอาใจใส่ บางครัง้อาจเกิดจากการแยกทางของพ่อแม่ หรือการสูญเสียชีวิต 
รวมถึงการที่พ่อแม่เกลียดชังลูก ท าใหเ้ด็กรูส้ึกถูกทอดทิง้ มองโลกในแง่รา้ย เห็นผูอ่ื้นเป็นศัตรู 
ต่อตา้นสงัคม ชอบขู่เข็ญว่างอ านาจ ปรบัตวัเขา้กบัผูอ่ื้นยาก 

3.2.3 เด็กที่ไดร้บัความรกัความอบอุ่นอย่างสมบรูณ ์(Warm Child) เป็นกลุ่มเด็ก
ที่ไดร้บัการเลีย้งดอูย่างมีเหตผุล เด็กไดร้บัประสบการณท์ี่ดี ท าใหเ้ป็นคนมีเหตผุล กลา้คิด กลา้พดู 
กลา้แสดงออก มองโลกในแง่ดี รา่เรงิ แจ่มใน เป็นพฤติกรรมอนัพงึประสงคข์องสงัคม 

สรุปการศึกษาลักษณะร่างกายและพฤติกรรม  
จากทฤษฎีที่ไดก้ล่าวมาอนัเป็นแนวทางอธิบายลกัษณะบุคลิกภาพ เป็นสาระส าคญั

ที่จะเขา้ใจความแตกต่างของของบุคลิกภาพและนิสยัใจคอแต่ละบุคคล ซึ่งสอดคลอ้งกบัลกัษณะ
ร่างกายแต่ละประเภท ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ที่อธิบายล าดับการเกิดที่ส่งผลต่อพฤติกรรม ทั้งนี ้
บุคลิกภาพบุคคลเป็นสิ่งที่มีความซบัซอ้น ไม่สามารถอธิบายดว้ยทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งได ้ตอ้งใช้
แนวคิดผสมผสานกับแนวคิดอ่ืนๆ เพื่อท าความเขา้ใจอุปนิสยัของบุคคล รวมถึงการรูแ้ละเขา้ใจ
สภานภาพ สถานการณท์ี่เกิดขึน้กบับคุคลนัน้ที่สง่ผลต่อพฤติกรรมและสิ่งที่แสดงออกมา 
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การศึกษาประวัติศาสตรผ์่านเอกสารทุติยภูมิ 
1. พงศาวดารไทยรบพม่า พระนิพนธข์องสมเด็จพระยาด ารงราชานุภาพ 

สมเด็จพระยาด ารงราชานุภาพ14 ไดก้ล่าวถึงเรื่องราวเมื่อครัง้กรุงศรีอยุธยาเป็นราช
ธานีไดท้ าสงครามกับไทย 24 ครัง้ ในช่วงกรุงธนบุรีและรตันโกสินทรอี์ก 20 ครัง้ รวมเป็น 44 ครัง้ 
ซึ่งไทยเป็นฝ่ายบกุบา้ง พม่าเป็นฝ่ายบกุบา้ง แต่จะมีช่วงสงครามที่พม่ามาบกุไทยและท าการรบกนั
ครัง้ใหญ่แค่ 2 ครัง้ คือเมื่อท าการรบกบัพระเจา้หงสวดี 3 องคต่์อเนื่องกนัในช่วงแผ่นดินสมเด็จพระ
มหาจักรพรรดิจนตลอดแผ่นดินสมเด็จพระนเรศวร ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2091 จนกินเวลาถึง 57 ปี และ
ครัง้ที่ 2 รบกบัพระเจา้องัวะ 3 องคต่์อเนื่องกนัในแผ่นดินพระเจา้เอกทัศ พ.ศ. 2302 จนถึงปีที่เสีย
กรุง พ.ศ. 2310 และหลงัจากนัน้ในช่วงกรุงรตันโกสินทรอี์กเป็นระยะเวลา 50 ปี แต่ดงัที่กล่าวมานี ้
ตัง้แต่แรกเริ่มรบกนัจนจบช่วงสงครามนัน้เป็นช่วงที่รวมเวลาที่ว่างสงครามดว้ย บางทีว่างคราวละ
หลายปี ไม่ไดร้บทกุจ านวนปี 

นอกจากนีก้็มีช่วงที่ไทยไปบุกรุกรบพม่า ซึ่งโดยปกติพม่ากับไทยไม่ใช่วิสัยปกติที่
จะตอ้งรบกนั สงครามที่เกิดขึน้เพราะพม่าไดเ้มืองมอญแลว้จึงเลยมาตีไทย การที่ไทยไปรบพม่าก็
ต่อเมื่อพม่ามาตีไทยก่อน ไทยจึงไปตีพม่าเพื่อเป็นการตอบแทน กล่าวถึงมอญหรือรามญันัน้จะอยู่
ขัน้กลางทางตอนใตข้องพม่า ทัง้นีก้็มีประเทศลานนาขัน้กลางทางตอนเหนือระหว่างไทยกับพม่า
อีกเช่นกัน ดังนั้นอาจกล่าวไดว้่าโดยปกติไทยไม่มีกิจที่จะไปตีเมืองมอญ หรือมอญจะมาตีไทย 
เพราะต่างก็อดุมสมบรูณด์ว้ยกนัทัง้ 2 ฝ่าย แต่กบัพม่าแลว้มอญถือว่าอยู่ปากน า้ แต่พม่าอยู่เหนือน
น า้ การจะไปคา้ขายกับต่างประเทศก็จะตอ้งผ่านเมืองมอญ จึงท าใหเ้หตุที่ตอ้งเป็นอริกัน รวมถึง
เมืองเชียงใหม่หรือประเทศลานนาที่กัน้ระหว่างไทยกบัพม่าทางตอนเหนือนัน้ก็เป็นจุดยุทธศาสตร์
ที่ส  าคัญ เพราะเป็นแหล่งเสบียงอาหารและยานพาหนะใหพ้ม่าน ามาตีไทย ดังนัน้ในคราวที่ไทย
ตอ้งการตัง้ตวัเป็นอิสระจึงตอ้งรบพุ่งเพื่อขับไล่พม่าออกไปจากลานนา เพื่อไม่ใหพ้ม่าเขา้มาตีไทย
ไดอ้ย่างสะดวก 

สรุป พงศาวดารเรื่องไทยรบพม่ามีความละเอียดสมบูรณ์ เป็นการเขียนที่ใช้
ประสบการณแ์ละการคน้ควา้ที่ลึกซึง้อย่างถ่องแทเ้พื่อบรรยายเหตกุารณก์ารรบในช่วงเวลาต่างๆ 
ในช่วงรชัสมยัของกษัตริยแ์ต่ละองค ์รวมถึงเป็นการวิเคราะหค์วามน่าจะเป็น ความเป็นเหตเุป็นผล
ของแต่ละเหตุกาณ์ใหเ้ข้าใจง่าย และมองเห็นวิธีคิด วัฒนธรรม ความเชื่อของชาวพม่าในช่วง
เหตกุารณก์ารรบไดอ้ย่างดียิ่ง โดยผูว้ิจยัจะไดน้ าสถานการณ ์สถานภาพ บรรยากาศที่แวดลอ้มตวั
ละครนัน้มาเป็นตน้แบบและแรงบนัดาลใจในการออกแบบตวัละคร 

 
14 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาด ารงราชานภุาพ, พงศาวดารเร่ืองไทยรบพม่า (กรุงเทพ: ไทยควอลิตีบุ้ค้ส,์ 2556), 19 
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2. ค าให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงหาวัดและ พระราชพงศาวดารกรุงเก่า 
โดยหลวงประเสริฐ อักษรนิติ ์

เป็นพงศาวดารไทยที่หลวงประเสรฐิ อกัษรนิติ1์5 ไดพ้บตน้ฉบบัที่บา้นราษฎรแห่งหนึ่ง 
โดยเนือ้หาของพงศาวดารนีว้่าดว้ยเรื่องเหตุการณใ์นกรุงศรีอยุธยา การสถาปนากรุงศรีอยุธยา
จนถึงเหตุการณช์่วงเสียกรุงและเหตุการณ์หลงัจากนัน้ โดยเชื่อกันว่าเป็นบนัทึกที่ทางพม่าไดใ้ห้
เชลยศกึจากกรุงศรีอยธุยาเป็นผูใ้หก้ารหลงัจากเหตกุารณก์ารเสียกรุงครัง้ที่ 2 โดยมีเนือ้ความตอน
หนึ่งกลา่วถึงเหตกุารณก์่อนจะเสียกรุงดงันี ้

“เมือ่ใกลจ้ะเสยีพระนครศรีอยทุธยานัน้ เกิดลางรา้ยตา่ง ๆ คอื พระพทุธปฏิมากรใหญ่ที่

วดัพนญัเชิงมีน า้พระเนตรไหล พระพทุธปฏิมากรตโิลกนารถ ซึ่งแกะดว้ยไมพ้ระศรีมหา

โพธินัน้พระทรวงแยกออกเปนสองภาค พระพทุธปฏิมากรทองค าเท่าตวัคน แลพระพทุธ

สรุินทร์ซึ่งหล่อดว้ยนาคอนัประดษิฐานอยู่ในวดัพระศรีสรรเพช็ญ์ในพระราชวงันัน้ มีพระ

ฉวเีศรา้หมอง พระเนตรทัง้สองหลดุหล่นลงอยู่บนพระหตัถ์ มีกาสองตวัตกีนั ตวัหนึง่บิน

โผลงตรงยอดเหมฉตัรเจดยี์ทีว่ดัพระธาต ุอกสรวมลงตรงยอดพระเจดยี์เหมือนดงัคนจบั

เสยีบไว ้เทวรูปพระนเรศวรนัน้มนี า้พระเนตรไหลแลเปล่งศพัทส าเนยีงเสยีงอนัดงั อศันี

บาตตกลงหลายครัง้หลายหน พระราชวงษานวุงษ์ขา้ราชการก็ไมต่ัง้อยูใ่นสจัธรรม 

ส าแดงเหตทุีจ่ะเสยีพระนครศรีอยทุธยาหลายอยา่งหลายประการดงักล่าวมาแลว้ใน

เบือ้งตน้นัน้” 

การศึกษาเร่ืองราวทางประวัติศาสตรเ์พ่ือการออกแบบตัวละคร 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายช่วงใกลเ้สียกรุงครัง้ที่ 2 ผูว้ิจัยไดแ้บ่งกลุ่มบุคคลเป็น 3 กลุ่ม 

กล่าวคือ กลุ่มไทย กลุ่มพม่า และกลุ่มชาติยุโรป มีทัง้บุคคลที่มีตวัตนจริงในประวติัศาสตร ์และตวั
ละครที่สมมติุขึน้ ซึ่งจะตอ้งท าการศึกษาประวติัแต่ละบุคคลเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบตวั
ละคร รวมถึงอิงกับทฤษฎีการวิเคราะหล์ักษณะสรีระร่างกายและการวิเคราะหพ์ฤติกรรมจาก
ประวติับคุคล ดงันี ้
  

 
15 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาด ารงราชานภุาพ, พงศาวดารเร่ืองไทยรบพม่า (กรุงเทพ: ไทยควอลิตีบุ้ค้ส,์ 2556), 19 
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ประวัติบุคคลส าคัญเพ่ือใช้ในการออกแบบตัวละคร 
1. สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงรายละเอียดของสมเด็จพระเจา้อยู่หวับรมโกศ 

รายละเอียดข้อมูลพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 

พระราชสมภพ พ.ศ. 2223  
ครองราชย ์ พ.ศ. 2275 - 2301 (26 ปี) 
สวรรคต พ.ศ. 2301 (78 พรรษา) 
ช่วงอายทุี่ปรากฏในเนือ้เรื่อง 78 พรรษา 
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงศรีอยธุยา  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด หลกัแหลม มีพระราชอ านาจ มีความ

เมตตา โปรดการท านบุ ารุงพทุธศาสนา  
เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  การแย่งชิงราชบลัลงักก์บัพระราชโอรสของ

พระเจา้ทา้ยสระผูเ้ป็นพระเชษฐา  
สมเด็จพระเจา้อยู่หวับรมโกศ หรือ พระมหาธรรมราชา เป็นองคก์ษัตริยก์รุงศรีอยุธยา

องคท์ี่ 31 เป็นองคท์ี่ 4 แห่งราชวงศ์บ้านพลูหลวง ซึ่งพระนามบรมโกศนั้นเป็นชื่อที่มาจากการ
ประดิษฐานพระบรมศพของพระมหากษัตริยไ์วใ้นบรมโกศตามราชประเพณี ทัง้นีเ้พื่อแยกใหเ้กิด
ความแตกต่างระหว่างพระมหากษัตริย์ที่เพิ่งครองราชย์ต่อจากพระองค์ก่อนที่เพิ่งสวรรคตไป 
เช่นเดียวกบัค าว่า "พระพทุธเจา้หลวง" มกัเรียกพระเจา้แผ่นดินที่สวรรคตไปแลว้ ซึ่งกรณีของพระ
เจา้อยู่หวับรมโกศนัน้อาจเป็นดว้ยพระองคเ์ป็นพระเจา้แผ่นดินองคส์ดุทา้ยของกรุงศรีอยุธยาที่ไดม้ี
การจัดพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพตามราชประเพณี เพราะพระมหากษัตริย์สอง
พระองคถ์ัดมาซึ่งเป็นพระราชโอรสของพระองคน์ั้นมีช่วงเวลาการครองราชยท์ี่สั้น และสวรรคต
ในช่วงการเสียกรุงจึงไม่ไดจ้ดังานพระบรมศพอย่างสมพระเกียรติ ไม่ไดป้ระดิษฐานพระบรมศพใน
พระบรมโกศตามราชประเพณี 

ซึ่งต่อมาหลงัเหตุการณเ์สียกรุงและไดม้ีการสถาปนาราชวงศจ์ักรกรีขึน้เหล่าขา้ราชการ
จากกรุงเก่าก็ยงัคงเรียกพระเจา้อยู่หวัในพระบรมโกศจนติดปาก ซึ่งโดยทั่วไปมกัเรียกขานพระนาม
จนเสร็จสิน้พระราชพิธิถวายพระเพลิงพระบรมศพ ซึ่งธรรมเนียนนีก้็ยังคงใช้มาจนถึงปัจจุบัน 
ยกเวน้พระมหาธรรมราชาที่ยงัคงเรียกขานพระนามพระองคว์่าพระเจา้อยู่หวับรมโกศจนถึงปัจจุบนั 
โดยมีล  าดบัการครองราชยใ์นราชวงศก์่อนพระองคด์งันี ้



  50 

1. สมเด็จพระเพทราชา ครองราชยร์ะหว่างปี พ.ศ. 2231 - พ.ศ. 2246 (15 ปี) 
2. สมเด็จพระเจ้าสุริเยนทราธิบดี  หรือพระเจ้าสรรเพชญ์ที่  8 (พระเจ้าเสือ) 

ครองราชย ์ระหว่างปี พ.ศ. 2246 - พ.ศ. 2251 (5 ปี) 
3. สมเด็จพระเจ้าภูมินทราชา หรือพระเจา้สรรเพชญท์ี่ 9 (พระเจา้ทา้ยสระ หรือเจา้

ฟ้าเพชร) ครองราชยร์ะหว่างปี พ.ศ. 2251 - พ.ศ. 2275 (24 ปี) 
พระองคม์ีพระนามเดิมว่า "เจ้าฟ้าอมร" เป็นพระราชโอรสในสมเด็จพระเจา้เสือ มีพระ

เชษฐาคือพระเจา้ทา้ยสระ ต่อมาพระองคไ์ดร้บัการสถาปนาเป็นกรมพระราชวังบวรสถานมงคล 
หรือ วังหน้า หรือต าแหน่งพระมหาอุปราช ซึ่งมีสิทธิ์ท่ีจะขึน้ครองราชสมบัติต่อไป ซึ่งในสมัย
รตันโกสินทรไ์ดเ้ปลี่ยนชื่อต าแหน่งนีเ้ป็น "สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช" แทน 

ภายหลงัการเสด็จสวรรคตของพระเจา้เสือ ไดเ้กิดเหตกุารณแ์ย่งชิงการขึน้ครองราชยข์ึน้
ระหว่างพระองคก์บัพระราชโอรสของพระเจา้ทา้ยสระ 3 พระองค ์ดงันี ้

1. เจา้ฟ้านเรนทร 
2. เจา้ฟ้าอภยั 
3. เจา้ฟ้าปรเมศร ์

เหตุการณ์เกิดขึน้เนื่องด้วยพระองคซ์ึ่งขณะนั้นได้ด ารงต าแหน่งกรมพระราชวังบรวร
สถานมงคล ซึ่งมีสิทธิ์ท่ีจะไดขึ้น้ครองราชยต่์อจากพระเชษฐาอย่างถูกตอ้ง แต่ในขณะท่ีพระเชษฐา
ใกลส้วรรคตไดเ้ปลี่ยนพระทัยยกราชสมบติัใหก้ับเจา้ฟ้านเรนทรแทน ซึ่งไดม้ีการสนันิษฐานว่าคง
จะเกิดเหตกุารณใ์ดเกิดขึน้ท าใหพ้ระเจา้ทา้ยสระทรงระแวงกรมพระราชวงับรวรสถานมงคลว่าจะ
กระท าการอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่เจา้ฟ้านเรนทรทรงปฏิเสธ เนื่องดว้ยเห็นว่าขณะนั้นไดม้ีเจา้ฟ้า
อมรซึ่งด ารงต าแหน่งกรมพระราชวังบรวรสถานมงคลอยู่แล้ว (พระปิตุลาหรืออา) ซึ่งมีสิทธิ์

ครองราชยอ์ย่างถูกตอ้งมากกว่า ซึ่งดว้ยเหตนุีเ้มื่อเจา้ฟ้านเรนทรถึงก าหนดการอปุสมบท ทรงออก
ผนวชและครองเพศภิกษุภาวะโดยหาไดล้าผนวชไม่ 

ดว้ยเหตนุีพ้ระเจา้ทา้ยสระจึงยกพระราชสมบติัใหแ้ก่เจา้ฟ้าอภัย พระโอรสองคร์องแทน 
ในช่วงที่พระเจา้ทา้ยสระประชวรหนัก (พ.ศ. 2275) เจา้ฟ้าอภยัคาดการณว์่ากรมพระราชวงับรวร
สถานมงคลคงไม่ยอมใหพ้ระองคข์ึน้ครองราชยโ์ดยสะดวก จึงไดคิ้ดวางแผนกบัเจา้ฟ้าปรเมศรใ์ห้
เกณฑค์นตัง้ค่ายในพระนครบริเวณคลองประตูขา้วเปลือก ซึ่งเป็นรอยต่อระหว่างวังหลวงกับวัง
หนา้ กรมพระราชวงับรวรสถานมงคลก็ไดต้ัง้ค่ายและตระเตรียมผูค้นที่วงัหนา้บา้ง โดยไดต้ัง้ค่าย
เตรียมไวต้ัง้แต่พระเจา้ทา้ยสระยงัประชวรอยู่ พอสวรรคตลงโดยยังไม่ไดส้รงพระบรมศพก็ไดเ้กิด
การรบกนัขึน้ในเมือง เหตกุารณน์ีไ้ดเ้กิดสงครามกลางเมืองกินระยะเวลากว่า 1 ปี แต่เมื่อเหตกุารณ์
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สงบแลว้ กรมพระราชวังบรวรสถานมงคลเป็นฝ่ายมีชัย ไดข้ึน้ครองราชสมบัติ ทรงพระนามว่า 
"สมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราช" บา้งเรียกว่า "ขุนหลวงบรมโกศ" และไดท้ าการส าเร็จโทษ
เจา้ฟ้าอภยัและเจา้ฟ้าปรเมศร ์

ในเหตกุารณแ์ย่งชิงราชสมบติัครัง้นีม้ีความใหญ่หลวงยิ่งกว่าศึกสงครามกลางเมือง
ใดๆ ก่อนหนา้นี ้โดยบางศึกมีการรบกันแค่เพียงครัง้เดียว บางศึกมีผูเ้ก่ียวขอ้งจ านวนนอ้ย แต่ใน
ครั้งนีก้ินเวลายืดเยือ้ มีผู ้เก่ียวข้องจ านวนมาก ตั้งค่ายคูรบกันอย่างเปิดเผยภายในวัง ซึ่งโดย
ส่วนมากขา้ราชการในวังหลวงไดเ้ขา้ฝ่ายเจา้ฟ้าอภัย แต่เมื่อพระเจา้อยู่หัวบรมโกศเป็นฝ่ายไดร้บั
ชยัชนะ พวกขา้ราชการ บ่าวไพร่ทัง้หลายในวงัหลวงต่างเกรงกลวัที่จะถูกก าจัด หรือตอ้งโทษตาม
นาย จึงไดห้นีออกจากพระนครเป็นอันมาก จึงเป็นเหตุใหพ้ระนครอ่อนก าลังลง ขาดผูม้ีความรู้
ความสามารถ รวมถึงผูม้ีประสบการณ ์จนปรากฏว่าในช่วงการครองราชยข์องพระองคไ์ดม้ีการจดั
งานพระศพเจา้ฟ้ากรมหลวงโยธาเทพ พระราชธิดาในสมเด็จพระนารายณม์หาราช ไดม้ีการจัด
ขบวนแห่พระศพ แต่ขาดคนที่จะเขา้ไปในขบวนแห่ถึง 60 คน จนตอ้งไปน าคนรอบๆ วงัเขา้ไปเดิน
ในขบวนแห่แทน รวมถึงความสามารถในการป้องกันพระนครจากพวกจีนที่เขา้มาปลน้วงัจ านวน 
300 คน ซึ่งไดท้ าการรบกนัอย่างหนกัหนาจึงสามารถไลพ่วกจีนออกไปได ้ 

อย่างไรก็ตามในช่วงการของคราชยข์องพระองคน์ัน้นับไดว้่าเป็นช่วงที่ประเทศรายลอ้ม
ต่างๆ อยู่ในช่วงอ่อนก าลงัลงเนื่องดว้ยติดปัญหาความขัดแยง้ภายใน เช่นพม่าเกิดปัญหาจลาจล
ภายใน เมืองลงักาหมดสิน้สมณวงศ ์ตอ้งมาขอพระสงฆไ์ทยไปอปุสมบท กรุงกมัพชูาไดย้อมขึน้กบั
กรุงศรีอยุธยาโดยไม่ต้องมีศึกสงคราม ดว้ยเหตุนีแ้ผ่นดินพระเจ้าบรมโกศจึงปรากฏเกียรติยศ
รุง่เรืองกว่าประเทศโดยรอบ แต่ก าลงัเมืองไทยก็ทรุดโทรมลงไม่เหมือนเมื่อก่อนเช่นกนั 

สมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรมโกศไดท้รงท านุบ ารุงบา้นเมือง ฟ้ืนฟูพระพธุศาสนา ดงัจะเห็น
ไดจ้ากรูปแบบศิลปะกรรมในวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งสรา้งขึน้ในรชัสมัยของ
พระองค ์และในช่วงเวลานีเ้องไดม้ีขุนนางคนส าคัญที่เติบโตในช่วงเวลานี ้ซึ่งจะมีบทบาทในกาล
สมยัต่อมา กลา่วคือ 

1. พระเจ้าตากสิน หรือ สมเด็จพระเจา้กรุงธนบรุี 
2. พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์จักรี

พระองคท์รงมีอคัรมเหสี 3 พระองคด์งันี ้
2.1. กรมหลวงอภัยนุชิต หรือ พระพนัวสาใหญ่ มีพระราชโอรสธิดา 7 พระองค ์

โดยพระองคโ์ตมีพระนามว่า 
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2.1.1. เจ้าฟ้าธรรมธิเบศไชยเษฐ์สุริยวงศ์ หรือ เจ้าฟ้ากุ้ง ได้รับการ
สถาปนาเป็นพระมหาอปุราช 

2.2. กรมหลวงพิพิธมนตรี หรือ กรมพระเทพามาต ุมีพระราชโอรสธิดา 8 พระองค ์
โดย พระโอรส 2 พระองคจ์ะมีสว่นส าคญัในประวติัศาสตรไ์ทยในเวลาต่อมา คือ 

2.2.1. เจ้าฟ้าชายเอกทัศน ์หรือสมเด็จพระเจา้เอกทศัน ์พระราชโอรสองคท์ี่ 5 
2.2.2. เจ้าฟ้าชายอุทุมพร หรือสมเด็จพระเจา้อทุมุพร พระราชโอรสองคท์ี่ 7 

2.3. อินทสุชาเทวี หรือ เจา้ฟ้าสงัวาลย ์มีพระราชโอรสธิดา 4 พระองค ์
ซึ่งนอกจากนีส้มเด็จพระเจา้อยู่หวับรมโกศยงัมีพระสม 13 พระองค ์มีพระราชโอรสธิดา

รวมกนั ทั่งสิน้ 108 องค ์ดว้ยจ านวนพระราชโอรสธิดาจ านวนมากนีเ้องไดก้่อใหเ้กิดปัญหาการแย่ง
ชิงอ านาจในหมู่พระโอรส บางองคถ์ูกเนรเทศไปยงัเกาะลงักาดว้ยขอ้หาขบถ อีกทัง้เจา้ฟ้า 3 กรมที่
ประสติูแต่พระสนมไดม้ีคดีความขัดแยง้และเป็นอริกับเจา้ฟ้าชายเอกทศันแ์ละเจา้ฟ้าชายอุทุมพร 
เนื่องดว้ยเจา้ 3 กรมไดแ้จง้แก่พระเจา้อยู่หวับรมโกศว่าเจา้ฟ้ากุง้ซึ่งด ารงต าแหน่งมหาอปุราชเป็นชู้
กบัเจา้ฟ้าสงัวาลยซ์ึ่งเป็นพระชายา เอกจนทัง้สองตอ้งถกูโบยจนสิน้พระชนมท์ัง้คู่ 

ในดา้นการปกครองพระองคไ์ดข้ยายจ ารวนเจา้กรมต่างๆ จากเดิมที่มี 3 กรม เป็น 13 
กรม นัยหนึ่งเพื่อกระจายอ านาจไม่ใหเ้จา้กรมกรมหนึ่งมีอ านาจไพร่พลมากเกินไป ซึ่งอาจสะสม
ก าลังพลมากจนสามารถแย่งชิงราชสมบัติได ้โดยแต่ละกรมต่างมีอ านาจปกครองไพร่พลของ
ตนเอง แต่เหตุนีก้็ท าใหข้าดเอกภาพในการประสานงานในแต่ละกรม ท าใหไ้ม่สามารถเผชิญศึก
ภายนอกไดอ้ย่างแข็งขนัยามที่พม่ายกทพัมาตีกรุงศรีอยธุยา 

พระเจา้อยู่หวับรมโกศเสด็จสวรรคตในเดือน 8 ขึน้ 7 ค ่า ปีขาล พ.ศ. 2301 รวมครองราย์
ได ้26 ปี พระชนมพรรษา 78 พรรษา โดยมีเจา้ฟ้าอทุุมพรซึ่งเป็นมหาอปุราช (แทนเจา้ฟ้ากุง้) เสด็จ
ขึน้ผ่านพิภพในปี พ.ศ. 2301 โดยพระองคม์ีศกัดิเ์ป็นพระอนชุาของเจา้ฟ้าเอกทศันแ์ต่พระเจา้อยู่หวั
บรมโกศมิทรงโปรดจึงไดส้ั่งใหไ้ปผนวชเสีย มิใหอ้ยู่กีดขวาง จึงไดไ้ปผนวชในปี พ.ศ. 2300 
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2. สมเด็จพระเจ้าอุทุมพร 

 

ภาพที่ 38 ภาพสมเด็จเพระจา้อทุมุพร 

 ทีม่า : สมเดจ็พระเจา้อทุมุพร [ออนไลน]์, เขา้ถึงเมือ่ 9 กนัยายน 2562. เขา้ถงึไดจ้าก
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0

%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0% 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงรายละเอียดของสมเด็จพระเจา้อทุุมพร 

รายละเอียดข้อมูลสมเด็จพระเจ้าอุทุมพร 

พระราชสมภพ พ.ศ. 2265  
ครองราชย ์ พ.ศ. 2301 (2 เดือน) 
สวรรคต พ.ศ. 2339 (74 พรรษา) ขณะที่ทรงผนวช 
ช่วงอายทุี่ปรากฏในเนือ้เรื่อง 45 พรรษา 
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงศรีอยธุยา  
ลกัษณะพิเศษ  มีความโอนอ่อนผ่อนปรน  มีความกังวลและ

หนักพระทัย ความรูส้ึกปล่อยวาง มีความไม่
มั่นคง มีเหตกุารณเ์ปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  

เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต การสละราชบัลลังก์ให้แก่พระเชษฐา การลา
ผนวชมาสูศ้ึกสงคราม  การถูกกวาดตอ้นไปยงั
พม่าหลงัเสียกรุงครัง้ที่ 2 

สมเด็จพระเจา้อุทุมพร หรือพระบรมราชาธิราชที่ 6 หรือ ขุนหลวงหาวัด พม่าเรียก 
สุรประทุมราชา เป็นพระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงศรีอยธุยาองคท์ี่ 32 และเป็นองคท์ี่ 5 ในราชวงศบ์า้น
พลหูลวง โดยทรงครองราชยต่์อจากพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ ซึ่งเป็นพระราชบิดาของพระองค ์และ
พระราชมารดาคือกรมหลวงพิพิธมนตรี โดยพระองค์เป็นราชโอรสองค์ที่  7 ซึ่งเดิมที่นั้นพระ
เจา้อยู่หวับรมโกศไดแ้ต่งตัง้เจา้ฟ้าธรรมาธิเบศไชยเชษฐ์สรุยิวงศเ์ป็นองคม์หาอปุราช แต่เนื่องดว้ย
พระองคไ์ดเ้ป็นชูก้บัเจา้ฟ้าสงัวาลยจ์ึงถกูพระอาญาโบยจนสิน้พระชนมท์ัง้คู่ 

ดงันัน้ต าแหน่งองคม์หาอปุราชจึงตกเป็นของพระเจา้อทุมุพรแทน โดยขา้มล าดับองค์
พระเชษฐาของพระองคไ์ป ซึ่งก็คือสมเด็จพระเจา้เอกทัศน ์เนื่องดว้ยพระเจา้อยู่หัวบรมโกศมิทรง
โปรด โดยพระองคเ์คยตรสักบัพระเจา้อทุุมพรว่า "กรมขุนอนุรกัษมนตรี (พระเจา้เอกทศั) นัน้มีวิสยั
พระทยัปราศจากความเพียร ถา้ใหด้  ารงคฐ์านะศกัดิ์อุปราชส าเร็จราชการหน่ึงจะเกิดวิบตัฉิบหาย
เสีย เห็นแก่กรมขุนพรพินิจ (พระเจา้อทุุมพร) กอบดว้ยสติปัญญาเฉลียวฉลาด ควรจะด ารงเศวตร
ฉัตรรกัษาแผ่นดินได"้ และพระเจา้อยู่หวับรมโกศจึงทรงโปรดเกลา้ฯ ใหพ้ระเจา้เอกทศัออกไปทรง
ผนวศที่วดัละมดุ ซึ่งตัง้อยุ่ ณ ต าบลปากจั่น อยธุยา  

ซึ่งในช่วงปลายรัชสมัยของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศได้ทรงแต่งตั้งสมเด็จพระเจ้า
อุทุมพรเป็นกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ซึ่งขณะนั้นพระองค์มีพระชันษาประมาณ 40 ปี  
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ในขณะที่พระราชบิดาประชวรหนกั พระเจา้เอกทัศนซ์ึ่งขณะนัน้ทรงผนวชอยู่ไดล้อบลาผนวชเขา้
มาอยู่ในวงั เนื่องดว้ยปรารถนาราชสมบติั จนเมื่อพระเจา้อยู่หวับรมโกศสวรรคตในปี 2301 ความ
วุ่นวายแรกก็ไดบ้งัเกิดขึน้เมื่อเจา้สามกรมซึ่งเป็นโอรสที่ประสูติแต่พระสนมของพระเจา้อยู่หัวบรม
โกศไดซ้่องสุมก าลงัผูค้นตระเตรียมไว ้โดยไดเ้ขา้มาเก็บรวบรวมสิ่งของเครื่องราชูปโภคโดยพลา
การ แต่ดว้ยผูค้นสว่นใหญ่ยอมรบัในองคร์ชัทายาทและต าแหน่งพระมหาอปุราชจึงไม่มีการต่อตา้น
หรือเขา้กบัฝ่ายอ่ืน ซึ่งในที่สดุพระเจา้อทุุมพรก็ไดท้รงครองราชยใ์นปี พ.ศ. 2301 หลงัเสร็จสิน้การ
ประดิษฐานพระบรมศพเสรจ็สิน้แลว้ก็ทรงใหจ้บัเจา้สามกรมเหลา่นัน้ส าเรจ็โทษเสีย  

ช่วงเวลาการครองราชยข์องพระเจา้อทุุมพรนัน้อยู่ในระยะเวลาอนัสัน้ เนื่องดว้ยพระ
เจา้เอกทศันซ์ึ่งขณะนัน้ด ารงต าแหน่งเจา้ฟ้ากรมขุนอนรุกัษ์มนตรีผูเ้ป็นพระเชษฐาซึ่งลอบลาผนวช
ออกมาอยู่ในวงัไดก้ระท าตนเป็นอิสระ ขึน้ประทบั ณ พระที่น่ังสุริยาธิ์อมรินทร ซึ่งเป็นที่ประทบั
ขององคพ์ระมหากษัตรยิโ์ดยพลการ ท าท่วงทีเหมือนเป็นองคพ์ระมหากษัตรยิใ์นวงัดว้ยอีกพระองค์
หนึ่ง โดยประสงคใ์หพ้ระเจา้อทุุมพรถวายราชสมบติัแก่พระองคเ์หมือนเมื่อครัง้พระเจา้อยู่หัวบรม
โกศถวายราชสมบติัแก่พระเจา้ทา้ยสระผูเ้ป็นองคพ์ระเชษฐา 

อย่างไรก็ตามในทา้ยที่สุดพระเจา้อทุุมพรซึ่งไม่รูจ้ะท าประการใดได ้จึงไดถ้วายพระ
ราชสมบติัแก่พระเชษฐา แลว้พระองคท์รงออกไปผนวช ณ วดัอโยธยา หรือชื่อวดัเดิม มีฐานะเป็น
พระอารามหลวง ตัง้อยู่ทางทิศเหนือของอยะยา แลว้ทรงเสด็จจ าพรรษาที่วัดประดู่ทรงธรรมซึ่ง
ตัง้อยู่ในเขตอยุธยานั่นเอง แต่ขุนนางผูใ้หญ่หลายคนมองว่าถา้หากปล่อยใหพ้ระเจา้เอกทัศครอง
บา้นเมืองอาจเป็นภัยแก่บา้นเมืองได ้จึงไดช้ักชวนกันไปขอใหเ้จา้ฟ้าอุทุมพรที่ทรงลาผนวชอยู่
ออกมารบัราชสมบติัใหม่ แต่เจา้ฟ้าอทุุมพรกลบัไปแจง้แก่เจา้ฟ้าเอกทศันถ์ึงแผนการดงักล่าว ดว้ย
เจ้าฟ้าอุทุมพรกลัวว่าเหล่าขุนนางเหล่านั้นจะจับพระองค์และพระเชษฐาส าเร็จโทษแล้วขึน้
ครองราชยเ์สียเอง  ดว้ยเหตนุีเ้หลา่ขนุนางเหลา่นัน้จึงไดถ้กูลงโทษ 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2297 เมื่อพระเจา้อลองพญาไดย้กทัพเขา้มาทางเมืองทวายและ
เดินทางขึน้มาทางประจวบคีรีขันธ์ เพชรบุรี ราชบุรี สุพรรณบุรีและใกลม้าถึงพระนครศรีอยุธยา 
เหลา่ขนุนางและราษฎรทัง้หลายไดเ้ขา้ไปกราบทลูวิงวอนสมเด็จเจา้พระเจา้อทุุมพรใหก้ลบัมาเป็น
กษัตริยเ์พื่อตัง้รบัขา้ศึก พระองค์จึงโดยพม่าไดต้ัง้ทพัลอ้มกรุงศรีอยุธยาไวเ้ป็นเวลา 5 วนั แต่ก็ไม่
สามารถเขา้ตีกรุงศรีอยธุยาได ้และระหว่างการรบพระเจา้อลองพญาก็เกิดอาการประชวรจึงไดเ้ลิก
ทพักลบัไปและไดท้รงสวรรคตกลางทาง  

หลงัเสร็จศึกพระเจา้อลองพญาแลว้ วันหนึ่งสมเด็จพระเจา้เอกทัศโปรดเกลา้ใหเ้จา้
ฟ้าอทุมุพรเขา้เฝา้ในพระราชวงั แต่สมเด็จพระเจา้เอกทศัทรงถอดพระแสงดาบพาดไวบ้นพระเพลา 
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(เข่า) เมื่อเจา้ฟ้าอทุมุพรทอดพระเนตรเห็นดงันัน้ก็เขา้พระทยัว่าพระองคค์งหมดประโยชนแ์ละพระ
เชษฐาคงหมายเอาชีวิตพระองคเ์ป็นแน่ จึงไดไ้ดเ้สด็จออกไปทรงพระผนวช ณ วัดโพธิ์ทองหยาด 
(อยู่ในจงัหวดัอ่างทอง) และดว้ยเหตนุีเ้หลา่ราษฎรจึงพากนัขนานนามพระองคว์่า "ขนุหลวงหาวดั" 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2309 พระเจา้มังระซึ่งครองราชยต่์อจากพระเจา้มังลอก ไดโ้ปรด
ใหม้ังมหานรธาเป็นแม่ทัพเดินทางจากทางใต ้และเนเมียวสีหบดีเป็นแม่ทัพเดินทางมาจากทาง
เหนือเพื่อยกมาตีกรุงศีรอยธุยา พระเจา้เอกทศัทรงโปรดเกลา้ใหเ้หลา่แม่ทพัต่างๆ ออกไปรบัศกึ แต่
ก็พ่ายแพก้ลบัมาทุกครัง้ เหล่าขุนนางและราษฎรจึงไดช้ักชวนกันไปกราบทูลเจา้ฟ้าอุทุมพรใหล้า
ผนวชเพื่อมาช่วยรบกบักองทพัพม่า แต่ครัง้นีเ้จา้ฟ้าอทุมุพรทรงไม่ยอมลาผนวช แม่ว่าเหลา่ราษฎร
จะพากนัเขียนหนงัสือใสบ่าตรจนเต็มตอนที่พระองคท์รงออกบณัฑบาตร 

ในปี พ.ศ. 2310 เมื่อกรุงศรีอยธยาเสียกรุงครัง้ที่ 2 เจา้ฟ้าอทุุมพรจึงไดถู้กพม่ากวาด
ตอ้นกลบัไปยงักรุงองัวะ ประเทศพม่าพรอ้มกบับรรดาเจา้นายและเชลยชาวไทยอ่ืนๆ พระเจา้มงัระ
ไดโ้ปรดใหเ้จา้ฟ้าอทุมุพรซึ่งทรงผนวชอยู่นัน้ไปประทบั ณ วดัเยตะพนั (วดัมะเดื่อ) ซึ่งอยู่ทางใตข้อง
กรุงอังวะเป็นเวลาถึง 16 ปี ต่อมาเมื่อพม่าได้มีการย้ายเมืองหลวงไปยังกรุงอมรปุระ (อยู่ใน
จังหวัดมัณฑะเลย์ปัจจุบัน) และพระองค์ก็ได้สวรรคตในปี พศ. 2339 รวมเป็นเวลาที่พระเจ้า
อุทุมพรทรงผนวชอยู่ในกรุงอังวะและอมรปุระ 19 ปี โดยพระบรมศพของพระองคไ์ดร้บัการถวาย
พระเพลิงที่เมืองเลเซงกง หรือสสุานลา้นชา้ง 

กล่าวโดยสรุป ในช่วงอยุธยาตอนปลาย พระเจา้อุทุมพรเป็นเสมือนวีรบุรุษที่ถูกลืม 
ไม่ไดร้บัความสนใจมากพอควรเนื่องดว้ยในเหตกุารณค์รัง้เสียกรุงนัน้พระองคไ์ม่เห็นแก่ประโยชน์
ชาติบา้นเมือง  เพราะไม่ยอมลาผนวชมาช่วยรบป้องกันพระนครอันเป็นเหตุใหเ้สียกรุงครัง้ที่สอง 
ทัง้นีต้อ้งพิจารณาถึงสถานการณแ์ละสถานภาพของพระองคก์บัองคพ์ระเชษฐาในระหว่างการศกึ 
โดยทัง้สองพระนามไดถ้กูเรียกขานอีกชื่อหนึ่งว่า "ทวิราชา" 
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3. สมเด็จพระเจ้าเอกทัศน ์

ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายละเอียดของสมเด็จพระเจา้เอกทศัน ์

รายละเอียดข้อมูลสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน ์

พระราชสมภพ พ.ศ. 2252  
ครองราชย ์ พ.ศ. 2301 - 2310  (9 ปี) 
สวรรคต พ.ศ. 2310 (58 พรรษา) 
ช่วงอายทุี่ปรากฏในเนือ้เรื่อง 58 พรรษา 
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงศรีอยธุยา  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งกร้าว ทะเยอทะยาน มีความมั่น

พระทัยไม่มากนกั การตัดสินพระทัยตอ้งอาศยั
ค าปรึกษาจากฝ่ายต่างๆแต่ทรงท านุบ ารุงพทุธ
ศาสนาอยู่เป็นนิจ 

เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  การขึน้ครองบัลลังก์ต่อจากพระอนุชา การไม่
เป็นที่โปรดของพระราชบิดา การตัง้รบัศึกพระ
เจา้อลองพญาและศกึครัง้เสียกรุงครัง้ที่ 2  

สมเด็จพระเจา้เอกทัศน ์หรือสมเด็จพระบรมราชาที่ 3 หรือ สมเด็จพระที่นั่งสุริยาศน์
อมรนิทร ์ หรือสมเด็จเจา้ฟ้ากรมขนุอนรุกัษม์นตรี หรือขนุหลวงขีเ้รือ้น เป็นพระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุง
ศรีอยุธยาองคท์ี่ 33 เป็นกษัตริยแ์ห่งราชวงศบ์า้นพลูหลวงองคท์ี่ 7 ทรงครองราชยต่์อจากพระเจา้
อุทุมพร โดยมีพระราชบิดาคือสมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ แต่พระเจา้อยู่หัวบรมโกศไดแ้ต่งตั้ง
พระอนุชา (เจา้ฟ้าอุทุมพร) เป็นกรมพระราชวังบวรสถานมงคลแทน โดยขา้มเจา้ฟ้าเอกทัศนไ์ป 
ดว้ยถูกมองว่าพระองคน์ัน้ขาดความเพียร ไม่เหมาะสมที่จะด ารงเศวตฉัตรรกัษาแผ่นดิน กนัตพงศ ์
กอ้นนาค16 ไดก้ลา่วถึงพระราชโองการดงัปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาว่า 

 “กรมขนุอนรุกัษ์มนตรีนัน้ โฉดเขลาหาสตปัิญญาและความเพยีรมิได ้ถา้จะใหด้ ารงฐา

นาศกัดิม์หาอปุราชส าเร็จราชการกึ่งหนึ่งนัน้ บา้นเมืองกจ็ะเกิดภยัพบิตัฉิิบหายเสยี”  

 
16 กนัตพงศ ์กอ้นนาค, ลือหนกั! พระเจา้เอกทศัทรงจงกรมจนเสียเมือง, ศิลปวฒันธรรม, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2566, เขา้ถึง
ไดจ้าก https://www.silpa-mag.com/history/article_16141 
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และทรงมีค าสั่งใหเ้จา้ฟ้ากรมขุนอนุรกัษ์มนตรีว่า “จงไปบวขเสียอย่าใหกี้ดขวาง”  ดว้ย
เหตุนีพ้ระองคจ์ึงจ าพระทัยทูลาไปทรงผนวช แต่เมื่อพระเจา้อยู่หัวบรมโกศทรงพระประชวรและ
ใกลส้วรรคต พระองคก์็ไดล้าผนวชและเสด็จกลบัมาและปรารถนาในราชสมบติั ทรงเสด็จขึน้อยู่แต่
บนพระที่นั่ งสุริยอาศนอ์มรินทร ์ พระเจา้อุทุมพรผูเ้ป็นพระอนุชาจึงถวายราชสมบัติแก่พระองค์
หลงัจากครองราชยไ์ดเ้พียง 10 วนั และไดถ้วายบงัคมลาออกทรงพระผนวชประทบั ณ วดัประดู่ จึง
ไดพ้ระนามว่า ขนุหลวงหาวดั 

จนต่อมาในปี พ.ศ. 2303 พระเจา้อลองพญาไดตี้เมืองมอญและเขา้ตีกรุงศรีอยุธยาโดย
เขา้มาทางกยุบรุี เพชรบรุี ราชบรุีจนถึงสพุรรณบรุี เหลา่ขา้ราชการไดก้ราบทลูวิงวอนใหข้นุหลวงหา
วดัลาผนวชเพื่อมาช่วยราชการแผ่นดินร่วมกบัพระเจา้เอกทศันบ์ญัชาการรบป้องกนัพระนคร พระ
เจา้อลองพญาไดร้บับาดเจ็บจากกระสุนปืนใหญ่และสิน้พระชนมร์ะหว่างเดินทงถอยทัพที่เมือง
ตาก 

ในปี พ.ศ. 2307 ทรงพระผนวชอีกครัง้ ซึ่งตรงกบัช่วงที่พระเจา้มงัระแห่งพม่าไดเ้ขา้ตีกรุง
ศรีอยธุยาจากทางเหนือและทางใต ้การศกึยืดเยือ้จนกรุงแตกในปี พ.ศ. 2310 ซึ่งเหตกุารณร์ะหว่าง
นัน้บรรดาขา้ราชการไดข้อใหข้นุหลวงหาวดัลาผนวชอีก แต่ทรงไม่ลาผนวช จนเมื่อกรุงแตก พม่าได้
เขา้มาถึงในกรุงศรีอยุธยาได ้สมเด็จพระเจา้เอกทศันไ์ดเ้สด็จหนี บา้งก็ว่าเสด็จโดยล าพงั บา้งก็ว่า
ไปกบัมหาดเล็กจ านวน 2 คน ทรงอดอาหารถึง 12 วนั และสวรรคตท่ีค่ายโพธิ์สามตน้ซึ่งอยู่ในการ
ยืดครองของฝ่ายพม่า และหลงัจากนัน้ 7 เดือน เจา้ตากหรือพระเจา้ตากสินมหาราชไดก้ลบัมาตี
ค่ายโพธิ์ 3 ตน้ได ้และทรงนิมนตพ์ระสงฆท์ี่เหลือมาสดับปกรณ ์ทรงถวายไทยทานและถวายพระ
เพลิง  

แมช้่วงเวลาครองราชยส์ั้นเพียง 9 ปี แต่พระองคท์รงบ ารุงพุทธศาสนาอยู่เป็นนิจ ทรง
ตัง้อยู่ในธรรมสจุริต ทรงเสด็จนมสัการพระศรีสรรเพชญท์ุกเวลามิไดข้าด ตัง้อยู่ในทศพิธราชธรรม 
รวมถึงการส่งพระสงฆไ์ปอปุสมบทกุลบุตรสืบพระพทุธศาสนา ณ ลงักาทวีป ในค าใหก้ารชาวกรุง
เก่า (ฉบบัหลวง) โดยหลวงประเสรฐิอกัษรนิติ1์7 ไดก้ลา่วถึงพระเจา้เอกทศันว์่า 

 “พระองค์ตัง้อยู่ในธรรมสจุริต บพติรเสด็จไปถวายนมสัการพระศรีสรรเพชทุกเพลามิได้

ขาด พระบาทจงกรมอยู่เป็นนจิ บพติรตัง้อยู่ในทศพธิสบิประการ แลว้ครอบครองกรุงขนัธ

สีมา ทัง้สมณพราหมณ์ก็ชื่นชมยินดีปรีเปนศุขนิราชทุกขไภย ดว้ยเมตตาบารมีทัง้ฝนก็ดี

บริบูรณภูลความศุกมิได้ดาล ทั้งข้าวปลาอาหารและผลไม้มีรสโอชา ฝูงอาณา

 
17 หลวงประเสริฐอกัษรนิต์ิ, ค าใหก้ารชาวกรุงเก่า ค าใหก้ารขนุหลวงหาวดั, (พระนคร: ส านกัพิมพค์ลงัวิทยา, 2510), 422 



  59 

ประชาราษฎร์และชาวนิคมชนบทก็อยู่เยนเกษมสานต์ มีแต่จะชกัชวนกนัท าบุญใหท้าน 

และการมโหรสพต่าง ๆ ทัง้นกัปราชผูย้ากผูด้มีีแต่ความศกุทีท่กุขอบขนัธสมีา” 

4. สมเด็จพระเจ้าตาก (สิน) หรือ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 

ตารางที่ 4 ตารางแสดงรายละเอียดของสมเด็จพระเจา้ตาก (สิน) 

รายละเอียดข้อมูลสมเด็จพระเจ้าตาก (สิน) 

เชือ้ชาติ  ไทย - จีน  
พระราชสมภพ  พ.ศ. 2277 
ครองราชย ์ พ.ศ. 2311 - 2325 (15 ปี)  
สวรรคต  พ.ศ. 2325 ( 48 พรรษา)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 33 พรรษา  
สีผิว  ขาว + น า้ตาลแดง  
อาชีพ – ต าแหน่ง  ขนุนางระดบัพระยา  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งแรง กล้าหาญ ทะเยอทะยาน 

ซื่อสัตย์ มีความรูค้วามสามารถ ช านาญ
การรบ มีประสบการณก์ารสูร้บสงคราม  

เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  เป็นนายทหารในสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ
กอบกู้เอกราชหลังเสียกรุงครั้งที่  2 และ
สถาปนากรุงธนบรุีเป็นราชธานี  

สมเด็จพระเจา้ตาก (สิน) หรือสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี มีพระนามเดิมว่า สิน เป็นคนเชือ้
สายจีน โดยพระราชบิดาอพยพมาจากเมืองซวัเถา มณฑลกวางตุง้ มาพบกบันางนกเอีย้งและไดใ้ห้
ก าเนิดบุตรชายชื่อว่า สิน โดยถิ่นก าเนิดน่าจะเป็นภาคกลางมากกว่าเมืองตาก ซึ่งถือว่าอยู่ในกรุง
ศรีอยุธยา พระองคเ์ป็นพระมหากษัตริยพ์ระองคเ์ดียวในสมยัอาณาจักรธนบุรี เดิมเป็นนายทหาร
ในสมัยพระเจา้เอกทัศน ์ครัน้เมื่อเกิดเหตุการณเ์สียกรุงครัง้ที่ 2 พระองคไ์ดข้ับไล่ทหารชาวพม่า
ที่มายดึครองกรุงศรีอยธุยาในเวลานัน้รว่มกบัพระยาเพชรบรุี  

หลวงประเสริฐอักษรนิติ์18 ได้กล่าวถึงเหตุการณ์ตอนนั้นในค าให้การชาวกรุงเก่า 
ค าใหก้ารขนุหลวงหาวดั ว่า พวกพม่าไดต้ัง้ค่ายอยู่รอบกรุงศรีอยธุยาทัง้ 4 ทิศ เมื่อ พ.ศ. 2310 โดย

 
18 หลวงประเสริฐอกัษรนิต์ิ, ค าใหก้ารชาวกรุงเก่า ค าใหก้ารขนุหลวงหาวดั, (พระนคร: ส านกัพิมพค์ลงัวิทยา, 2510) 437 
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มีพระยาเพชบุรีเป็นทัพหน้าออกตีทางทิศเหนือพร้อมกับพระยาตากพร้อมกัน ฝ่ายพม่าก็ยก
กองทัพเรือเขา้มาตีสูร้บกัน พระยาเพชรบุรีไดไ้ดล้งหลกัสูร้บกันกับพม่าเป็นอันมาก ฝ่ายพม่าลม้
ตายเป็นหนักหนา ทางฝ่ายพม่าจงัทัพหนุนเขา้มาเพิ่มอีกเป็นจ านวนมาก และฆ่าพระยาเพชรบุรี
ตายในสนามรบ สว่นพระยาตากสามารถหนีออกไปได ้ และในในเจ็ดเดือนต่อมาหลงัจากกรุงแตก
พระองคจ์ึงไดก้อบกูเ้อกราชคืน และยา้ยเมืองหลวงไปยงักรุงธนบรุี และรวบรวมดินแดนต่างๆ จาก
การแบ่งแยกเป็นก๊กเป็นเหล่าใหก้ลบัมาเป็นปึกแผ่นอีกครัง้ และฟ้ืนฟูดินแดนต่างๆ ใหก้ลบัมาอยู่
ในสภาวะปกติ ทรงสวรรคตเมื่อพระชนมพรรษา 48 พรรษา  

ประวัติการรบัราชการการเป็นเจา้เมืองตากนัน้ กว่าวกันว่าพระองคไ์ดป้ระสงคท์ี่จะรบั
ต าแหน่งเจา้เมืองตากหลงัจากรบัราชการอยู่ในกรุงศรีอยุธยามาสกัระยะ ซึ่งพระองคท์รงทราบว่า
พระยาตากคนก่อนป่วยเสียชีวิต ในปี พ.ศ. 2307 เมื่อเกิดเหตุการณพ์ม่ายกกองทัพเขา้มายึดหวั
เมืองทางภาคใต้ของไทยในปัจจุบันโดยมีมังมหานรธาเป็นแม่ทัพ ความปรากฏว่าพม่ายึดได้
โดยง่าย ไดเ้ดินทางยดึเรื่อยขึน้มาถึงเมืองเพชรบุรี ทางกรุงศรีอยุธยาไดส้ง่กองทพัโดยมีพระยาตาก
เป็นแม่ทพัไปรกัษาเมืองเพชรบรุีไว ้จนพม่าแตกถอยไปทางด่านสิงขร 

ศึกครั้งส าคัญคือศึกพระเจ้าตากมุ่งยึดเมืองจันทบุรีซึ่งขณะนั้นถูกฝ่ายพม่ายึดครอง 
พระองคท์รงมีค าสั่งใหท้หารทุกคนท าลายหมอ้มขา้วใหห้มด โดยมีเป้าหมายว่าใหท้หารเขา้ไปกิน
ขา้วในเมืองจนัทบุรี แต่ถา้ตีเมืองไม่ส  าเร็จก็จะอดขา้วตายทัง้กองทพั และหลงัจากนัน้ไดท้ าการรบ
ปราบชุมนุมต่างๆ ที่คนไทยตัง้ตนเป็นใหญ่ เพื่อฟ้ืนฟูชาติกลบัมาดังเดิม ทรงเสด็จขึน้ครองราชย์
เมื่อ พ.ศ. 2311และไดร้บกบัพม่าที่เดินทพัเขา้มายงัไทยอีก รวมถึงรบกบัลาวและเขมร 

ในปี พ.ศ. 2325 ขณะนั้นกรุงธนบุรีมีอายุได ้15 ปี พระยาสรรค์กับพวกไดก้่อกบฏขึน้ 
สมเด็จเจา้พระยามหากษัตริยศ์ึกซึ่งขณะนัน้ไปท าศึกกบัเขมรจึงกลบัมายงักรุงธนบุรี เห็นว่าความ
ไม่สงบของบา้นเมืองเกิดจากสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชมีพระสติวิปลาส จึงใหน้ าไปส าเรจ็โทษ
ดว้ยการตัดพระเศียร ณ ป้อมวิไชยประสิทธิ์ แลว้ฝังพระบรมศพที่วัดบางยี่เรือใต ้(วัดอินทาราม
วรวิหาร) เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 เสด็จสวรรคตขณะมีพระชนมพรรษาได ้48 พรรษา สิริ
รวมครองราชยไ์ด ้15 ปี 
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5. หลวงยกกระบัตร (ทองด้วง) หรือ รัชกาลที ่1 

ตารางที่ 5 ตารางแสดงรายละเอียดของหลวงยกกระบตัร (ทองดว้ง) 

รายละเอียดหลวงยกกระบัตร (ทองด้วง) หรือ รัชกาลที ่1 

เชือ้ชาติ  ไทย - จีน  
พระราชสมภพ  พ.ศ. 2280 
ครองราชย ์ พ.ศ. 2325 - 2352 (27 ปี)  
สวรรคต  พ.ศ. 2352 ( 72 พรรษา)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 31 ปี  
สีผิว  ขาว + น า้ตาล  
อาชีพ – ต าแหน่ง  ขา้ราชการกระทราวงวงั หลวงยกกระบตัร  
ลกัษณะพิเศษ  ฉล าด  แ ข็ ง ก ร้า ว  ท ะ เ ย อทะยาน  มี

ความสามารถ และประสบการณก์ารรบ  
เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  เป็นมหาดเล็กในสมเด็จพระเจ้าอุทุมพร 

ส าเร็จโทษพระเจา้ตากสิน ปราบดาภิเษก
เป็นปฐมกษัตริยแ์ห่งราชวงศจ์ักรี ไดร้บัชัย
ชนะจากสงครามเกา้ทพั 

หลวงยกกระบตัร (ทองดว้ง) หรือ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เมื่อ
ครัง้เจริญวัยไดถ้วายตัวเป็นมหาดเล็กในสมัยพระเจา้อุทุมพร เพื่อมีพระชนมายุได ้25 พรรษาได้
เสด็จออกไปรบัราชการที่เมืองราชบุรีในต าแหน่งหลวงยกกระบตัร อนัเป็นต าแหน่งขา้ราชการกระ
ทรวงวัง ท าหนา้ที่ดูแลหัวเมืองเก่ียวกับอรรถคดีต่างๆ คลา้ยกับอัยการในปัจจุบนั ซึ่งช่วงเวลานัน้
ตรงกบัรชัสมยัพระเจา้เอกทศัน ์

เหตุการณห์ลงัจากพระเจา้ตากสินไดป้ราบดาภิเษกขึน้เป็นพระมหากษัตริยใ์นขณะนัน้
นายทองดว้งมีอาย ุ32 ปี ไดร้บัราชการในต าแหน่งเจา้กรมพระต ารวจนอกขวา  ในปี พ.ศ. 2311 ได้
เขา้ร่วมรบกับพระเจา้ตากสินในศึกเมืองพิมายและไดร้บัการปูนบ าเหน็จเลื่อนบรรดาศักดิ์สูงขึน้
จากเสร็จศึก รวมถึงการรบต่างๆ ที่รายลอ้มประเทศขณะนัน้ ทัง้พม่า เขมรและลาว จนมีความดี
ความชอบมากมาย หลงัการสวรรคตของพระเจา้ตากสิน้แลว้ พระองคไ์ดป้ราบดาภิเษกเป็นปฐม
กษัตรยิแ์ห่งราชวงศจ์กัรี ขณะมีพระชนมายไุด ้46 พรรษา และยา้ยราชธานีมาอยู่ฝ่ังตะวนัออกของ
แม่น า้เจา้พระยา และเรียกว่า กรุงเทพมหานคร 
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พระราชกรณียกิจส าคัญของพระองค์คือการราชอาณาจักรให้ปลอดภัยและฟ้ืนฟู
วฒันธรรมไทยตัง้แต่สมยัสโุขทยัและอยุธยา การศึกของพระองคป์ระสบชยัชนะทุกครัง้ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งสงครามกับพม่าในศึกที่เรียกว่าสงครามเก้าทัพ เมื่อปี พ.ศ. 2328 โดยมีพระเจ้าปดุง 
พระโอรสองคท์ี่ 5 ของพระเจา้อลองพญาที่มีความทะเยอทะยานที่จะขยายอ านาจมาในดินแดน
สยาม โดยศกึครัง้นัน้ทางพม่าไดย้กทพัมาจ านวนถึง 144,000 นาย แบ่งเป็น 9 ทพั 5 ทิศทาง ไดแ้ก่ 
กาญจนบุรี ราชบุรี ลา้นนา ตาก ภูเก็ต และคาบสมทุรม์าลายู การรบยืดเยือ้และขาดแคลนเสบียง
ท าใหท้างฝ่ายพม่าลม้เหลวในการศึก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและพระอนุชา
สามารถป้องกนัการรุกรานของพม่าไดส้  าเร็จ และในปี พ.ศ. 2329 พระเจา้ปดงุก็ไดม้ีพระบรมราช
โองการใหถ้อยทัพจากการขาดเสบียง แต่ทว่าหลงัจากนัน้ก็มีสงครามรบพุ่งกับพม่าอีกถึง 7 ครัง้ 
สิน้สดุการสงครามครัง้สดุทา้ยเมื่อปี พ.ศ. 2346 และเสด็จสวรรคตเมื่อวนัที่ 7 กนัยายน พ.ศ. 2352 
ณ พระที่นั่งไพศาลทกัษิณ รวมพระชนมพรรษาได ้73 พรรษา เสด็จอยู่ในราชสมบติั 27 ปี 

 

ภาพที่ 39 แผนที่แสดงการเดินทพัในสงคราม 9 ทพั 

ทีม่า : https://th.wikipedia.org/wiki/% 

E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%

A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%

B8%B1%E0%B8%9E 
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6. พระเจ้าอลองพญา 

ตารางที่ 6 ตารางแสดงรายละเอียดของพระเจา้อลองพญา 

รายละเอียดข้อมูลพระเจ้าอลองพญา 

เชือ้ชาติ  พม่า (สถาปนาราชวงศโ์กนบอง) 
พระราชสมภพ  พ.ศ. 2252 
ครองราชย ์ พ.ศ. 2295 - 2303 (8 ปี)  
สวรรคต  พ.ศ. 2303 (46 พรรษา)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 46 พรรษา  
สีผิว  เทาอ่อน + เขียว  
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงองัวะ  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งแกร่ง ทะเยอทะยาน มีอ านาจและ

ช านาญการรบและกลศึก ปฐมกษัตริยร์าชวงศ์
โกนบอง โดยพระองคถื์อก าเนิดจากสามญัชน  

เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  ปราบปรามพวกมอญหลังราชวงศ์ตองอูล่ม
สลาย เป็น 1 ใน 3 กษัตริย์พม่าที่ยิ่งใหญ่ใน
ประวัติศาสตร์ที่ รวมพม่าให้เป็นปึกแผ่นได้
ส  าเรจ็  

พระเจา้อลองพญา เป็นปฐมกษัตริยแ์ห่งราชวงศโ์กน้บอง และเป็นราชวงศส์ุดทา้ยของ
พม่า โดยถือก าเหนิดจากสามญัชน เป็นผูน้ไหมู่บา้นในพม่าตอนบน มีส่วนส าคญัในการรบกอบกู้
ลา้นนาคืนจากอยุธยา และขับอังกฤษและฝรั่งเศสใหอ้อกจากพม่าในขณะนั้น ถือเป็นกษัตริยท์ี่
ยิ่งใหญ่ 1 ใน 3 พระองค์ที่ชาวพม่าเคารพนับถือ เดิมมีนามว่า อองเซยะ ถือก าเหนิดในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของอังวะ โดยอา้งว่ามีเชือ้สายของราชวงศพ์ุกาม ภาระกิจที่ส  าคัญคือการ
ปราบปรามพวกมอญที่เขา้มีอ านาจเหนือชาวพม่าหลงัจากการล่มสลายของราชวงศต์องอ ูและได้
ตัง้พระนามว่า อลองพญา และสถาปนาศนูยก์ลางอ านาจที่เมืององัวะ ในสมยัพระองคท์รงเปลี่ยน
ชื่อเมืองเป็นจ านวนมากเพื่อเป็นสิรมิงคลเสรมิโชคชะตา 

ในปี พ.ศ. 2302 เดือนธันวาคม พระองคไ์ดน้ าทหารพม่า 40,000 นาย พรอ้มเจา้ชายมัง
ระ ยกพลรุกรานมาทางชายฝ่ังตะนาวศรีจาเมืองเมาะตะมะ โดยมีแผนการเดินทัพที่ใชเ้วลาและ
เสน้ทางอันสั้นเพื่อเขา้ถึงกรุงศรีอยุธยา กองทัพของพระองคเ์ดินทางขา้มเทือกเขาตะนาวศรีไป
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จนถึงอ่าวไทยและวกขึน้เหนือไปยงักรุงศรีอยุธยา ซึ่งทางฝ่ายอยุธยาเองก็รูส้ึกประหลาดใจกบัการ
รุกรานดังกล่าว แมจ้ะจัดก าลงัป้องกันการรุกรานจากพม่า แต่ฝ่ายพม่าก็สามารถเอาชยัชนะราย
ทางเขา้สู่กรุงศรีอยุธยาได ้แต่แค่เพียง 5 วันหลงัปิดลอ้มกรุงศรีอยุธยา พระเจา้อลองพญาได้รบั
บาดเจ็บและไดถ้อนก าลงักลบั พระองคส์วรรคตขณะเดินทางถึงเมืองตากในปี พ.ศ. 2303 

7. พระเจ้ามังลอก 

ตารางที่ 7 ตารางแสดงรายละเอียดของพระเจา้มงัลอก 

รายละเอียดข้อมูลพระเจ้ามังลอก 

เชือ้ชาติ  พม่า  
พระราชสมภพ  พ.ศ. 2277 
ครองราชย ์ พ.ศ. 2303 - 2306 (3 ปี)  
สวรรคต  พ.ศ. 2306 (29 พรรษา)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 29 พรรษา  
สีผิว  เทาอ่อน + ฟ้า  
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงองัวะ  
ลกัษณะพิเศษ  มีโรคประจ าพระองค ์พระพลานมยัไม่แข็งมาก

นกั ครองราชยใ์นช่วงเวลาค่อนขา้งสัน้  
เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  ด้ว ย เ ป็นช่ า ง เ วลาที่ ค่ อนข้า งสั้ น ในการ

ครองราชย ์เหตกุารณส์ าคัญจึงไม่โดดเด่นมาก
นกั แต่เหตกุารณภ์ายนอกพระราชวงัเริ่มก่อเคา้
ความวุ่นวาย 

พระเจา้มงัลอกเป็นพระโอรสพระองคโ์ตในบรรดาพระโอรส 6 พระองคข์องพระเจา้อลอง
พญา ขึน้ครองราชย์เนื่องจากทรงเป็น "เอนเฉ่มี่น" หรืออุปราชวังหน้า เมื่อพระเจ้าอลองพญา
สวรรคต ในสมัยของพระองคไ์ดเ้กิดการกบฏครัง้ส  าคัญคือ มังฆอ้งนรธา ขุนพลคู่บารมีของพระ
เจา้อลองพญา รวมไปถึงการแก่งแย่งอ านาจจากเจา้นายฝ่ายพม่าดว้ยกนัเอง ท าให้ตลอดรชัสมัย
ของพระองคต์อ้งท าการปราบกบฏอยู่หลายครัง้ แต่ดว้ยอปุนิสยัที่มีเมตตาของพระองค ์จึงท าเพียง
ขบัไล่หรือคมุขงัผูท้  าผิดเสียเป็นสว่นมาก แต่ไม่ประหารชีวิต พระองคท์รงสนใจในพทุธศาสนาและ
ไม่ไดม้ีแนวคิดที่จะขยายอาณาจกัณไปยงัต่างแดน 
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พระองคท์รงครองราชยเ์พียง 3 ปีก็สวรรคต ดว้ยตลอดเวลานัน้พระองคม์ีพลานมยัที่ไม่
แข็งแรงนกั 

8. พระเจ้ามังระ 

ตารางที่ 8 ตารางแสดงรายละเอียดของพระเจา้มงัระ 

รายละเอียดข้อมูลพระเจ้ามังระ 

เชือ้ชาติ  พม่า  
พระราชสมภพ  พ.ศ. 2280 
ครองราชย ์ พ.ศ. 2306 - 2319 (12 ปี)  
สวรรคต  พ.ศ. 2319 (39 พรรษา)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 29 พรรษา  
อาชีพ – ต าแหน่ง  พระมหากษัตรยิแ์ห่งกรุงองัวะ  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งแกร่ง ทะเยอทะยาน มีอ านาจและ

ช านาญการรบและกลศึก มีประสบการณก์าร
รบการสงคราม  

เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  เดินทางมากับพระเจ้าอลองพญาครั้ง ใน
สงครามพระเจ้าอลองพญา  และส่งขุนพล
นกัรบมาตีกรุงศรีอยธุยาจนเสียกรุงครัง้ที่ 2 

เป็นพระโอรสองคท์ี่ 2 ของพระเจา้อลองพญา ในปี พ.ศ. 2303 เคยตามเสด็จพระเจา้อล
องพญาออกรบกับกรุงศรีอยุธยาเมื่อพระชนมายุ 15 ชันษา อีกทั้งการศึกภายในพม่าขณะรวม
อาณาจกัรใหเ้ป็นหนึ่งเดียว ในพงศาวดารของฝ่ังพม่าไดก้ล่าวถึงราชบุตรมงัระว่า เป็นผูเ้ตือนพระ
บิดาคือพระเจา้อลองพญาว่าการบุกเขา้ตีกรุงศรีอยุธยาคราวนีย้ังไม่พรอ้มพอที่จะเอาชยัชนะต่อ
กรุงศรีอยุธยาที่มีปราการธรรมชาติระดบันีไ้ด ้ซึ่งการณก์็เป็นไปดงันัน้ และพระองคย์งัตอ้งเสียพระ
ราชบิดาไปในศกึคราวนีด้ว้ย 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2306 หลังจากขึน้ครองราชย์ พระองค์ปรารภในที่ประชุมขุนนางว่า 
"อยุธยาไม่เคยแพอ้ย่างราบคาบมาก่อน"  อีกทัง้ขณะนัน้อยุธยายังเป็นที่พึ่งของแว่นแควน้ต่างๆ 
พระองคม์ีความประสงคท์ี่จะตอ้งลดอ านาจของกรุงศรีอยุธยาเสีย หรือตอ้งท าใหแ้ตกลสลายหรือ
อ่อนแอไป เพื่อไม่ใหเ้ป็นที่พึ่งของหวัเมืองที่คิดเอาตวัออกห่างไดอี้ก   
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การเตรียมทพัของพม่าไดแ้ยกเป็น 2 ทาง จากทางเหนือและทางใต ้มีก าลงัทหารปืนใหญ่ 
200 นายที่เป็นทหารของบรษิัทอินเดียตะวนัออกของฝรั่งเศสที่ถูกจบัเป็นเชลยศกึเมื่อครัง้มีสงคราม
ภายใน โดยเริ่มจากการปราบกบฏภายในก่อนเพื่อจะเสริมก าลงักนัในการเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา แม้
ในขณะนัน้จะมีพวกกบฎปรากฏตวัขึน้ในบางหวัเมือง แต่พระเจา้มงัระก็ไม่เรียกกองทพักลบั ยงัคง
มุ่งที่จะเขา้มาตีไทยใหจ้งได ้พระองคส์ืบทอดเจตนารมณข์องพระราชบิดาดว้ยการสง่เนเมียวสีหบดี
เขา้มาทางภาคเหนือกวาดตอ้นผูค้นและก าลงัพลจากหวัเมืองทางเหนือก่อนในปี พ.ศ. 2307 และ
ไดส้ง่ทพัจากทางใตคื้อมงัมหานรธา ไดเ้ขา้มาเสรมิช่วยอีกทพัหนึ่ง  

พงศาวดารไทยรวมทัง้เอกสารฝรั่งเศสและฮอลนัดาต่างระบุว่าพม่าไดย้กเขา้มาตัง้แต่ตน้
ปีพ.ศ. 2308 ทางภาพใต้และตะวันตก ลงไปตามชายฝ่ังเข้าทางเมืองกระบุรีไปยังเมืองชุมพร 
จากนัน้จึงต่อมายังเมืองเพชรบุรี โดยพม่าเริ่มเขา้โจมตีหัวเมืองฝ่ายตะวันตกของไทยตัง้แต่เดือน
กุมภาพนัธ ์ทพัพม่า เขา้โจมตีเผาท าลายเมืองชุมพร จากนัน้จึงยกไปโจมตีเมืองปะทิว เมืองกุยบุรี 
และเมืองปรานบุรี แลว้ทัพพม่าจึงยกกลบัเมืองทวายทางด่านสิงขร ข่าวเรื่องศึกพม่าไดเ้ดินทาง
มาถึงกรุงศรีอยุธยา ท าใหพ้ระเจา้เอกทัศนไ์ดม้ีพระราชโองการใหจ้ัดทัพจ านวนทัง้สิน้ประมาณ 
15,000 คน ออกไปตา้นทานทพัพม่า 

ทัง้ 2 ทพัไดล้อ้มกรุงศรีอยธุยานานถึง 1 ปีกบัสองเดือน แมถ้ึงฤดนู า้หลากก็ไม่ยกทพักลบั        
พงศาวดารพม่าระบุว่า พระเจา้เอกทัศนท์รงไม่ย่อทอ้ไม่ยอมแพต่้อพม่า ยังคงมีพระปณิธานยืน
หยดัสูก้บัพม่าต่อไป ตรสัว่ากรุงศรีอยุธยามีก าแพงแน่นหนาแข็งแรงไม่เสียใหแ้ก่พม่าอย่างแน่นอน 
ฝ่ายเนเมียวสีหบดีเรียกประชมุแม่ทพันายกอง ต่างปรกึษากนัว่าการลอ้มกรุงศรีอยุธยากินเวลามา
นานมากแล้ว ควรรีบเผด็จศึกให้สิ ้นสุดโดยเร็ว  โดยมีความเห็นว่าควรเผารากก าแพง
พระนครศรีอยุธยา เพื่อใหก้ าแพงพระนครถล่มลงมา ทางฝ่ายพม่าจึงจะสามารถเขา้เมืองได ้ถึงวนั
องัคารขึน้ 9 ค ่า เดือนหา้ หรือวนัที่ 7 เมษายน พ.ศ. 2310 เวลาประมาณบ่ายสามโมง พม่าไดจุ้ด
ไฟสุมรากก าแพงเมืองตรงหัวรอที่ริมป้อมมหาไชย ตัง้แต่เวลาบ่ายสามโมง และยิงปืนใหญ่ระดม
เขา้ไปในพระนคร จากบรรดาค่ายที่รายลอ้มทุกค่าย พอเวลาพลบค ่าเวลาสองทุ่มก าแพงเมือง
ตรงที่เอาไฟสมุทรุดลง แม่ทพัพม่ายิงปืนเป็นสญัญาณใหท้หารเขา้พระนครพรอ้มกนัทุกดา้น พม่า
เอาบนัไดปีนพาดเขา้มาไดต้รงที่ก าแพงทรุดนัน้ก่อน ทหารอยุธยาที่รกัษาหนา้ที่เหลือก าลงัจะต่อสู ้
พม่าก็สามารถเขา้พระนครไดใ้นเวลาค ่าวันนัน้ทุกทาง ทัง้จากทางก าแพงที่ทรุดลง ทางอโุมงคท์ี่ขุด
ไว ้รวมทัง้ปีนบนัไดขา้มก าแพงเขา้มา 
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9. มังมหานรธา 

ตารางที่ 9 ตารางแสดงรายละเอียดของมงัมหานรธา 

รายละเอียดข้อมูลมังมหานรธา 

เชือ้ชาติ  พม่า  
เกิด  -  
เสียชีวิต (ป่วย) พ.ศ. 2310 (ที่กรุงศรีอยธุยา ณ ค่ายสีกกุ)  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 50 
สีผิว  ขาว + น า้ตาล  
อาชีพ – ต าแหน่ง  แม่ทัพแห่งกองทัพพม่า - ผู้บัญชาการทหาร

สงูสดุ  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งแรง สงบ เยือกเย็น มีวินยั  
เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  แม่ทัพฝ่ายใตใ้นสงครามเสียกรุงครัง้ที่ 2 และ

เสียชวีิตในขณะปิดลอ้มกรุงศรีอยธุยา  
มงัมหานรธาเป็นแม่ทพัที่ไดร้บัการยอมรบัมากคนหนึ่ง มีผลงานในการคมุทหารเดินทาง

จากทางใตเ้พื่อเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา และเป็นผูคิ้ดวิธีเผารากก าแพงเพื่อเขา้ตีพระนครได ้ประวัติ
ส่วนตัวไม่ปรากฏแน่ชัดนัก พบเพียงบันทึกในช่วงที่ท าสงครามเท่านั้น โดยปรากฏว่าในปี พ.ศ. 
2307 ไดม้ีราชการตอ้งปราบกบฏที่เมืองทวายและต่อเนื่องมาโจมตีลึกเขา้ไปถึงเพชรบุรี แต่ไดถู้ก
ขดัขวางจากทพัอยธุยาตอ้งยกทพักลบั ศกึครัง้นีอ้ยธุยาเสียทวายและตะนาวศรีเป็นการถาวรใหแ้ก่
พม่า หลงัจากที่ไดพ้กักองทพัรออยู่ที่เมืองทวายใน พ.ศ. 2308 ในระหว่างนัน้ก็ไดก้ะเกณฑไ์พร่พล
จากหงสาวดี เมาะตะมะ มะริด และตะนาวศรีเขา้สมทบในกองทัพ จนถึงช่วงฤดูแลง้ พ.ศ. 2309 
จึงไดเ้คลื่อนทัพเขา้สู่อาณาจักรอยุธยาตามนดัหมายในเวลาใกลเ้คียงกับทพัของเนเมียวสีหบดีที่
เดินทางมาจากทางเหนือ เพื่อเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา การปิดลอ้มกรุงใชเ้วลานานท าใหม้งัมหานรธามี
สขุภาพทรุดโทรมลงและเสียชีวิตจากอาการป่วยในขณะลอ้มกรุงศรีอยธุยาใน พ.ศ. 2310 
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10. เนเมียวสีหบดี 

ตารางที่ 10 ตารางแสดงรายละเอียดของเนเมียวสีหบดี 

รายละเอียดข้อมูลเนเมียวสีหบดี 

เชือ้ชาติ  พม่า  
เกิด  -  
เสียชีวิต  หลงั พ.ศ. 2319 ไม่ปรากฏหลกัฐานอีก  
ช่วงอายใุนเหตกุารณ ์ 50 (ประมาณการ) 
อาชีพ – ต าแหน่ง  แม่ทัพแห่งกองทัพพม่า - ผูบ้ัญชาการทหาร

สงูสดุ  
ลกัษณะพิเศษ  ฉลาด แข็งแรง สงบ เยือกเย็น มีวินยั  
เหตกุารณส์ าคญัในชีวิต  แม่ทพัฝ่ายเหนือในสงครามครั่งเสียกรุงครัง้ที่ 

2  
เนเมียวสีหบดีเป็นแม่ทัพที่มีความสามารถมีฝีมือการรบที่น่าเกรงขาม และไดร้บัการ

ยอมรบัเช่นเดียวกับมังมหานรธา เป็นขุนศึกคู่ใจของพระเจา้มงัระ โดยเริ่มรบัราชการทหารตัง้แต่
สมัยพระเจา้อลองพญา โดยไดร้บัค าสั่งใหคุ้มทหารเดินทัพจากทางเหนือเพื่อเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา 
โดยไปสมทบกบักองทพัของมงัมหานรธา ทัง้นีเ้นเมียวสีหบดีไดช้ื่อว่าเป็นผูพ้ิชิตอาณาจกัรลา้นนา 
อาณาจักรลา้นชา้ง และอาณาจักรอยุธยา ทัง้นีท้างฝ่ายพม่ามองว่าหวัเมืองทางลา้นนาและลา้น
ชา้งเป็นแหล่งเสบียงและที่บ่มเพาะก าลงัพลและคอยใหค้วามช่วยเหลือแก่อยุธยา การจะโจมตี
อยุธยาตอ้งท าการพิชิตอาณาจกัรทัง้สองเสียก่อน เมื่อตีไดแ้ลว้เนเมียวสีหบดีไดท้ าการพกักองทัพ
รอใหห้มดฤดูฝนอยู่ที่เมืองล าปาง จน พ.ศ. 2309 จึงไดเ้คลื่อนทัพจากทางเหนือเขา้มายังกรุงศรี
อยธุยาพรอ้มกบัการมาถึงของมงัมหานรธาที่เดินทางจากทวายตามที่นดัหมายไว ้

งานหัตถศิลป์พม่า 
ประเทศพม่าเป็นประเทศเพื่อนบา้นที่มีความสมัพันธ์ทางประวัติศาสตรม์านับ

รอ้ยปี มีสงครามใหญ่ระหว่างกันถึง 24 ครัง้ในช่วงสมัยอยุธยาและตน้รตันโกสินทร ์เป็นชาติที่มี
ความแข็งแกร่งในอดีตในดา้นการรบการสงคราม มีศิลปวฒันธรรมที่มีเอกลกัษณใ์กลเ้คียงกบัไทย 
แต่แฝงความดุดัน ความแข็งแกร่ง มีชนกลุ่มนอ้ยหลากหลายชาติพันธ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีแนว
พรมแดนที่ติดกบัไทยค่อนขา้งยาว ตัง้แต่ภาคใตจ้นถึงภาคเหนือ 2,202 กิโลเมตร แต่ตลอดเวลาที่
ผ่านมานับตั้งแต่การเสียกรุงครั้งที่  2 ซึ่งดูเหมือนจะเป็นรอยแค้นในจิตใจคนไทยตลอดมา 
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การศึกษาศิลปวัฒนธรรมของพม่ายังไม่เป็นที่แพร่หลายนัก เมื่อเทียบกับการศึกษาทางด้าน
ประเทศลาว กมัพชูา 

ทัง้นีก้ารแต่งกายของตัวละครฝ่ายพม่าจะไดน้ าลักษณะของหุ่นสายมาใช ้เช่น 
การหนัศีรษะที่หนัได ้180 องศา เครื่องแต่งกายมีความซบัซอ้นหลายชัน้ แลดเูป็นโลหะมากกว่าผา้ 
การพอกแปง้ที่เป็นสิ่งที่นิยมกนัตัง้แต่สมยัพระเจา้ตะเบ็งชะเวตี ้โดยจะไดน้ าลกัษณะของกษัตริยใ์น
ราชวงศโ์กน้บองที่มีภาพถ่ายมาเป็นแนวทางการออกแบบตวัละคร 

 

ภาพที่ 40 ภาพหุ่นสายพม่า 

ทีม่า : http://setaphong.blogspot.com/2007/04/blog-post_28.html 

 

ภาพที่ 41 ภาพชดุกาบค าของชาวพม่า 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/pin/757167756074170340/ 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 42 (ก) และ (ข) ภาพการแต่งกายชุดกาบค าของชาวพม่า 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/pin/757167756074170340/ 

 

ภาพที่ 43 ภาพการแต่งกายชดุกาบค าของชาวพม่า 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/pin/757167756074170340/ 
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ภาพที่ 44 ภาพหุ่นสายพม่า 

ทีม่า : http://setaphong.blogspot.com/2007/04/blog-post_28.html 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 45 (ก) และ (ข) ภาพใบหนา้หุ่นสายพม่า 

ทีม่า : https://www.facebook.com/Kenniegallery/posts 
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11.ข้าราชบริพารชาวยุโรป 
เพลิง ภูผา19 ได้กล่าวถึงสมัยอยุธยาว่ามีการติดต่อกับชาวต่างชาติทั้งเอเซียและ

ประเทศทางยุโรป มีหลายประเทศไดเ้ขา้มามีส่วนช่วยเหลืองานราชการในราชส านัก เช่นงานคลงั
และงานดา้นติดต่อซือ้ขาย ซึ่งในประเทศทางยุโรปนัน้ อยุธยาติดต่อกับโปรตเุกสเป็นประเทศแรก
และตามมาดว้ยฮอลนัดา องักฤษ ฝรั่งเศส และประเทศอ่ืนๆ เช่น สเปน  โดยมีวตัถุประสงคใ์นการ
เดินทางเข้ามาเพื่อการค้าการขายและเผยแพร่คริสต์ศาสนา การเข้ามานีไ้ด้น าวิทยาการและ
เทคโนโลยีในสมัยนัน้เขา้มาดว้ย มีการสรา้งป้อม ก าแพงเมือง และการใชปื้น ซึ่งทางพม่าเองก็ใช้
วิธีการแบบไทยในการเปิดรบัชาวยุโรปและเรียนรูเ้ทคโนโลยีดา้นต่างๆ พรอ้มๆ กัน ซึ่งนอกจาก
คณะบาทหลวงและพ่อคา้แลว้ยังมีทหารและผูช้  านาญการดา้นต่างๆ บา้งเป็นทหารอาสา ทหาร
รบัจา้ง ราชองคร์กัษ ์วิศวกร  

มยุรี เจริญ20 ไดก้ล่าวถึงการเขา้มาของชาวยุโรปตรงกบัช่วงศตวรรษที่ 17 เป็นช่วงที่
ฝรั่งเศสและอังกฤษมีบทบาทอย่างมากในการเดินทางเพื่อตัง้อาณานิคมนอกประเทศตนเองเพื่อ
แสวงหาผลประโยชนท์างดา้นเศรษฐกิจ แมฮ้อลนัดาจะเป็นประเทศแรกที่เขา้มาติดต่อกบัประเทศ
ไทย แต่ดว้ยความเป็นประเทศที่เล็กในยุโรป ในทา้ยที่สดุก็ท าสงครามพ่ายแพแ้ก่องักฤษ โดยชาว
ยุโรปหลายชาติไดพ้ยายามเดินทงไปประเทศต่างๆ เพื่อขยายอิทธิพลของตนเอง ซึ่งก็น ามาซึ่งการ
เกิดสงครามระหว่างชาติ แต่ประเทศอังกฤษสามารถยึดครองและเอาชนะประเทศต่างๆ ไดจ้น
กลายเป็นเจา้ทางทะเล 

การแต่งกายของชาวยุโรปในช่วงศตวรรษที่ 17 ไดแ้สดงลกัษณะของความเป็นตวัตน
ของผูค้นและของประเทศนั้นๆ มีการใชผ้า้หลากหลายชนิด หลายชั้นเพื่อแสดงสถานภาพทาง
สังคม เป็นยุคแห่งความฟุ้งเฟ้อเพื่ออวดโฉมในราชส านัก รวมถึงบรรดานายทหารที่แสดงความ
ภาคภูมิใจในสาขาอาชีพของตน เป็นยุคที่เน้นความสวยงามมากกว่าจะเน้นความแข็ งแรงเพื่อ
ป้องกนัอาวธุจากศตัรู โดยชุดเกราะโลหะไดเ้ลิกความนิยมไปแลว้เนื่องจากเป็นการรบที่ใชปื้นยาว
ต่อสูโ้ดยการเขา้แถวยืนประชันหน้ายิงกันก่อนเข้าต่อสู้ประชิดตัว ในขณะที่นักบวชและข้าราช
บริพารจะมีเสือ้คลมุขนาดยาวสีเขม้ เห็นเพียงศีรษะหรือใบหนา้และฝ่ามือ รวมถึงยงัเป็นที่นิยมใน
หมู่ฆาราวาสและชนชัน้สงูชาวยุโรปที่สวมใส่ขณะเดินทางไปยงัดินแดนต่างๆ  ซึ่งการแต่งกายของ
ชาวยุโรปจะไดท้ าการออกแบบแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มทหารและขา้ราชบริพาร ที่มีนัยยะของ
ความลกึลบั การกลมกลืนไปในบรรยากาศที่สลวั ไม่น่าไวว้างใจ มีความเป็นกึ่งมนษุยก์ึ่งยกัษ ์หรือ

 
19 เพลิง ภผูา, ขา้ราชบริพารและหมู่บา้นชาวต่างประเทศในแผ่นดินอยธุยา (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ ์สยามความรู,้ 2557). 2 

20 มยรุี เจริญ, ประวติัศาสตรย์โุรป 1, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์หาวิทยาลยัรามค าแหง, 2536) 63 
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เป็นยักษ์หนา้เนือ้ตามลกัษณะจิตรกรรมวัดเกาะแกว้สุทธารามและวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัด
เพชรบรุี 

ชาวต่างชาติที่ประกอบอาชีพเป็นขา้ราชบรพิารในราชส านกัในสมยัอยธุยาตอนปลาย
มีจ านวนมากจากหลายประเทศในยุโรป ซึ่งทางสยามเองบา้งก็ใหค้วามสะดวก บา้งก็เหมือนไม่ให้
ไดร้บัความสะดวก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงการเสียกรุงครัง้ที่ 2 เหล่าสงัฆราชและบาทหลวงได้
เขียนบนัทกึกลบัไปยงัประเทศตน้สงักดัอย่างละเอียด  

ทัง้นีแ้นวทางการออกแบบตอ้งการแสดงความคลมุเครือ ลึกลบั ร่างกายผอมสงู ยืด
สดัส่วนใหย้าวกว่าปกติภายใตเ้ครื่องแต่งกายที่มิดชิด โผล่ใหเ้ห็นเพียงใบหน้าและฝ่ามือเท่านั้น 
โดยไม่ไดร้ะบตุวัตนชดัเจนว่าเป็นใคร หรือเป็นบคุคลใดในประวติัศาสตร ์ซึ่งจะมีรูปลกัษณแ์ตกต่าง
จากฝ่ายไทยและพม่าอย่างชดัเจน 

 

ภาพที่ 46 ภาพเครื่องแต่งกายชาวยุโรปในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.artstation.com/artwork/ZaXxeG 
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ภาพที่ 47 ภาพเครื่องแต่งกายชาวยุโรปในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/pin/797207571523893154/ 

12.การแต่งกายของทหารต่างชาติ 
ในช่วงอยุธยาตอนปลาย ไทยไดม้ีความสมัพันธ์กับต่างชาติหลากหลายมิติ ทัง้ดา้น

การคา้ ศาสนา การทหาร (ทหารรบัจา้งและทหารที่ดูแลความเรียบรอ้ยทางการคา้และคุม้ครอง
นักบวชของชาติตน) ซึ่งในประวัติศาสตรช์่วงเสียกรุงครัง้ที่ 2 นัน้ตัวตนของบุคคลดังกล่าวไม่ให้
รายละเอียดรายบุคคล แต่เป็นการกล่าวถึงโดยรวม ดงันัน้ในการออกแบบจึงไดอ้อกแบบลกัษณะ
กลางๆ ที่มีความเหมือนคนจริง แต่แฝงความลึกลบัที่ไม่อาจระบุว่าอยู่ฝ่ายใดระหว่างไทย – พม่า 
แต่บุคคลเหล่านีส้ามารถพบเห็นไดท้ั่วไปในพระนคร บางส่วนก็รีบเดินทางออกจากไทยเพื่อหนีภยั
สงคราม  

ลกัษณะเครื่องแต่งกายทหารชาวยุโรปในคริสตศ์ตวรรษที่ 17 โดยทั่วไปประกอบไป
ดว้ยเสือ้กั๊ก (Waist Coat) กางเกงรดัรูป (Breeches) ปลอกหุม้น่องผา้ใบ (Canvas Gaiters) สีด า 
และเสือ้คลมุตวันอกชายล่างยาว (Long Coat) สีแดง ด า น า้เงิน เทา หรือเขียวขีม้า้ และหมวกปีก
กวา้งหรือทรงขา้วโพด แบ่งตามลกัษณะหน่วยทหาร ซึ่งประดบัดว้ยดิน้ทอง กระดมุทอง เชือก แถบ
ผา้สีต่างๆ รวมถึงเครื่องหมายท่ีบ่งบอกยศ ต าแหน่ง 
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ภาพที่ 48 ภาพเครื่องแบบทหารชาวองักฤษในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.redsandrevs.co.uk/17th-clothing-necessaries 

   

ภาพที่ 49 ภาพเครื่องแบบทหารชาวยุโรปในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/craigtallman/1600-1700-military-

uniforms/ 
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ภาพที่ 50 ภาพเครื่องแบบทหารชาวโปรตเุกศในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://en.topwar.ru/111978-soldaty-portugalskoy-imperii-chast-1-

kak-sozdavalas-portugalskaya-armiya.html 

 

ภาพที่ 51 ภาพเครื่องแบบทหารชาวเนเธอรแ์ลนดใ์นศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.google.com/url?sa= i&url=http%3A%2F%2F 
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ภาพที่ 52 ภาพเครื่องแบบทหารชาวเนเธอรแ์ลนดใ์นศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/craigtallman/1600-1700-military-

uniforms/ 

 

ภาพที่ 53 ภาพเครื่องแบบทหารชาวเนเธอรแ์ลนดใ์นศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/craigtallman/1600-1700-military-

uniforms/ 
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ภาพที่ 54 ภาพเครื่องแบบทหารชาวผรั่งเศสในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://en.topwar.ru/111978-soldaty-portugalskoy-imperii-chast-1-
kak-sozdavalas-portugalskaya-armiya.html 

 

ภาพที่ 55 ภาพเครื่องแบบทหารชาวยุโรปในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/craigtallman/1600-1700-military-

uniforms/ 
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ภาพที่ 56 ภาพเครื่องแบบทหารชาวยุโรปในศตวรรษที่ 17 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/craigtallman/1600-1700-military-

uniforms/ 

การศึกษาด้านภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน และ ระบบกลไกภายในภาพยนตร ์
ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัมีการสรา้งสรรคใ์นหลายระดบั อาจเริ่มตัง้แต่ภาพยนตร์

ทดลองในระดบัมหาวิทยาลยัโดยนกัศึกษา ภาพยนตรโ์ฆษณาขนาดสัน้ที่ฉายในโทรทศัน ์จนไปถึง
ภาพยนตรข์นาดยาวที่ฉายในโรงภาพยนตร ์ทัง้นีผู้ว้ิจัยไดเ้ลือกศึกษาจากภาพยนตรข์นาดยาวที่
ฉายในโรงภาพยนตรม์าท าการศกึษา ดงันี ้

1. ภาพยนตรเ์ร่ือง Corpse Bride (2005)  
โดย Tim  Burton ในภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีเคา้โครงมาจากนิทานพืน้บา้นของชาวรสัเซีย 

จะมีตวัละครหลกัเป็นชายหนุ่มชื่อ วิคเตอร ์แวน ดอรท์ (Victor Van Dort) ซึ่งมีลกัษณะผอมสงู โดย
ในเรื่องนัน้เป็นชายหนุ่มที่บงัเอิญไปแต่งงานกบัเจา้สาวที่เป็นผีชื่อ เอมิลี่ (Emily) ซึ่งทัง้หมดเกิดขึน้
เพราะความเบื่อหน่ายพิธีแต่งงานที่เคร่งในพิธีรีตองซึ่งจัดขึน้เพื่อพยุงสถานะทางการเงินของฝ่าย
เจา้บ่าวและเจา้สาวตวัจรงิที่เป็นมนุษย ์ชื่อ วิคตอเรีย เอเวอรก์ล็อท (Victoria Everglot) รูปแบบตวั
ละครมีความสอดคลอ้งกบัผูว้ิจยั กล่าวคือมีลกัษณะเหมือนจริง แขนขายาว มากกว่าลกัษณะของ
การต์นูที่ย่อสว่น ซึ่งจะมองเห็นอาการการเคลื่อนไหวไดน้อ้ย 
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ภาพที่ 57 ตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 

ในส่วนโครงสรา้งภายนอกตัวละครจะเป็นการสรา้งสรรคผ์ิวหนังดว้ยดว้ยโฟม ลา
เท็กซ ์(Foam Latex) มีความยืดหยุ่น สามารถตกแต่งสีผิวภายนอกได ้ใหผ้ิวที่ค่อนขา้งนวลคลา้ย
ผิวมนุษย ์ไม่มันวาวเหมือนยางซิลิโคน โดยมีกลไกการเคลื่อนไหวภายในเป็นเหล็กที่มีข้อหมุน
ส าหรบัการขยบัแขน ขา การหนัศีรษะฯ ทัง้นีใ้นสว่นของศีรษะจะมีวิธีการที่แตกต่างจากภาพยนตร์
เรื่องก่อนที่ใชว้ิธีถอดเปลี่ยนแลว้ถ่ายเป็นการสรา้งระบบกลไกที่ท าดว้ยโพลีเอสเตอร ์เรซิ่นหุม้แกน
เหล็กอีกทีหนึ่ง โดยพืน้ผิวหนังดา้นนอกหุม้ด้วยโฟม ลาเท็กซท์ี่มีความยืดหยุ่นสามารถอ้าปาก 
ขมวดคิว้ได ้ในส่วนของกลไกภายในร่างกายจะเป็นแกนเหล็กที่มีจุดหมุนต่างๆ ตามสรีระของตัว
ละครแต่ละตวั โดยจุดหมนุต่างๆ จะเป็นลกูกลมเหล็กที่สามารถงอ หมนุหรือพบัไดทุ้กทิศทาง โดย
ปรบัความหนืดไดด้้วยการไขเกลียวน็อตใหแ้น่นหรือคลายใหห้ลวมได ้ภายในศีรษะจะมีกลไก
ส าหรบัการกระพรบิตาและการอา้ปากโดยใชร้ะบบการหมนุเฟืองเพื่อสรา้งการเคลื่อนไหว โดยมีโพ
ลีเอสเตอร ์เรซิ่นเป็นโครงแข็งท าหนา้ที่คลา้ยกระดกูในสว่นศีรษะเพื่อพยงุผิวหนงัใหค้งรูปอยู่ทรง 
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ภาพที่ 58 กลไกภายในใบหนา้ตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 

ในกระบวนการออกแบบงานสรา้งทั้งดา้นฉากและการออกแบบตัวละครถือได้ว่า
ประสบความส าเรจ็เป็นอย่างมาก ใชเ้วลาในการสรา้งกว่า 3 ปี โดยฉากมีขนาดใหญ่และมีระยะลึก 
สามารถถ่ายภาพโดยการเคลื่อนกลอ้งไดจ้ากหลายทิศทาง ซึ่งทาใหก้ารเคลื่อนไหวของตวัละครท า
ไดอ้ย่างอิสระไม่เหมือนเป็นละครเวทีที่มักเคลื่อนไหวแนวระนาบ อีกทัง้ไม่นิยมการซอ้นภาพฉาก
และตวัละครดว้ยเทคนิคบล ูสกรีน (Blue Screen) ท าใหภ้าพออกมามีความกลมกลืนสมจริง ทัง้นี ้
จะไดน้ าลกัษณะการจดัแสงแบบโลว ์คีย ์(Low Key) ไปประยุกตใ์ชใ้นฉากทอ้งพระโรงที่ตอ้งการ
บรรยากาศของความเครง่ขรมึ จรงิจงั กดดนั (ในเหตกุารณก์่อนเสียกรุง) 
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ภาพที่ 59 กลไกตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 

 

ภาพที่ 60 กลไกตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 
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เครื่องแต่งกายของเอมิลี่นั้นมีการแก้ไขและพัฒนาปรับปรุงเพื่อใหไ้ด้ผลงานที่น่า
พอใจถึง 10 เดือน โดยไม่ใชค้อมพิวเตอรก์ราฟิกเขา้มาช่วย ซึ่งอาจไดภ้าพที่ไม่เป็นธรรมชาตินัก 
และมีความทา้ทายในเรื่องของการถ่ายภาพเต็มตัวของตัวละครบ่อยครัง้ ซึ่งพิสูจนไ์ดว้่าตัวละคร
สามารถทรงตัวดว้ยตัวเองได ้อนึ่งเป็นเพราะแกนเหล็กภายในมีความแข็งแรง มวลของศีรษะตัว
ละครไม่หนักมาก เพราะสรา้งดว้ยโพลิเอสเตอร ์เรซิ่น และ โฟม ลาเท็กซท์ี่มีน า้หนักเบา  โดย
ลกัษณะการเคลื่อนไหวของผา้นีจ้ะไดน้ าไปประยุกตใ์ชก้บัการเคลื่อนไหวของนกับวชเยซูอิตที่มีผา้
คลมุเกือบทกุสว่นของรา่งกาย 

มมุกลอ้งและขนาดภาพ (Camera Angles and Proxemics) อยู่ในระดบัสายตาปกติ 
(Eye-Level Shots) ส่วนใหญ่มกัถ่ายภาพตวัละครในขนาดเต็มตวั (Full Shot / Long Shot) จนถึง
ขนาดภาพระดับหน้าอก (Medium Close - Up) อันเป็นมุมมองปกติที่คนทั่วไปมองบุคคลหรือ
สิ่งของต่างๆ จะสงัเกตไุดว้่าการถ่ายภาพตวัละครที่อยู่ในโลกมนุษยจ์ะจงใจถ่ายใหต่้างคนต่างอยู่ 
มีที่ว่างในภาพค่อนขา้งมาก เพื่อขบัเนน้บรรยากาศใหแ้ลดวูงัเวง โดดเด่ียว ไม่สามารถรวมกลุม่กนั
ได ้แต่โลกหลงัความตายจะเป็นลกัษณะของเสน้โคง้ที่พนัเก่ียวกัน มีการทับซอ้นกันของตัวละคร
ต่างๆ ซึ่งแสดงถึงความสัมพันธ์ของตัวละครแต่ละตัวที่อยู่กันอย่างเป็นมิตร ทั้งนี ้จะได้น าไป
ประยุกตใ์ชก้ับการออกแบบสตอรี่บอรด์เพื่อแสดงความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลที่มีความใกลช้ิด 
ความหวาดระแวง การแก่งแย่งแข่งขนั ความแปลกแยก ความโดดเดี่ยว 

บรรยากาศของการเล่าเรื่องจะแยกเป็น 2 สว่น กลา่วคือโลกมนษุยแ์ละโลกหลงัความ
ตาย โดยการใชส้ีทีแตกต่างกัน โลกของมนุษยจ์ะใชส้ีที่ขุ่นมวั เนน้ความอึมครึม บรรยากาศเป็นสี
เทา เงียบเหงา วงัเวง แต่โลกหลงัความตายจะเป็นสีที่ตรงกนัขา้ม จะใชส้ีแสงที่ฉูดฉาด เช่นแสงสี
ม่วง สีเขียว บรรยากาศสนุกสนานเหมือนอยู่ในสถานบนัเทิงตลอดเวลา เพื่อแสดงสภาวะของตัว
เอกที่ต้องเลือกที่จะใช้ชีวิตตามขนบประเพณี (การแต่งงาน) หรือชีวิตอิสระที่ตัวเองสามารถ
ตดัสินใจไดเ้องเรื่องความรกั 

2. ภาพยนตรเ์ร่ือง Frankenweenie (2012) 
โดย Tim  Burton เป็นภาพยนตรท์ี่เล่าถึงความสมัพันธ์ระหว่างมนุษยก์ับสัตวเ์ลีย้ง 

นั้นคือสุนัขตัวโปรด โดยเล่าถึงชีวิตในโรงเรียนที่น่าเบื่อของตัวเอก Victor Frankenstein แต่เมื่อ
กลบัมาบา้นก็จะพบกบัสนุขัที่ตนรกั Sparky แต่มีเหตใุหต้อ้งเสียชีวิตลง โดย Victor Frankenstein 
จะท าการชุบชีวิตดว้ยกระแสไฟจากฟ้าผ่าเขา้ไปกระตุน้ซาก Sparky ใหม้ีชีวิตขึน้ เป็นการลอ้กับ
เรื่อง Frankenstein วรรณกรรมของ Mary Shelley ชาวอังกฤษที่เป็นที่ รูจ้ักกันเป็นอย่างดี โดย
บรรยากาศของหนงัจะเป็นสีขาวด า คลา้ยเป็นการระลกึถึงภาพยนตรฮ์ลลี่วูด้สมยัที่เป็นหนงัขาวด า 
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ภาพที่ 61 ตวัละครจากเรื่อง Frankenweenie 

ทีม่า : https://www.disney.co.th/ 

ในส่วนของผิวภายนอกเป็นวัสดุสงัเคราะห ์โฟม ลาเท็กซ ์(Foam Latex) ที่ใหค้วาม
ยืดหยุ่นและพืน้ผิวที่เรียบเนียนตกแต่งสีได ้ไม่มีความมันวาว การออกแบบสรีระมีความแตกต่าง
กนัมาก บา้งสงูผอม บา้งอว้นตวัสัน้ เพื่อแยกบุคลิกของตัวละครใหม้ีความชัดเจนมากที่สุด กลไก
ภายในเป็นโลหะมีขอ้ต่อเลียนแบบการเคลื่อนไหวของมนุษยเ์ช่นเดียวกับภาพยนตรข์องทิม เบอร์
ตนัก่อนหนา้นี ้รวมถึงระบบการเคลื่อนไหวใบหนา้จะเป็นวสัดโุพลิเอสเตอร ์เรซิ่นประคองโครงสรา้ง
โดยมีโฟม ลาเท็กซห์ุม้อยู่ภายนอก จะพบว่าบรเิวณขอ้ต่อ เช่น ขอ้ศอก ขอ้มือ ขอ้เทา้ หวัเข่า คอ จะ
มีขนาดค่อนขา้งเล็กเพื่อลดปัญหาการยับย่นของเครื่องแต่งกายขณะท าการเคลื่อนไหว สดัส่วน
รา่งกายมีขนาดประมาณ 3-4 เท่าของศีรษะ 
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ภาพที่ 62 ภาพตวัละครจากเรื่อง Frankenweenie 

ทีม่า : https://www.intofilm.org/films/17644 

3. ภาพยนตรเ์ร่ือง Wallace and Grommit (1989–present) 
โดย Nick Park เป็นภาพยนตรจ์ากประเทศอังกฤษ ซึ่งเดิมออกอากาศทางโทรทศัน ์

และต่อมาเป็นภาพยนตรเ์รื่องยาวฉายในโรงภาพยนตร ์ เนือ้หาประกอบไปดว้ยตวัละครเอกที่เป็น
มนุษย ์ชื่อ Wallace สุนัขคู่ใจ  Gromit  ซึ่งในแต่ละตอนจะเป็นการผจญภัยในรูปแบบต่างๆ จาก
สถานการณท์ี่เปลี่ยนแปลงไป โดยใชค้วามเป็นนกัประดิษฐ์ของตวัเองในการแกปั้ญหา 

ลกัษณะตัวละครส่วนใหญ่ท าดว้ยดินน า้มัน หรือที่เรียกว่า Clay Animation จะเป็น
ตัวละครที่ใชดิ้นน า้มนัห่อหุม้กลไกการเคลื่อนไหวภายในที่เป็นลวดพันเกลียวหรือกลไกแบบมีจุด
หมนุ ซึ่งขึน้อยู่กบัขนาดและลกัษณะของตวัละคร รวมถึงเครื่องแต่งกายก็ใชดิ้นน า้มนัเช่นเดียวกับ
วัสดุที่ท าผิวหนัง  ท าใหเ้กิดความรูส้ึกเรียบง่าย เขา้ถึงไดง้่าย ดว้ยผูช้มส่วนใหญ่ต่างเคยเล่นดิน
น า้มันและจินตนาการถึงการเคลื่อนไหวมาบา้งอยู่แลว้ มีความเป็นการต์ูนมากกว่างานของทิม 
เบอรต์นั รวมถึงวสัดปุระกอบฉากที่ท าการลบเหลี่ยมมมุใหด้เูหมือนตวัละครอยู่ในโลกของเล่นหรือ
โลกของตุ๊กตา 
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ภาพที่ 63 ภาพตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Wallace and Grommit 

ทีม่า : https://www.imdb.com/title/tt0312004/ 

 

ภาพที่ 64 ภาพกลไกตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Wallace and Grommit 

ทีม่า : https://www.imdb.com/title/tt0312004/ 

การถ่ายท าเป็นการสรา้งฉากและตัวละครใหอ้ยู่ในบรรยากาศเดียวกันโดยไม่นิยม
เทคนิคบลู สกีน เพื่อลดขั้นตอนการท าเทคนิคพิเศษและงานกราฟิค ซึ่งจะให้ผลทางสายตาที่
นุ่มนวล อบอุ่น ซึ่งวิธีนีจ้ะตอ้งท าฉากใหม้ีขนาดใหญ่พอที่จะสามารถใหผู้จ้ดัท่าทางการเคลื่อนไหว
สามารถเขา้ถึงตวัละครไดใ้นขณะถ่ายท า 
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4. ภาพยนตรเ์ร่ือง Hoffmaniada (2018) 
โดย Stanislav Sokolov เป็นภาพยนตรจ์ากประเทศรสัเซีย ตวัละครเป็นทัง้นกักวี่และ

เป็นทนาย เรื่องราวที่เกิดขึน้ในรสัเซียช่วงศตวรรษที่ 17 - 18 โดยมีเครื่องแต่งกายแบบที่ชาวยุโรป
นิยมใสก่นั เช่น วิกผม เสือ้คลมุยาวถึงเข่า ปกเสือ้และปลายแขนเสือ้ท าเป็นระบายย่ืนออกมาอย่าง
เห็นไดช้ดั โดยตวัละครท าจากวสัดปุระเภทยางและโพลีเอสเตอร ์เรซิ่น ใชผ้า้และหนงัจรงิท าเครื่อง
แต่งกาย มีลกัษณะสมจริง แต่เนน้ใบหนา้ของตวั่ละครใหม้ีลกัษณะเกินจริง เช่นจมกูยาว หนา้ผาก
โหนกสูงคล้ายเป็นภาพล้อ โดยภาพยนตรเ์รื่องนีเ้คยท าเป็นภาพยนตรช์ุดมาก่อนจะสรา้งเป็น
ภาพยนตรเ์รื่องยาว 

ระบบกลไกการเคลื่อนไหวภายในเป็นโครงแบบแกนเหล็กที่มีจุดหมุนต าแหน่ง
เดียวกับร่างกายมนุษย์ โดยมีจุดเด่นอันระเอียดอ่อนที่นิ ้วมือซึ่งฝังแกนลวดไว้อย่างครบถ้วน
เช่นเดียวกับภาพยนตรข์องทิม  เบอรต์ัน โดยประกบไม้เนือ้อ่อนบริเวณทรวงอก สะโพก หรือ
กะโหลกในกรณีที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งสอดคลอ้งกับรูปแบบที่ผูว้ิจัยสนใจเพื่อสรา้งสรรคต์ัวละครที่มี
ความเคลื่อนไหวมาก ในส่วนของใบหนา้จะท าการป้ันหล่อเป็นโพลีเอสเตอร ์เรซิ่นครอบทับโครง
เหล็ก (ไม่มีกลไกการเคลื่อนไหวของใบหนา้ภายในแบบทิม เบอรต์นั) การแสดงออกทางสีหนา้จึง
เนน้ไปที่ดวงตา เปลือกตา และการขยบัปากเท่านัน้ 

- เปลือกตาท าดว้ยดินน า้มนัเพื่อการกระพรบิตา 
- กลา้มเนือ้รอบๆ ปากท าดว้ยดินน า้มนั (ประสานรอยต่อของกะโหลกและกรามล่าง

บริเวณคาง) กรณีการห่อปากจะใชดิ้นน า้มันป้ันพอกเขา้ไป ซึ่งวิธีการนีม้ีความสอดคลอ้งกับการ
ประยุกตใ์ชว้ัสดุอ่ืนๆ มาผสมกับตัวโพลีเอสเตอร ์เรซิ่นเพื่อใหเ้กิดพืน้ผิวที่หลากหลาย รวมถึงการ
ผสมเขา้กบัดินน า้มนั 
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ภาพที่ 65 ภาพตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada 

ทีม่า : https://smfanimation.com/hoffmaniada 

 

ภาพที่ 66 ภาพตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada 

ทีม่า : https://smfanimation.com/hoffmaniada 
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ในการถ่ายท าภาพยนตรม์ีการใช้แม่เหล็กเชื่อมต่อระหว่างอวัยวะที่ต้องท าการ
สบัเปลี่ยนระหว่างการถ่ายท า เช่น ปาก และในการขยบัร่างกาย เช่นการเดิน จะใชก้ารตอกตะปทูี่
หลงัเทา้ลงใปบนพืน้ของฉากซึ่งท าดว้ยไมอ้ัดเนือ้อ่อน ซึ่งวิธีนีจ้ึงไม่จ าเป็นตอ้งใชแ้ขนจับระหว่าง
การถ่ายท า ภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีจุดเด่นที่การขยบั เคลื่อนไหวร่างกาย การเคลื่อนไหวของวตัถุท าได้
อย่างละเอียด แนบเนียน โดยพึ่งพาการใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอรน์อ้ยมาก จะมีก็เพียงการใชฉ้าก
กรีน สกรีน การลบสลิงและแท่นค า้เท่านัน้ การถ่ายภาพกองไฟ หยดน า้ไหล ฯ ยงัใชว้ิธีการท าดว้ย
มือ ซึ่งเป็นเสน่หข์องภาพยนตร ์

ลักษณะกลไกการเคล่ือนไหวของตัวละคร (Armature)  
จากลกัษณะการออกแบบตัวละครจากภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน พบว่าเป็นตัว

ละครที่ตอ้งการการเคลื่อนไหวที่พิเศษมากกว่ามนุษยป์กติ เนื่องจากตอ้งการเคลื่อนไหวเลียนแบบ
จิตรกรรมฝาผนงัที่มีลกัษณะยืนตรงบา้ง เหาะบา้ง นั่งคกุเข่าบา้ง หรืออยู่ในลกัษณะกรีฑาทพัของ
ภาพมารผจญ ซึ่งจากภาพยนตรแ์อนิเมชนัที่ศึกษามีการใชร้ะบบกลไกการเคลื่อนไหวและน ามาสู่
การวิเคราะหแ์ละประยกุตใ์ชด้งันี ้

ตารางที่ 11 ตารางเปรียบเทียบระบบกลไกในภาพยนตรท์ี่ใชเ้ป็นกรณีศกึษา 

Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
 ตัวละครใช้สัดส่ วน
ประมาณ 3-4 ส่วนศีรษะ ส่วน
ใหญ่เป็นคน โดยมีสตัวเ์ป็นตัว
รองหรือเป็นตัวเอกคู่กัน กลไก
เป็นลกัษณะแกนโลหะ มีปลาย
เป็นหมุดกลมและมีโลหะแผ่น
ของอวยัวะอีกชิน้เป็นเบา้รบั 

 ตัวละครมีหลากหลาย
สดัส่วน ทัง้ 4 ส่วนศีรษะจนถึง 
8  ส่วนศีรษะมีทั้ งคนและผี  
กลไกเป็นลกัษณะแกนโลหะ มี
ปลายเป็นหมดุกลมและมีโลหะ
แผ่นของอวัยวะอีกชิน้เป็นเบ้า
รบั สามารถเคลื่อนไหวไดอิ้สระ
ระดับหนึ่ง เพราะวัสดุหุ้มแกน
เป็นโฟมยางที่มีขอ้จ ากดัในการ
บิด ซึ่งอาจเกิดเป็นเกลียวหรือ
ช ารุดบรเิวณขอ้ต่อ 

 ตวัละครใชส้ดัส่วน
ประมาณ 4-5 ส่วนศีรษะ 
เนื่ องจากส่วนใหญ่ เ ป็น
มนุษย์ กลไกเป็นลักษณะ
แกนโลหะ มีปลายเป็นหมดุ
กลมและมีโลหะแผ่นของ
อวัยวะอีกชิ ้นเป็นเบ้ารับ 
แต่วัสดุห่อหุม้ร่างกายเป็น
โพลีเอสเตอร ์ เรซิ่น โดยมี
เครื่องแต่งกายเป็นผา้ชนิด
ต่างๆ ห่อหุม้ตัวละครอีชั้น 
ในส่วนที่ต้องเคลื่อนไหว
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
บริเวณแขนและขาจะใช้
ฟองน า้สรา้งปริมาตรรอบ
แกน โลหะแล้วหุ้ มด้วย
เสือ้ผา้ โดยไม่มีช่วงแขนขา
ใหเ้ห็นเนือ้วสัด ุ

 

ภาพที่ 67 ภาพกลไกตวัละคร
จากภาพยนตรเ์รื่อง Wallace 

and Grommit 

ทีม่า : 
https://w

ww.imdb 

.com 

 สามารถเคลื่อนไหวได้
ในระดับปกติ ดว้ยผิวหนังหรือ
ร่างกายรวมถึงเครื่องแต่งกาย
ล้ ว น ท า ด้ ว ย ดิ น น ้ า มั น ที่ มี
ลั ก ษณะ อ่ อนนิ่ ม  โ ด ย ป้ั น
รวมกันเป็นชิ ้นเดียวกัน การ
เปลี่ยนแปลงทางใบหนา้ใชก้าร

 

ภาพที่ 69 ตวัละครจาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : 
https://w

ww.warn

erb 

ros.com/

movies/ti

m-

burtons 

 

ภาพที่ 70 ภาพตวัละคร
จากภาพยนตรเ์รื่อง 

Hoffmaniada 

ทีม่า : 
https:

//smf

anima

tion 

.com/

hoffm

aniad

a 
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
เปลี่ยนอวยัวะชิน้นัน้ๆ เช่น ปาก
จะท า ไว้หลายชิ ้นที่ มีความ
แตกต่างกันเล็กน้อยเพื่ อใช้
ถ่ ายภาพแสดงให้ เห็ นการ
เคลื่อนไหว 
 บริ เ วณข้อ ต่ อ  เ ช่ น 
ข้อศอก ข้อมือ หัวเข่า ข้อเท้า 
จะมีลักษณะใหญ่เนื่ องจาก
ตอ้งมีเบา้รองรบัแกนเหล็ก ท า
ใ ห้ ตั ว ล ะ ค ร ที่ อ อ ก แ บ บ มี
ลั กษณะแขนข า ให ญ่ เ ป็ น
กระบอก 

 

ภาพที่ 68 ภาพกลไกตวัละคร
จากภาพยนตรเ์รื่อง Wallace 

and Grommit 

ที่มา : 
https://www.imdb.com 

ข้อดี 
 เหมาะกับวัสดุที่ เ ป็น
ผิวหนังร่างกายประเภทดิน

ข้อดี 
 เหมาะกับวัสดุที่ เ ป็น
ผิวหนงัรา่งกายประเภทยาง ผา้ 

ข้อดี 
 กลไกภายในไม่
ต้องรับน ้าหนักตัวละคร
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
น ้ามัน สามารถซ่อมแซมตัว
ละครไดต้ลอดดว้ยการพอกดิน
น า้มัน สามารถเสริมแกนโพลี
เอสเตอร ์ เรซิ่นเพื่อลดน า้หนัก
ดินน า้มนัในบรเิวณที่มีปริมาตร
มากได ้

 

ภาพที่ 71 ภาพกลไกตวัละคร
จากภาพยนตรเ์รื่อง Wallace 

and Grommit 

ทีม่า : 
https://w

ww.imdb.

com 

 

โฟมยาง ที่มีน า้หนกัเบา รวมถึง
เขา้กนัไดดี้กบัเสือ้ผา้เครื่องแต่ง
กายแบบแยกเป็นอิสระกับผิว
เนือ้ตวัละคร สามารถเสรมิแกน
โพลีเอสเตอร์ เรซิ่นเพื่อเป็น
โครงป้องกันการยุบตัวของ
ผิวหนงัที่ห่อหุม้ 

 

ภาพที่ 72 ตวัละครจาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : 
https://w

ww.warn

erb 

ros.com/

movies/ti

m-

burtons-

corpse-

bride 

 จากการศึกษาพบว่า
ภ า พ ย น ต ร์ เ รื่ อ ง นี ้ มี ก า ร
ออกแบบใหจุ้ดหมุนบริเวณหัว

มาก เพราะภายในศีรษะ
เป็นแบบกลวง ล าตัวมีไม้
เ นื ้อ อ่ อนแกะ เ ป็น โ ค ร ง
ล าตัวและสะโพก ท าให้มี
น า้หนักเบา แขนและขาไม่
มีเนือ้ดินหรือยางห่อหุม้ แต่
ใชเ้สือ้ผา้สวมทบัแกนโลหะ 
ท าให้มีความสะดวก การ
เคลื่อนไหวไม่ตอ้งค านึงถึง
ผิวหนังที่จะช ารุดหรือบิด
งอ 
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
เข่า ขอ้ศอก ขอ้เทา้ เล็กลงจาก
ภาพยนตร์เ รื่ องแรกๆ ของ
ผู้สร้าง  รวมถึง เล็กกว่ าของ
ภาพยนตรเ์รื่อง Wallace and 
Grommit ท าให้ออกแบบตัว
ละครใหม้ีลักษณะผอมเพรียว 
สอดคล้องกับแนวเรื่องที่ เป็น
เรื่องของผี ชีวิตหลงัความตาย 

 

ภาพที่ 73 ตวัละครจาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : 
https://w

ww.warn

erb 

ros.com 
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
ภาพที่ 74 กลไกตวัละครจาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Corpse Bride 

ทีม่า : 
https://w

ww.bbc.c

o.uk 

 จากภาพจะเห็นได้ว่า
บริเวณจุดหมุนทั่ วร่างกายมี
การลดขนาดใหเ้ล็กลง เบา้รบัมี
การออกแบบใหก้ระทัดรดัและ
ห่อหุม้แกนหมุนใหอ้ยู่ในเบา้ได้
อย่างมั่นคง 

ข้อจ ากัด 
 มี ข้ อ จ า กั ด ใ น เ รื่ อ ง
ขนาดและลกัษณะตัวละครที่มี
ลักษณะค่อนข้างหนาเหมือน
ตุ๊ ก ต า  ก า ร อ อก แบบ ใ ห้มี
สัดส่วนแบบคนจริงหรือให้ตัว
ละครมีลักษณะผอมสูงจะท า
ให้แกนโลหะต้องรับน ้าหนัก
ตัวเองมากเกินไป รวมถึงไม่
สามารถแสดงวัสดุที่ประกอบ
สร้า ง ได้มากนัก  เนื่ อ งจาก
พืน้ผิวที่นิ่มเกินไป 
 ตัวละครเกือบทั้งหมด
ถูกออกแบบให้มีลักษะป้อม 
สั้น ตามแนวเรื่องที่ต้องการ
น าเสนอความเรียบง่ายของดิน

ข้อจ ากัด  
 ไ ม่ เ ห ม า ะ กั บ วั ส ดุ
ประเภทดินน ้ามันหรือเรซิ่น 
หรือขี ้ผึง้ที่มีน ้าหนักมากหรือ
ลักษณะตัวละครที่มีร่างกาย
อ้ ว นห รื อ มี ก ล้ า ม เ นื ้ อม าก  
เนื่องจากโครงสรา้งของกลไกมี
ขนาดเล็กตามลกัษณะตวัละคร
ขอ งภ าพยนต ร์ เ รื่ อ ง นี ้  ใ น
ภาพยนตรเ์รื่องนี ้จึงใช้วิธีการ
สรา้งโครงสรา้งวสัดนุ า้หนักเบา
เ ป็น โครง ให้กับ เสื ้อผ้า  ใน
บางส่วนใชผ้า้หุม้ทับแกนโลหะ
โดยตรง 
 การออกแบบตัวละคร
ใ น ส่ ว น ที่ ต้ อ ง ก า ร ก า ร

ข้อจ ากัด 
 กลไกลักษณะนี ้
เ หมาะกับตั ว ล ะค รที่ มี
น า้หนักเบา องค์ประกอบ
สว่นใหญ่เป็นผา้และโพลีเอ
สเตอร์ เ รซิ่น  รวมถึง ไม้
เนือ้อ่อนในบางสว่น จะเห็น
ได้ว่าแทบทุกตัวละครจะ
ปรากฏเพียงศีรษะและฝ่า
มื อ ห รื อ แ ข น ท่ อ น ล่ า ง
เท่านัน้ การเคลื่อนไหวแบบ
เหนือธรรมชาติจะค่อนขา้ง
ล าบากเนื่องจากข้อจ ากัด
ของผา้ที่ห่อหุม้ตวัละคร 
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Wallace and Grommit Corpse Bride Hoffmaniada 
น า้มันที่มีชีวิต จึงเป็นขอ้จ ากัด
ใ น ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง ค ว า ม
หลากหลายของตวัละคร พบว่า
ขนาดของตัวละครจะมีขนาดที่
ใกลเ้คียงกนัทัง้หมด 

เ คลื่ อน ไหวจะต้อ งท า ก า ร
ออกแบบในขนาดที่ เล็กเพื่อ
ป้องกันการเกิดรอยย่นหรือ
ยบุตวัของตวัละคร 

การวิเคราะหลั์กษณะการเคล่ือนไหวบริเวณปากตัวละคร 
ในการแสดงอารมณท์างสีหนา้ตวัละครส าหรบักลุม่ตวัละครที่ไดท้ าการออกแบบครัง้นีจ้ะ

เป็นการแสดงออกถึงความกดดัน เคร่งเครียด การตอ้งควบคุมรกัษาสีหนา้ท่าทางใหเ้หมือนปกติ 
แต่ความรูส้กึภายในใจจะตรงขา้มกบัสีหนา้ มีเพียงการขมวดคิว้ การกระพรบิตา หรี่ตา การอา้ปาก
พดู เมม้ปาก การอมยิม้เล็กนอ้ยเท่านัน้ เป็นลกัษณะการแสดงออกแบบราบเรียบ หรือ  Monotone 
ทั้งนีใ้นขั้นตอนการป้ันตน้แบบจะท าการแยกระหว่างปากล่างหรือคางออกจากส่วนศีรษะ เพื่อ
ขัน้ตอนการถ่ายท าจึงน ามาประกบติดอีกครัง้โดยมีระยะห่างของปากล่างและปากบนตามลกัษณะ
การพดู 

 

ภาพที่ 75 ภาพแสดงลกัษณะการขยบัปากของตวัละครที่ใชใ้นภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada 
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ภาพที่ 76 ภาพแสดงลกัษณะการขยบัปากของตวัละครที่ใชใ้นภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada 

ภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada ได้ค้นพบลักษณะการท างานของปากล่างจนถึงคาง
ดา้นล่างที่สามารถแยกส่วนกับโครงศีรษะได ้โดยการอา้ปากจะใชว้ิธีขยับปากล่างเลื่อนลงมาก
ดา้นลา่งแลว้ใชดิ้นน า้มนัเชื่อมหรือพอกบรเิวณรอยต่อใหเ้รียบเนียน หรือพอกแกม้ใหข้ยายใหญ่ขึน้
ได ้ซึ่งในกรณีนีศี้รษะจะเป็นวสัดแุข็งประเภทโพลีเอสเตอร ์เร่ซิ่น พิพฒัน ์นวลศรี21 กล่าวถึงการจดั
รูปปาก (The Embouchure) ว่าธรรมชาติไดส้รา้งฟันใหม้ีความแข็งแรงมีพลงั อนัเป็นสิ่งที่ตรงกัน
ขา้มกับริมฝีปากที่มีความอ่อนนุ่ม จะตอ้งมีความเขา้ใจถึงกลา้มเนือ้บนใบหนา้ใหม้ีความถูกตอ้ง 
เพื่อบังการเคลื่อนไหวบริเวณปาก กรามด้านบนเป็นส่วนที่ ติดกับกระดูกศีรษะไม่สามารถ
เคลื่อนไหวได ้ในขณะที่กรามล่างมีความเป็นอิสระมากกว่าเพราะมีจุดหมุนบริเวณรูหู ทัง้นีก้าร
เคลื่อนไหวของปากเป็นความเปลี่ยนแปลงที่เห็นไดช้ดัมากที่สดุ รวมถึงสรา้งความเคลื่อนไหวและ
แสดงความเคลื่อนไหวผ่านกายภาพของปาก อีกทัง้สรา้งเสียงต่างๆ เพื่อสื่อสารอารมณไ์ดม้ากกว่า
อวยัวะสว่นอ่ืนบนใบหนา้ 

ในภาพยนตรเ์รือง Wallace and Grommit ใชว้ิธีสรา้งปากลกัษณะต่างๆ เอาไวแ้ลว้น าไป
สวมทบัใบหนา้ตวัละคร แลว้จึงท าการเกลี่ยรอยต่อแลว้ท าการบนัทึกภาพ โดยศีรษะ ใบหนา้ ปาก 
เป็นวัสดุชนิดเดียวกันทั้งหมด การขยับปากเป็นไปตามลักษะเสียงสละในการออกเสียง ดังนั้น
จะตอ้งเขียนบทพดูของตวัละครอย่างชดัเจนในแต่ละช็อต 

 
21 พิพฒัน ์นวลศรี, โครงการศกึษาการออกแบบตงัละครกบัการแสดงอารมณท์างใบหนา้ส าหรบัใชก้บัหุ่นกลไกบงัคบั (ศม. 
มหาวิทยาลยัศิลปากร: วงัท่าพระ, 2548) 
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ภาพที่ 77 ภาพแสดงลกัษณะการขยบัปาก 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 

 

ภาพที่ 78 ภาพแสดงลกัษณะการขยบัปาก 

ทีม่า : https://www.warnerbros.com/movies/tim-burtons-corpse-bride 
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การศึกษาระบบการหายใจของตัวละคร 
เพื่อสรา้งความรูส้ึกของการมีชีวิตที่มากกว่าการเคลื่อนไหวทางร่างกายทั่วไป เพื่อแสดง

อารมณอ์ดกลัน้ โกรธ การรกัษาท่าที ซึ่งลว้นสมัพนัธก์บัการหายใจสัน้ ยาว รวั หรือหายใจไม่เป็น
จงัหวะ โดยออกแบบท่าทางตัวละครใหส้ามารถมีความเคลื่อนไหวบริเวณทรวงอก 0 - 20 % หรือ
มากกว่า เพื่อสรา้งสภาวะทางอารมณข์องตวัละครแมไ้ม่มีการเคลื่อนไหวรา่งกาย 

 

ภาพที่ 79 ภาพแสดงลกัษณะความเปลี่ยนแปลงบรเิวณช่องทอ้งขณะท าการหายใจ 

ทีม่า : https://www.britannica.com/science/human-respiratory-system 

Arthur A. Siebens22 ศาสตราจารยด์า้นเวชศาสตรฟ้ื์นฟู มหาวิทยาลัยจอนห์นส ์ฮอ้ป
กิน้ส ์(Johns Hopkins)  ไดก้ล่าวถึงการท างานของอากาศที่ไหลเขา้ออกปอดเพื่อสนองต่อความ
แตกต่างของความดนั เมื่อความดนัอากาศภายในช่องทอ้งว่าง ที่ว่างของถุงลมลดต ่าลง ความดนั
บรรยากาศจะไหลเขา้สู่ปอดในขณะที่กล่องเสียงเปิดอยู่ เมื่อความดนัภายในถงุลมมีมากเกินความ
ดนัอากาศ อากาศจะไหลออกจากปอด จงัหวะเหล่านีจ้ะเร็วหรือชา้จะขึน้อยู่กับสดัส่วนของความ
แตกต่างของแรงดนัอากาศ เนื่องจากความดนับรรยากาศที่คงที่ การไหลของอากาศจึงถูกก าหนด
ดว้ยความดนัของบรรยากาศ 

 
22 Arthur A. Siebens, Human Respiratory System, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.britannica.com/science/human-respiratory-system 
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ดร. เคน กิ๊บสนั (Ken Gibson)23 ผูก้่อตัง้ศูนยพ์ัฒนาสมองและศักยภาพชาวอเมริกนัได้
กลา่วถึงกระบวนการหายใจว่าเป็นกระบวนการน าอากาศเขา้ออก เพื่อรบัออกซิเจนและปลดปล่อย
พลังงานผ่านการหายใจระดับเซลลใ์นรูปเมแทบอลิซึม การหายใจเพียงครัง้เดียวจะเป็นการน า
ออกซิเจนไปยังส่วนต่างๆ ของร่างกาย และน าเอาคารบ์อนไดอ้อกไซดอ์อก เป็นส่วนหนึ่งในการ
เคลื่อนที่ของเลือดดว้ยระบบไหลเวียน การแลกเปลี่ยนอากาศเกิดขึน้ถุงลมปอด โดยการแพร่ตัว
ของอากาศระหว่างถุงลมและหลอดเลือดฝอยในปอด เมื่อออกซิเจนละลายอยู่ในเลือด หวัใจก็จะ
ป๊ัมเลือดใหไ้หลไปทั่วร่างกาย ซึ่งกระบวนการเหล่านีย้งัสามารถบ่งบอกอารมณข์องมนุษยไ์ดด้ว้ย 
เมื่ออยู่ในสภาวะสงบ ปลอดภัย จิตใจรูส้ึกเบาสบาย มนุษยจ์ะสูดลมหายใจลึกและยาวเพื่อเก็บ
ความรูส้ึกนั้นไวใ้หน้านที่สุด ซึ่งแตกต่างกับเวลาโกรธหรืออาการที่อยู่ในสภาวะตึงเครียด กลัว 
จิตใจหดหู่เศรา้หมอง ลมหายใจจะสัน้และถ่ี หายใจเร็ว ไรพ้ลัง และส่งผลต่อการพดูที่สั่น หรือเบา
เนื่องจากไม่มีก าลงัสง่อากาศใหไ้หลออกจากช่องทอ้งหรือกะบงัลม และยงัไปกระทบกบัจงัหวะการ
เตน้ของหวัใจ เนื่องจากการหายใจสัน้หรือถ่ีจะท าใหร้ะดับออกซิเจนเขา้ไปในกระแสเลือดไดน้้อย 
หวัใจตอ้งท างานหนกัมากขึน้เพื่อสง่เลือดที่มีออกซิเจนนอ้ยนีไ้ปใหอ้วยัวะสว่นต่างๆ เรว็ขึน้  

นอกจากนีจ้ังหวะการหายใจยังสามารถบ่งบอกปัญหาสุขภาพได ้พญ.สุขจันทร ์พงษ์
ประไพ24 กล่าวถึงคนปกติจะหายใจประมาณ 14 – 20 ครัง้ต่อนาที แต่ถา้หายใจถ่ีกว่านีม้ากกว่า 
20 ครัง้ต่อนาที จะเริ่มมีปัญหาสขุภาพทางปอด ดี ในรายผูป่้วยท่ีหายใจเรว็ถึง 20-40 ครัง้ต่อนาทีมี
ความจ าเป็นจะตอ้งใชเ้ครื่องช่วยหายใจ  แต่การหายใจชา้และลกึจะช่วยสง่เสรมิใหส้ขุภาพดีขึน้ ซึ่ง
จะไปกระตุน้ประสาทซิมพาธิติก ช่วยใหช้ีพจรและความดนัโลหิตลดลง ในปัจจุบนัมีเครื่องฝึกการ
หายใจชา้ระดบั 6-10 ครัง้ต่อนาทีที่สามารถน ามาใชป้ระกอบการรกัษาผูป่้วยความดนัโลหิตสงูได ้

 
23 ดร. เคน กิ๊บสนั, การหายใจคืออะไร,ศนูยพ์ฒัาสมองและศกัยภาพ, 9 มีนาคม 2565. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.brainandlifecenter.com/breath-breathing/ 
24 พญ. สขุจนัทร ์พงษ์ประไพ, มหศัจรรยแ์ห่งลมหายใจ, 9 มีนาคม 2565. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.tmwa.or.th/new/view.php?topicid=405 
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ภาพที่ 80 แสดงลกัษณะโพรงหนา้อกที่มีการเคลื่อนไหวระหว่างการหายใจ 

โดยสรา้งโพรงส าหรบับรรจุลูกโป่งยางเพื่อใหส้ามารถสูบลมเขา้ไปได ้ซึ่งจะท าใหเ้ครื่อง
แต่งกายบรเิวณหนา้อกคลา้ยพองตวัออกมาได ้

ทฤษฎีการเคล่ือนไหวในงานแอนิมชัน 
Richard Williams25 ผูแ้ต่งหนงัสือ The Animator's Survival Kit ไดก้ลา่วถึงความส าคญั

ของการเคลื่อนไหวในการน าภาพนิ่งใหก้ระโดดไปสู่อีกมิติหนึ่ง ภาพวาดที่เดินไดเ้ป็นชุดภาพที่ถูก
สรา้งขึน้ใหม้ีชีวิต สรา้งประสบการณข์องผูด้ ูการเคลื่อนไหวเก่ียวขอ้งกบัเวลาและสถานที่ ภาพวาด
ที่เดินและพดูเป็นกระบวนการที่ผ่านความคิด เป็นการสรา้งสรรคท์ี่ไม่เคยมีมาก่อน มนษุยพ์ยายาม
ใหภ้าพมีความเคลื่อนไหวมาตัง้แต่แรกเริ่มก่อนที่จะมีการสรา้งแอนิเมชนัแบบในปัจจบุนั ตวัอย่างที่
สามาถพบไดไ้ดต้ัง้แต่แต่สมยัอียิปตแ์ละกรีก คือภาพวาด ภาพแกะสลกั รวมถึงลวดลายบนภาชนะ
ที่ตอ้งการแสดงถึงการเคลื่อนไหวโดยการเขียนภาพซ า้คลา้ยๆ กนัเพื่อสื่อถึงการเคลื่อนไหว 

 
25 Richard Williams, The Animator's Survival Kit, New York: Farrar, Straus and Giroux, 2012 
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ภาพที่ 81 ภาพจ าลองศิลปะอียิปตแ์สดงการเคลื่อนไหวของฟาโรหร์ามเสสที่ 2  

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 2012) 

 

ภาพที่ 82 ภาพลายเสน้ศิลปะกรีกแสดงการวิ่งของคน 

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 2012) 
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ภาพที่ 83 ภาพหนงัสือ The Animator's Survival Kit  

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 2012) 

 

ภาพที่ 84 ภาพอธิบายการเคลื่อนไหวในขณะเดิน 

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 2012) 38 
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ภาพที่ 85 ภาพอธิบายการเคลื่อนไหวในขณะเดิน 

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 2012) 107 

โดยหลกัารสรา้งภาพเคลื่อนไหวในงานแอนิเมชนัที่ Richard Williams เขียนในหนงัสือจะ
เป็นระบบการสรา้งภาพแบบ อินบีทวีนส ์(Inbetweens) จะเป็นการก าหนดจุดสงูสดุหัวทา้ย หรือ 
จุดเริ่มตน้และจุดสิน้สุด ซึ่งจะเป็นจุดเริ่มตน้ในอีกจังหวะหนึ่งของการเคลื่อนไหว เช่น การสรา้ง
ภาพเคลื่อนไหวจ านวน 5 เฟรม จะท าการเขียนเฟรมที่ 1 และ 5 และแทรกกลางดว้ยเฟรมที่ 3 และ
แทรกกลางระหว่างเฟรมที่ 1 และ 3 ดว้ยเฟรมที่ 2 หรือในจ านวนที่มากว่า เช่น 24 เฟรม จะท าการ
ก าหนดเฟรมที่ 1 และ 24 แลว้จึงก าหนดเฟรมที่ 12 ซึ่งเป็นจังหวะกลาง และแทรกเฟรมที่ 6 และ 
18 เช่นนีเ้รื่อยไป 
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ภาพที่ 86 ภาพอธิบายการเคลื่อนไหวในขณะเดิน 

ทีม่า : Richard Williams, The Animator's Survival Kit, (New York: Farrar, 

Straus and Giroux, 

 

ภาพที่ 87 ภาพอธิบายการเคลื่อนไหวการเหวี่ยงแขน 

ทีม่า : Peter Lord. Cracking Animation. London: Thames & Hudson, 2004 

ในภาพยนตรข์อง Wallace and Grommit จะมีความแตกต่าง โดยตวัละครจะเคลื่อนไหว
ต่อเนื่องจากเฟรมที่ 1 ไปสู่เฟรมที่ 2 และ 3 ไปเรื่อยๆ การเขียนสตอรี่บอรด์คลา้ยการเขียนแบบใช้
คนจริง คือก าหนดท่าทางเคลื่อนไหวพอสังเขปในแต่ละช็อต เมื่อท าการถ่ายท าจริงจะเป็นการ
เคลื่อนไหวตามท่าทางของผูจ้ดัท่าตวัละคร (Stop Motion Animator) 

การศึกษาวัสดุและการส่ือความหมาย 
การคิดคน้องคป์ระกอบของวัสดุที่ใหค้วามสมจริงของผิวหนังมากกว่ายางซิลิโคน ดิน

น า้มัน ขีผ้ึง้ โฟมยางฯ เป็นความทา้ทายที่ผูว้ิจัยตอ้งการคน้หา เพื่อใหต้อบสนองในดา้นอารมณ์
ความรูส้กึที่ไดจ้ากพืน้ผิวของตวัละคร ซึ่งจะตอ้งสื่อถึงยคุสมยัและสถานที่ส  าคญัทางประวติัศาสตร ์
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การสื่อสารเรื่องราวภายใน การแสดงเอกลกัษณข์องทอ้งถิ่น ซึ่งทัง้หมดจะตอ้งมีความยืดหยุ่นและ
การคงรูปที่เอือ้ต่อขั้นตอนการถ่ายท าและการเก็บรักษา โดยใชห้ลักการจิตวิญญาณของวัสดุ 
(Spirits in the Material) ที่สอดคลอ้งกับ เอ็ดวารด์ เรลฟ์26 (Edward Relph) ผูเ้ขียนเรื่อง Place 
and Placelessness  ที่ ได้กล่าวถึงสถานที่  (Place) คือการหลอมรวมกันระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ เป็นศูนยร์วมของสรรพสิ่งและประสบการณข์องมนุษยบ์นโลกนี ้ เป็นตัวเชื่อมระหว่าง
องคป์ระกอบที่เป็นนามธรรมและรูปธรรม มีเจตนาที่จะสรา้งที่ว่างที่จะก่อใหเ้กิดประสบการณเ์ชิง
พืน้ที่ ซึ่งในงานวิจัยนีไ้ดใ้ช้วัสดุจากสถานที่ต่างๆ เป็นตัวแทนของสถานที่ เช่น เศษอิฐเก่าจาก
อยุธยา เพชรบุรี ดินจากแม่น า้เพชรบุรี ดิน กรวดจากวัดในจังหวัดเพชรบุรี เศษดิน ไม ้จากพืน้ที่
ใกลเ้คียงแหลง่ประวติัศาสตรต่์างๆ  

คริสเตียน นอรเ์บิรก์-ชูลซ์27 สถาปนิกและนักทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมชาวนอรเ์วยท์ี่
กลา่วถึงการยอ้นกลบัไปสูส่รรพสิ่ง (return to things) ของสิ่งนัน้ๆ ที่เป็นมากกว่าวตัถุทางกายภาพ 
มีความขดัแยง้กบัทางวิทยาศาสตรท์ี่เป็นนามธรรมที่ตัง้อยู่บนเหตผุลและความชดัเจน โดยทฤษฎีนี ้
เชื่อว่าความเป็นสถานที่มีความหมายมากกว่าที่ตัง้ที่เป็นนามธรรม แต่เป็นผลรวมของสิ่งที่จบัตอ้ง
ได ้มีคณุสมบติัในดา้นรูปร่าง พืน้ผิว สี กลิ่น เกิดเป็นตวัแทนของลกัษณะสภาพแวดลอ้ม เป็นสาระ
ของของความเป็นสถานที่ หรือ บรรยากาศของตวัเอง  

เป็นคณุลกัษณะหรือบคุลิกของระบบความเป็นสถานที่ ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงมิติการด ารงอยู่
ระหว่างข้างนอกและข้างใน ซึ่งพิจารณาได้จากการมองเห็นความสัมพันธ์ระหว่างผืนดินและ
ทอ้งฟ้าผ่านเสน้ระนาบและเสน้ด่ิง เป็นคณุลกัษณะที่สะทอ้นความเป็นจิตวิญญาณของสถานที่ ใน
ชีวิตประจ าวันเราสามารถพบเห็นสิ่งที่เป็นรูปธรรมมากมาย เช่น หิน ไม ้น า้ ตน้ไม ้ดอกไม ้สตัว ์
ผูค้น ดวงอาทิตย ์ดวงจันทร ์ดวงดาว กลางวัน กลางคืน ซึ่งลว้นมีความสมัพันธ์กันอย่างซบัซอ้น 
เป็นสว่นประกอบซึ่งกนัและกนั เช่น ตน้ไมเ้ป็นองคป์ระกอบของป่า ป่าเป็นองคป์ระกอบของเมือง 

มนุษยม์ีปฏิสมัพนัธ์กับโลกที่ประกอบไปดว้ยสิ่งที่เป็นนามธรรม ที่ไม่สามารถจับตอ้งได ้
เช่น ความทรงจ า เรื่องราว การรบัรูอ้ารมณ ์ความรูส้ึก ดังปรากฏใหเ้ห็นว่าความสมัพันธร์ะหว่าง
มนุษยท์ี่อยู่ในสถานที่นั้นไดก้่อใหเ้กิดคุณลักษณะที่มีความเป็นบรรยากาศเป็นของตัวเอง เป็น
สารตัถะของแต่ละสถานที่ โดยมีองคป์ระกอบของความเป็นสถานที่ ดงันี ้

1.การมีส่วนร่วมในการใช้งาน (Functional Sense) 

 
26 Edward Relph. (2008) Place and Placelessness. สืบคน้เมื่อ 19 ธันวาคม 2566.  

https://www.researchgate.net/publication/251484582_Place_and_Placelessness_Edward_Relph 
27 Christian Norberg – Schulz. (1980). Genius Loci: Towards a phenomenology of architecture. New 
York: Rizzoli. 
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เกิดจากที่มนุษยใ์นสถานที่นั้นๆ เขา้ไปใชง้าน มีกิจกรรมร่วมกัน ทั้งการอยู่อาศัย 
กิจกรรมทางวัฒนธรรม เกิดความสนใจในที่ว่างและสถานที่ เป็นประสบการณร์่วมกัน ทัง้นีค้ริส
เตียน นอรเ์บิรก์-ชูลซไ์ดอ้ธิบายความหมายของสถานที่ไม่อาจเกิดขึน้ไดห้ากปราศจากการใชง้าน 
สถานที่เป็นตัวก าหนดเรื่องราว มนุษย์มักเติดโตในสถานที่เหล่านั้น ซึ่งได้ซึมซับร่องรอยชีวิต 
รอ่งรอยบนผิววสัด ุสะทอ้นกาลเวลาที่เปลี่ยนผ่าน 

รวมถึงสถานที่ก็ไดเ้ผยความรูส้ึกเรื่องราวของชีวิตมนุษยอ์อกมา ทัง้ทางดา้นกายภาพ
และการรบัรูร้ะดบัต่างๆ ซึ่งเอดการ ์เดล (Edgar dele)28 ก็ไดแ้บ่งระดบัประสบการณก์ารรูจ้ากแบบ
รูปธรรมไปสู่ระดบันามธรรมในยอดบนสดุ ซึ่งแบ่งเป็น 11 ระดบั เรียก “กรวยประสบการณ ์(Cone 
of Experience)” ซึ่งในระดบัที่ 10 และ 11 เป็นระดบัทศันสญัลกัษณ ์(Visual Symbol) ที่สามารถ
รบัรูไ้ดด้ว้ยประสาทสมัผสัทางตา มีความเป็นนามธรรม ตอ้งใชป้ระสบการณเ์ป็นพืน้ฐาน ในระดบั 
วจนสญัลกัษณ ์(Verbal Symbol) เป็นสญัลกัษณท์างภาษา มีความเป็นนามธรรมมากที่สดุ เป็น
ประสบการณท์ี่เป็นนามธรรมมากที่สดุ 

 

ภาพที่ 88 ภาพกรวยแห่งการเรียนรู ้Cone of Experience 

ทีม่า : เอดการ์ เดล, Cone of Experience, เขา้ถึงเมือ่ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงไดจ้าก   
https://innopai.wordpress.com/2016/10/30 

 
28 เอดการ ์เดล, นวตักรรมและเทคโนโลยีทางการศกึษา, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://innopai.wordpress.com/2016/10/30 
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2. กายภาพของวัสดุ (Physical Material)  
คือวัสดุทางกายภาพของสถานที่นั้นๆ รวมไปถึงลักษณะการประกอบสร้างของ

สถานที่นัน้ ซึ่งครสิเตียน นอรเ์บิรก์-ชลูซ ์ไดก้ลา่วถึงความส าคญัของวสัดทุี่เป็นองคป์ระกอบส าคญั
ของความเป็นสถานที่และที่ว่าง รวมถึงบรรยากาศ รวมถึงวิธีการสรา้ง องคป์ระกอบของสสาร การ
รวมตัวกันของวัสดุที่แตกต่างกัน ต่างมีคุณสมบัติในตัวเอง ท าปฏิกิริยากับสิ่งที่เกิดขึน้ใหม่ มี
คุณสมบัติที่ไม่สิน้สุด ซึ่ง สตีเว่น ฮอลล ์(Steven Holl)29 ไดก้ล่าวว่าโครงสรา้งของวัสดุดเป็นตัว
ขบัเคลื่อนของสถานที่ผ่านวสัด ุองคป์ระกอบของวสัดจุ าท าใหเ้ราสมัผสัถึงสถานที่นัน้ๆ โดยสงัเกตุ
ไดจ้ากความพยายามของมนุษยท์ี่จะน าวสัดใุนสภาพแวดลอ้มสรา้งเป็นสถานที่ ซึ่งไดใ้หค้วามรูส้ึก
ของที่อยู่อาศัย การถูกถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งสู่ รุ่นหนึ่งต่อไป การสัมผัสซ า้ๆ ในสภาพแวดล้อม
เหลา่นัน้ เป็นการเชื่อมต่อระหว่างกายภาพกบับุคคล 

3. สภาพแวดล้อมทางกายภาพ (Physical environment) 
เป็นองคป์ระกอบที่ไม่มีชีวิตทุกอย่างในธรรมชาติ เช่น แสง เงา ความรอ้น ความชืน้ 

กลิ่น กระแสลม ซึ่งล้วนเข้ามามีส่วนร่วมจากความพยายามที่ต้องการจะอยู่ร่วมกันของ
สภาพแวดลอ้มกับมนุษย ์ซึ่งสรา้งความเป็นสถานที่และสรา้งวิถีชีวิตใหก้ับผู้คน บางครัง้สรา้ง
ตัวแทนในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ เช่น แสงแสดงถึงเทพ พระเจา้ ความดี กระแสน า้เป็นตัวแทน
แสดงถึงชีวิต นอกจากนีส้ตีเว่น ฮอลล ์ไดก้ล่าวว่า “ที่ว่างอาจถูกลืมเลือนไดห้ากปราศจากแสง 
สถาปัตยกรรมพูดผ่านความเงียบ การรับรูเ้กิดขึน้จากแสงที่ส่องผ่านและเป็นส่วนที่ช่วยสรา้ง
ประสบการณเ์ชิงพืน้ที่” แสงที่ตกกระทบวสัดแุละเงาที่เกิดขึน้เป็นการสรา้งความรูส้ึกที่จบัใจ 

4. ภูมิทัศน ์(Landscape) 
เป็นผลรวมจากความหลากหลายในทางภูมิศาสตร ์และสภาพแวดล้อมที่มนุษย์

อาศยัอยู่ เป็นจุดเริ่มตน้ของความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัสถานที่ สรา้งความเชื่อ และการด ารง
อยู่ดังจะเห็นไดว้่าการรบัรูม้ีความส าคัญอย่างยิ่งในการด ารงอยู่ของมนุษย ์การรบัรูว้ิธีการต่างๆ  
ตัง้แต่การสมัผสั การมองเห็นจากสิ่งที่เป็นรูปธรรมจนถึงการรบัรูจ้ากความเป็นนามธรรมได้  สรา้ง
ความเป็นแก่นแทข้องความเป็น “สถานที่”อนัประกอบไปดว้ย 

-  การด ารงอยู่ (Being) 
-  ความเป็นแก่นแท ้(Essential) 
-  เอกลกัษณเ์ฉพาะถิ่น (Identification) 
-  ต าแหน่งที่เหมาะสม (Orientation) 

 
29 สตีเว่น ฮอลล,์ Steven Holl Architects, เขา้ถึงเมื่อ 9 มีนาคม 2565, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.dezeen.com 

/tag/steven-holl/ 
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-  สภาพแวดลอ้ม (Environment) 
-  สภาพโดยรอบ (Surrounding) 
ความเป็นสถานที่ ในงานสถาปัตยกรรมนัน้ ขึน้อยู่กับการรบัรูต่้างๆ ที่ไม่ใช่เพียงแค่

สัมผัสแห่งการมองเห็น (Visual)เท่านั้น แต่รวมถึงความรู้สึกสัมผัสต่างๆ(Haptic-Tactile) ทั้ง
ระหว่างมนษุยก์บัสิ่งแวดลอ้ม ทางกายภาพและสิ่งแวดลอ้มที่มนษุยส์รา้งขึน้ 

กล่าวไดว้่าสถานที่เป็นผลรวมของปรากฏการณ์ที่ไม่สามารถถูกลดทอนจากความ
เป็นเพียงคณุสมบติัทางใดทางหนึ่งได ้อดิศร ศรีเสาวนนัท์30 ไดก้ล่าวว่าความเป็นสถานที่ (Place) 
พรอ้มกบัการที่มนุษยไ์ดอ้าศยัอยู่บนโลก เป็นกระบวนการพฒันาจากที่อยู่อาศยัเป็นเป็นระบบที่มี
ความหมายต่อธรรมชาติรอบตวั ชาวโรมนัเชื่อว่าสิ่งของหรือสถานที่มีวิญญาณความรูส้กึนึกคิดอยู่
ในตวัเอง  การจะด ารงชีวิตอยู่ไดอ้ย่างราบรื่น ผูค้นตอ้งไม่ละเลยที่จะรบัฟังเสียงของจิตวิญญาณ
ของสถานที่เหล่านัน้ Kevin Lynch ไดเ้ขียนถึงแนวคิดของ “Place” ที่เกิดขึน้ว่า “ความรูส้ึกที่มีต่อ
สถานที่ (Sense of Place) ชกัจูงใหก้ิจกรรมต่างๆ ของมนุษยเ์กิดขึน้ และสรา้งใหเ้กิดร่องรอยของ
ความทรงจ า” 

นอกจากนี ้อดิศร ศรีเสาวนันท ์ไดก้ล่าวถึงงานเขียนของ Moore and Graefe  ที่ได้
น าเสนอวิธีการศึกษาความรูส้ึกที่มีต่อสถานที่ผ่านการใชท้ัศนคติ (Attitude-based Conception) 
โดยสรา้งเป็นตัวแปรขึน้มา ใชก้ารท างานร่วมกันระหว่างทฤษฎี และสรา้งเป็น Factor สามชนิด
ขึน้มาคือ 1) Identity  2) Dependence 3) Attachment โดยอธิบายลักษณะของแต่ละตัวแปร
เอาไวว้่าเอกลกัษณข์องสถานที่ (Place Identity) คือความทรงจ า การรบัรู ้ความเชื่อ หรือความคิด
ของบุคคลที่ฝังตัวอยู่ในสถานที่เฉพาะที่ใดที่หนึ่ง ความผูกพันกับสถานที่ (Place Attachment) 
หมายถึง ผลกระทบทางจิตใจ หรืออารมณ ์ที่ผูกพันคนเขา้ไวก้ับสถานที่ การพึ่งพาอาศัยสถานที่ 
(Place Dependence) เป็นพฤติกรรมการรบัรูผ้ลประโยชนท์ี่มีต่อที่ตัง้นัน้ในเชิงความสมัพนัธก์บั
สถานที่อ่ืน 

การศึกษาภาษาของวัสดุและกระบวนการส่ือความหมาย 
ความหมายของวัสดุไดถู้กขยายความไปมากกว่าลักษณะทางกายภาพที่วัสดุนั้นๆ มี 

รวมถึงความทรงจ าที่มีต่อวัสดุเหล่านั้น ได ้นักปรชัญาชาวเยอรมัน ธีโอดอร ์อดอรโ์น ดับเบิลยู 
(Theodor W. Adorno) ใหค้วามเห็นว่า วัสดุเป็นมากกว่าปรากฎการณพ์ืน้ฐานในธรรมชาติ “ใน 
ฐานะศิลปิน อาจจะเขา้ใจไดง้่าย ประวติัศาสตรไ์ดถู้กสั่งสมอยู่ในตวัของพวกมนั และจิตวิญญาณ

 
30 อดิศร ศรีเสาวนนัท,์ แนวคิดเร่ืองสถานที่ และ ปรากฏการณว์ิทยากบัการศกึษางานสถาปัตยกรรมพืน้ถิ่น, วารสารวิชาการ 
คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น, ปีที่ 25 ฉบบัที่ 1 (มกราคม - มิถนุายน 2559): 5 
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ก็แทรกซึมอยู่ในตวัของพวกมนัเช่นกัน” และ Frank Lloyd Wright ก็กล่าวถึงวสัดวุ่า “แต่ละวสัดุมี
ขอ้ความที่ตอ้งการสื่อสาร(message)เป็นของตัวเอง และน าไปสู่การเป็นศิลปินที่สรา้งสรรคเ์พลง
ของตวัเอง” ดงัเช่น 

-  กอ้นหิน แสดงถึงตน้กรรมเนิดทางธรรมชาติทางธรณีวิทยา แสดงถึงความคงอยู่
แมถ้กูเปลี่ยนแปลงรูปทรงหรือถกูย่อยใหเ้ล็กลงก็ตาม 

- อิฐ แสดงถึงกระบวนการผ่านความรอ้นของดิน การรับน า้หนัก ประเพณีการ
ก่อสรา้ง กระบวนการเผาดินเพื่อใหเ้ป็นอิฐ 

- ไม ้แสดงถึงการเติบโตจากดิน การไหลเวียนของสารอาหารและน า้ การเปลี่ยน
สถานะจากตน้ กลา้สูไ่มเ้นือ้แข็ง และการด ารงอยู่โดยค่อยๆ ย่อยสลายอย่างชา้ๆ จากการผ่านการ
เวลากระแสน า้ อากาศ  

จากตัวอย่างที่กล่าวมาจะเห็นว่าความสมัพันธ์ระหว่างวัสดุ ประสบการณ ์การรบัรู ้
เป็นความสมัพนัธท์ี่มีความซบัซอ้น เป็นสิ่งที่เกิดขึน้ในความทรงจ า เป็นโครงสรา้งความสมัพันธ์ที่
ไม่อาจบอกล าดบัก่อนหลงั ภควดี บรรเทาธิรตั31 กล่าวว่า ความสมัพนัธห์รือประสบการณข์องแต่
ละบุคคล เป็นชนความสัมพันธ์ที่ใช้ความหมาย ประสบการณ์ การรับรู ้วัสดุของมนุษย์ เป็น
จดุเริ่มตน้ความสมัพนัธแ์ลว้จึงค่อยๆ ต่อยอดไปสูก่ารคน้หาความหมายของความเป็นสถานที่ 
  

 
31 ภควดี บรรเทาธิรตั, “การสะทอ้นตวัตนของสถานที่ผ่านที่ว่างของวสัด”ุ (สม. คณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยั
ศิลปากร), 59 
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ภาพที่ 89 ภาพโครงสรา้งทางความรู ้(Schemata) 

ทีม่า : ผูว้จิยัเรียบเรียงงจาก ภควด ีบรรเทาธิรตั, “การสะทอ้นตวัตนของสถานทีผ่่านที่

ว่างของวสัด”ุ (สม. คณะสถาปตัยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศลิปากร), 59



 

บทที ่3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

การศึกษาเรื่อง “ลมหายใจแห่งอยุธยาในจังหวัดเพชรบุรี สู่การออกแบบกระบวนการ 
สรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันแนวศิลปะและประวัติศาสตร”์  เป็น
การวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ มีจุดมุ่งหมายเพื่อท าการสรา้งสรรค์ตัวละคร
ส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน จากประวัติศาสตรอ์ยุธยาตอนปลายในช่วงเหตุการณ์
การเสียกรุงครัง้ที่ 2 โดยพฒันาองคป์ระกอบของวสัดทุี่ใชส้รา้งสรรคต์ัวละคร รวมถึงพฒันากลไก
การเคลื่อนไหวภายในตัวละครในส่วนของร่างกายและใบหน้า และสร้างกระบวนการทาง
ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัที่แสดงฐานความคิดการสรา้งตัวละครที่สมัพันธ์กับสถานที่ อนั
เป็นประโยชนท์ี่จะเกิดกับวงการภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน รวมถึงการศึกษาและการท า
ความเขา้ใจประวติัศาสตรบ์นพืน้ฐานจิตวิญญาณ โดยมีขัน้ตอนการวิจยัดงันี ้

1. ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง  
2. ตวัแปรที่ศกึษา  
3. เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั  
4. กระบวนการวิจยั  
5. การเก็บรวบรวบรวมขอ้มลู  
6. การวิเคราะหข์อ้มลู 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
ประชาการที่ใชใ้นการศกึษาครัง้นี ้คือผูส้นใจทั่วไป บคุลากรทางดา้นภาพยนตรแ์อนิเมชนั 

แบ่งเป็น 2 กลุม่ดงันี ้
1.1 กลุ่มก่อนการออกแบบ 

กลุ่มที่ 1 ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นต่างๆ จ านวน 3 ท่าน เป็นการสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง 
(Structured Interview) และตรวจสอบความสอดคลอ้งของแบบสอบถาม (IOC) ประกอบดว้ย 

1.1.1 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะไทย 
ผูช้่วยศาสตราจารยส์ากล สุทธิมาลย ์อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปะไทย คณะ

วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
1.1.2 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านประติมากรรมและด้านทัศนศิลป์ 
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ศาสตราจารย์เกียรติคุณ เข็มรัตน์  กองสุข ศิลปินแห่งชาติ สาขา ทัศนศิลป์ 
(ประติมากรรม) มหาวิทยาลยัศิลปากร 

1.1.3 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านภาพยนตรแ์อนิเมชัน  
อาจารยส์ทุศัน ์ แท่งทอง อาจารยแ์ละผูเ้ชี่ยวขาญทางดา้น Character Models, 

Stopmotion Animation 
1.2. กลุ่มหลังการออกแบบ  

ผู้เชี่ ยวชาญด้านต่างๆ จ านวน 3 ด้าน เป็นการสัมภาษณ์แบบมี โครงสร้าง 
(Structured Interview) ประกอบด้วยเชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์และประวัติศาสตร์ไทย ด้าน
ประติมากรรม ดา้นภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน เพื่อเป็นขอ้มูลดา้นการออกแบบตัวละคร 
ลกัษณะใบหนา้ เครื่องแต่งกาย องคป์ระกอบของวสัด ุและระบบกลไกการเคลื่อนไหว ดงันี ้

1.2.1 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะไทย 
1. ผูช้่วยศาสตราจารยส์ากล  สทุธิมาลย ์อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปะไทย คณะ

วิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
2. ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ปรีชาวุฒิ อภิระติง อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรม

ศาสตร ์มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
3. อาจารย์วรรณิการ ์ธรรมวิจินตน์ ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะไทยและด้านการ

อนรุกัษศิ์ลปกรรมไทย 
1.2.2 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านประติมากรรมและด้านทัศนศิลป์ 

1. ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ เข็มรตัน ์ กองสุข   ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
(ประติมากรรม) มหาวิทยาลยัศิลปากร 

2. รองศาสตราจารยป์กิต บญุสทุธิ์ ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นประติมากรรมประยกุต ์คณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

3. อาจารย ์ดร. จักรพิพัฒน ์อัศวบุญาเลิศ คณะสถาปัตยกรรมศาสตรแ์ละการ
ออกแบบ มหาวิทยาลยัพระจอมเกลา้ธนบรุี 

1.2.3 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านภาพยนตรแ์อนิเมชัน  
1. อาจารย์สุทัศน์  แท่งทอง อาจารย์และผู้เชี่ยวขาญทางด้าน Character 

Models, Stopmotion Animation 
2. คุณนิฐวัฒน์ ช้างชัย ผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละภาพยนตรโ์ฆษณา บริษัทไทย

ทะยาน 
3. อาจารยเ์มธิน ปิงสทุธิวงศ ์อาจารยด์า้นสื่อดิจิทลั มลัติมีเดีย 
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1.2.4 นักศึกษาด้านแอนิเมชันและบุคคลท่ัวไปจ านวน 80 คน 
เพื่อประเมินความพึงพอใจจากการออกแบบ โดยใชห้ลักการสุ่มตัวอย่างแบบ

สมคัรใจ (Volunteer Sampling) ซึ่งจะท าการประเมินหลงัจากการท างานแอนิเมชนัส าเรจ็แลว้ 

ตัวแปรทีศ่ึกษา 
2.1 ตัวแปรต้น  

2.1.1 รูปแบบการออกแบบตวัละคร กลไก องคป์ระกอบของวสัด ุ
2.2 ตัวแปรตาม 

2.2.1 ประสิทธิภาพ ผลสมัฤทธิ์ในการออกแบบ 
2.2.2 ความพงึพอใจดา้นต่างๆ 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  
3.1 การสร้างเคร่ืองมือวิจัยแบบชิน้งาน  

1.1 ศกึษาแนวคิดทฤษฎี และเครื่องมือการวิจยั  
1.2 ก าหนดขอบเขต และโครงสร้างของเครื่องมือวิจัย เพื่อให้ครอบคลุมและ 

สอดคลอ้งกบัสมมติุฐานที่ก าหนดในงานวิจยั  
1.3 ร่างเครื่องมือวิจัย พร้อมทั้งตรวจและแก้ไข ปรับปรุงเพื่ อให้ครอบคลุม

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั  
1.4 น าเครื่องมือวิจัยมาปรับปรุงแก้ไข ตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษาดุษฎี 

นิพนธ์ และให้ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบพิจารณาหาความเที่ยงตรงตามเนื ้อหา 
ประ เมิน เพื่ อหาดัชนีความสอดคล้องของ เครื่ องมือวิจัย  ( The Index of Item Objective 
Congruence) หรือค่า IOC ถึงความสอดคลอ้งระหว่างเนือ้หาสาระ ของเครื่องมือกบัเนือ้หาสาระ
ของสิ่งที่ตอ้งการศกึษาวิจยั พิจารณาลงความเห็นและใหค้ะแนน ดงันี ้

+1 เมื่อแน่ใจว่าขอ้ค าถามนัน้มีความสอดคลอ้ง  
0 เมื่อไม่แน่ใจว่าขอ้ค าถามนัน้มีความสอดคลอ้ง  
-1 เมื่อแน่ใจว่าขอ้ค าถามนัน้ไม่มีความสอดคลอ้ง 

3.2 เคร่ืองมือทีใ่ช้ประเมินต้นแบบชิน้งาน 
เครื่องมือการวิจัยที่ใชใ้นการเก็บขอ้มูล แบ่งเป็น 2 รูปแบบ คือแบบสมัภาษณ ์และ

แบบสอบถาม ดงัรายละเอียดต่อไปนี ้ 
  



  114 

3.2.1 แบบสัมภาษณ ์ 
แบบสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง (Structured Interview) สมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญ

ด้านศิลปะและประวัติศาสตรไ์ทย ด้านประติมากรรม ด้านภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน 
ประกอบดว้ยขอ้มูลดา้นการออกแบบตัวละคร ลกัษณะใบหนา้ เครื่องแต่งกาย องคป์ระกอบของ
วัสดุ และระบบกลไกการเคลื่อนไหว ตามการแบ่งกลุ่มตัวละครเป็น 3 กลุ่ม โดยใชก้ับประชากร
กลุม่ที่ 1 ก่อนการออกแบบ 

3.2.2 แบบสอบถาม  
แบบสอบถามที่ใชใ้นการวิจยันี ้แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดงันี ้ 

ตอนที่ 1 ค าถามเก่ียวกับการประเมินผลความพึงพอใจ (Questionnaire) ส าหรับ
นักศึกษาและบุคคลทั่วไป เพื่อใช้ในการสอบถามความพึงพอใจด้านการออกแบบตัวละคร 
องคป์ระกอบสรา้งของวสัด ุกลไกการเคลื่อนไหว  ตามการแบ่งกลุ่มตวัละครเป็น 3 กลุ่มมีลกัษณะ
เป็นมาตราสว่นประมาณค่า มี 5 ระดบั โดยมีความหมายของแต่ละระดบัดงันี ้ 

5 หมายถึง ระดบัมากท่ีสดุ  
4 หมายถึง ระดบัมาก  
3 หมายถึง ระดบัปานกลาง  
2 หมายถึง ระดบันอ้ย  
1 หมายถึง ระดบันอ้ยที่สดุ  
ตอนที่ 2 แบบสอบถามปลายเปิด ส าหรบัผูเ้ชี่ยวชาญทัง้ 3 ดา้น เก่ียวกบัขอ้คิดเห็นและ

ขอ้เสนอแนะต่อชิน้งานประเด็นต่างๆ หลงัการออกแบบ 

กระบวนการวิจัย  
การวิจัยครัง้นีเ้ป็นการวิจัยและพัฒนา ผูว้ิจัยไดก้ าหนดขัน้ตอนการวิจัย โดยแบ่งเป็น 3 

ขัน้ตอนดงันี ้
ขั้นตอนที ่1 กระบวนการสรา้งสรรคต์วัละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนั 

1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎี เอกสารทุติยภูมิและการลงภาคสนาม น ามาวิเคราะห ์และ
สงัเคราะห ์ 

2. น าขอ้มลูจากการศึกษา วิเคราะห ์สงัเคราะหอ์งคป์ระกอบของความรูท้ี่เก่ียวขอ้ง 
มาท าการออกแบบเป็นแบบรา่ง 2 มิติ จ านวน 18 ตวัละคร 
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3. สรา้งแบบประเมินความเหมาะสม และน าแบบร่าง 2 มิติ ใหผู้ท้รงคณุวฒุิจ านวน 
3 ท่าน พิจารณาความเหมาะสมของร่างรูปแบบ โดยใชสู้ตรค่าดัชนีความสอดคลอ้ง ( Index of 
Congruence: IOC)  

4. สมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญในศาสตรท์ี่เก่ียวขอ้ง เก่ียวกบัรูปแบบการออกแบบตวัละคร 
ความเหมาะสมทางดา้นศิลปะไทยและประวติัศาสตรศิ์ลป์ จากนัน้ผูว้ิจยัใชว้ิธีการวิเคราะหข์อ้มูล
โดยสรุปเป็นประเด็นขอ้เสนอแนะของผูเ้ชี่ยวชาญแต่ละท่าน เพื่อน าไปปรบัปรุงรูปแบบและสรา้ง
ผลงานจรงิ  

5. ออกแบบตวัละครในรูปแบบ 2 มิติ สูรู่ปแบบ 3 มิต ิ
ขั้นตอนที ่2 พฒันาองคป์ระกอบของวสัดทุี่ใชส้รา้งสรรคต์วัละครสต็อปโมชั่น แอนิเมชนั 

1. วิเคราะหเ์ครื่องมือและอปุกรณท์ี่ใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงาน  
2. การลงภาคสนาม ส ารวจพืน้ที่ทางประวติัศาสตร ์และเก็บรวบรวมวสัดสุ  าหรบัการ

สรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบของวสัด ุ
3. ท าการทดลองวสัดถุึงอตัราส่วนผสม ผลทางกายภาพ คณุสมบติัของวสัด ุทดสอบ

ความแข็งแรง  
4. ศึกษาผลการทดลองเพื่อหาคุณสมบัติของวัสดุทางดา้นกายภาพ และทางดา้น

นามธรรม รวมถึงการสมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญดา้นที่เก่ียวขอ้งกบัวสัดุ 
ขั้นตอนที ่3 กระบวนการพฒันาระบบกลไกเคลื่อนไหวภายในรา่งกายและใบหนา้ 

1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับระบบกลไกการเคลื่อนไหว 
ลกัษณะท่าทางตัวละครฝ่ายต่างๆ  และน ามาวิเคราะหข์อ้มลูเพื่อท าการสงัเคราะหต์น้แบบกลไก
การเคลื่อนไหวที่สอดคลอ้งกบัการออกแบบตวัละครจากขัน้ตอนที่ 1 และ 2 

2. ปรบัปรุงระบบกลไกแลท าการแกไ้ขปัญหาทางดา้นเทคนิค เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัตวั
ละครทัง้ 18 ตวั จากกลุม่ตวัละคร 3 กลุม่  

3. สรา้งแบบประเมินและรบัฟังขอ้แนะน าถึงระบบกลไกที่เหมาะสมส าหรบัตวัละครที่
ออกแบบในครัง้นีจ้ากผูเ้ชี่ยวชาญดา้นสต็อปโมชั่น แอนิเมชนั  

จากขัน้ตอนทัง้ 3 ขัน้ตอนที่กลา่วมา ในกระบวนการสดุทา้ยจะเป็นการจดันิทรรศการและ
การประเมินผลจากบุคคลทั่วไป นักศึกษาและบุคลากรทางด้านแอนิชันจ านวน 80 คน และ
ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นศิลปะไทยและดา้นทัศนศิลป์ ดา้นประติมากรรม ดา้นภาพยนตรแ์อนิเมชัน และ
ด้านภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน จ านวน 9 คน จากแบบสอบถามและข้อแนะน าท้าย
แบบสอบถาม รวมถึงสอบถามบคุคลทั่วไปที่มารบัชมผลงาน 
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การเก็บรวบรวบรวมข้อมูล 
ใชว้ิธีการเก็บขอ้มูลจากการส ารวจจากสถานที่จริง และการศึกษาขอ้มูลทุติยภูมิจาก

หนงัสือและบทความ รวมถึงการสมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญ ดว้ยวิธีการสมัภาษณแ์บบมีเคา้โครงและไม่
มีเคา้โครง โดยมีขัน้ตอนดงันี ้

การเก็บข้อมูลจากการลงพืน้ทีภ่าคสนาม  
การลงพืน้ที่จริงเพื่อท าการส ารวจทางดา้นกายภาพ การสงัเกตุ และรวบรวมขอ้มูล

จากบคุคลที่เก่ียวขอ้งในพืน้ที่ 
1. ส ารวจพืน้ที่ทางประวัติศาสตรใ์นจังหวัดเพชรบุรี จากวัดที่สรา้งขึน้ในสมัย

อยุธยาตอนปลาย เพื่อรวบรวมขอ้มลูเก่ียวกบัลกัษณะจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมประดบัพระ
อโุบสถ 

2. ส ารวจพืน้ที่ทางประวัติศาสตรบ์ริเวณชายแดนไทย - พม่า ไดแ้ก่ด่านสิงขร 
ด่านเจดีย ์3 องค ์และจุดตั้งกองทัพของพม่าในช่วงเหตุการณ์การเสียกรุงครัง้ที่ 2 เพื่อรวบรวม
ขอ้มลูทางดา้นภมูิศาสตร ์ 

3. ส ารวจพื ้นที่ทางประวัติศาสตร์ในพื ้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได้แก่ 
พระราชวงั วดั วดัรา้ง พิพิธภณัฑ ์จดุยทุธศาสตรส์  าคญั 

 

ภาพที่ 90 ภาพการลงพืน้ที่ ณ วดัเขาวงั จงัหวดัเพชรบรุี 
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ภาพที่ 91 ภาพการลงพืน้ที่ ณ วดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

 

ภาพที่ 92 ภาพการลงพืน้ที่ ณ วดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรุี 
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ภาพที่ 93 ภาพการลงพืน้ที่ ณ วดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรุี 
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ภาพที่ 94 ภาพการลงพืน้ที่ ณ วดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบรุี ศกึษาวิธีแกะหนงัใหญ่ 

การเก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ 
1. การเก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการสมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญ 
2. การเก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการใชแ้บบสอบถามแบบมีโครงสรา้ง 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการใชแ้บบทดสอบประเมินความพงึพอใจประเด็นต่างๆ 

จากการจดันิทรรศการ 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 95 (ก) และ (ข) ภาพการเก็บรวบรวมขอ้มลูจากผูเ้ชี่ยวชาญ 

การเก็บข้อมูลทุติยภูมิ Seconary Data จากหนงัสือ อินเตอรเ์น็ต เพื่อรวบรวมขอ้มลูที่
เก่ียวขอ้ง ดา้นประวติัศาสตร ์ไทย พม่า ความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศ เหตกุารณก์ารเสียกรุงครัง้ที่ 
2 ดา้นศิลปวัฒนธรรมและดา้นประวัติศาสตรศิ์ลป์ที่กล่าวถึงศิลปะในจังหวัดเพชรบุรีช่วงอยุธยา
ตอนปลาย ดา้นภาพยนตรส์ต็อปโมชั่นแอนิเมชนัเทคนิคต่างๆ 

การวิเคราะหข์้อมูล 
6.1 วิธีการวิเคราะห ์

ในการวิเคราะหข์อ้มลู ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการวิเคราะหข์อ้มลูดงันี ้
6.1.1 วิเคราะหข์้อมูลทุติภูมิและการลงพื้นที่ส ารวจ ด้วยวิธีวิเคราะหเ์ชิง

คุณภาพ 
6.1.2 วิเคราะหข์้อมูจากแบบสัมภาษณ ์

ผู้วิจัยน าข้อมูลที่รวบรวมจากการสัมภาษณ์มาสรุปประเด็นโดยวิเคราะห์
สาระ (Content Analysis) ทัง้ 3 ดา้น คือ 
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1. ด้านความเหมาะสมในการออกแบบตัวละคร เครื่องแต่งกาย การ
จ าแนกลกัษณะเชือ้ชาติ ระบบกลไกการเคลื่อนไหว และองคป์ระกอบของวสัด ุ

2. ดา้นการเรียนรูท้างดา้นศิลปะ ประวติัศาสตร ์โบราณสถานในจังหวัด
เพชรบรุี จิตรกรรมฝาผนงัในวดัในจงัหวดัเพชรบรุี รวมถึงการเรียนรูล้กัษณะเทพ มาร ฤาษี ลกัษณะ
กึ่งมนษุยก์ึ่งมาร ฯ ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั 

3. ด้านระดับความพึงพอใจ การถ่ายทอดเนือ้หา การสื่อสารอารมณ์
ความรูส้กึ การสื่อความหมาย 

6.1.3 วิเคราะหข์้อมูลจากแบบสอบถาม 
ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่รวบรวมจากการท าแบบสอบถามมาวิเคราะห์ โดยมี

ล าดบัขัน้ตอน ดงันีคื้อ  
1. ตรวจสอบความสมบรูณข์องการตอบแบบสอบถามทกุฉบบั  
2. แบบสอบถามตอนที่ 2 เป็นค าถาม Raiting Scale แบบมาตราส่วน

ประมาณค่าของขอ้มลูที่ไดจ้ากเขา้นิทรรศการ โดยแบ่งช่วงของค่าตวักลางเลขคณิต 5 กลุม่ ในการ
แปลความหมายดงันี ้คือ  

1.00-1.49 หมายถึง ผูต้อบแบบสอบถามเห็นดว้ย นอ้ยที่สดุ  
1.50-2.49 หมายถึง ผูต้อบแบบสอบถามเห็นดว้ย นอ้ย  
2.50-3.49 หมายถึง ผูต้อบแบบสอบถามเห็นดว้ย ปานกลาง  
3.50-4.49 หมายถึง ผูต้อบแบบสอบถามเห็นดว้ย มาก  
4.50-5.00 หมายถึง ผูต้อบแบบสอบถามเห็นดว้ย มากที่สดุ  

6.1.4. แบบสอบถามตอนที ่3  
เป็นแบบค าถามปลายเปิดเก่ียวกบัขอ้คิดเห็น และขอ้เสนอแนะ ต่อการรบัชม

ผลงานนิทรรศการ วิเคราะหโ์ดยวิธีการสงัเคราะหค์วามคิดเห็นที่มีความหมายคลา้ยคลึงกัน แลว้
หาค่าความถ่ีเพื่อน ามาประกอบการอภิปรายผล  

ผลการวิเคราะหข์้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์ ด้านประติมากรรม จาก
แบบค าถามปลายเปิด 

การถ่ายทอดบุคลิกของตวัละครตอ้งมีการเขา้ถึงอารมณ ์ความรูส้ึก พิจารณาอา้งอิง
จากบุคคลจน้แบบ ผสมจินตนาการ และการสอดแทรกอารมณค์วามรูส้ึกของผูอ้อกแบบ รวมถึง
ศกึษาหลกักายวิภาครว่มดว้ยเพื่อสรา้งความสมจรงิ นอกจากนีก้ารถ่ายทอดลกัษณะอาชีพ สถานะ
ของตวัละครยงัประกอบไปดว้ยท่าทางการยืน การนั่ง การเคลื่อนไหว อีกทัง้ลกัษณะของทศันธาตทุี่
ปรากฏในชิน้งาน    รวมถึงหลกัการของจิตรกรรมไทยก็ไดใ้หข้อ้สงัเกตในเรื่องของบุคลิกของยักษ์ 
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เทพ มาร อย่างชัดเจน โดยมีแนวทางในการออกแบบตัวละครสต็อปโมชั่น แอนิเมชันคลา้ยการ
ออกแบบคนในทางประติมากรรม แต่แฝงการแสดงอารมณค์วามรูส้ึกใหช้ดัเจนกว่าปกติ แต่ไม่มาก
จนเกินงามจนท าใหไ้ม่น่าคน้หาหรือเกิดความน่าเบื่อได ้

ผลการวิเคราะหข์้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตร์, ภาพยนตร์สต็อปโมชั่น 
แอนิเมชัน 

การออกแบบตัวละครต้องค านึงถึงระบบกลไกเคลื่อนไหวร่างกายให้สัมพันธ์กัน 
รวมถึงขนาดตวัละครและวสัดจุะมีผลอย่างมากกบัการรบัน า้หนกัของโครงสรา้งกลไกภายใน โดย
วสัดทุี่เลือกหากมีความแข็งเกินไปก็จะมีความล าบากในการเคลื่อนไหว โดยมีหลกัคิดคือการพอก
วสัดทุี่อ่อนนิ่มกว่าเขา้ไปในอวยัวะชิน้นัน้ๆ การถ่ายภาพสามารถท าใหต้วัละครแลดเูล็กหรือใหญ่ได้
จากวสัดทุี่ใชใ้นการเปรียบเทียบกบัขนาดของตวัละคร ทัง้นีภ้าพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัจะตดั
ขอ้กังวลใจดา้นขนาดได ้เนื่องจากผูช้มรบัรูถ้ึงตัวละครที่เป็นเสมือนตุ๊กตาที่เดินได ้หรือมีชีวิตอยู่
แลว้ การออกแบบใหต้ัวละครเป็นที่จดจ าตอ้งมีความโดดเด่นดา้นใดดา้นหนึ่ง หรือมีความคลา้ย
หรือพอ้งกบัใบหนา้บุคคลที่คนทั่วไปคุน้เคย เช่น ตวัละคร Woody จากภาพยนตรเ์รื่อง Toy Story 
(1995) ที่ท าใหน้ึกถึงนกัแสดง Tom Hanks ซึ่งเขาเองก็เป็นผูใ้หเ้สียงพากยต์วัละครดงักลา่วดว้ย 

ผลการวิเคราะหข์้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปกรรมไทยและการอนุรักษง์าน
ศิลปกรรม 

กล่าวถึงอายุของงานจิตรกรรมฝาผนงัมีวิธการจ าแนกอยู่ที่ชนิดหรือเนือ้ของวสัด ุสีที่
ใชเ้ขียน หรือจ าแนกจากลกัษณะของลายเสน้ รูปแบบลวดลายหรือหนา้ตาของยักษ์ มาร เทพ ซึ่ง
ในทา้ยที่สุดตอ้งพิจารณาทั้งสองประเด็นดังกล่าวนีร้่วมกัน สามารถจ าแนกใดก้วา้งๆ คือ สมัย
อยุธยาจ านวนสีมีนอ้ย พืน้ขาว ตวัคนสีเขม้ หรือเนน้การตดัเสน้ ขนาดของภาพจะไม่ใหญ่มากนัก 
แต่สมัยรตันโกสินทรจ์ะมีลกัษณะพืน้ด า ตัวคนสีอ่อน มีความเป็น 3 มิติมากกว่า และเนน้การใช้
หลกัทศันียวิทยาค่อนขา้งมาก ในสมยัอยธุยาจ าเขียนภาพดว้ยความรูส้ึก ความศรทัธาอย่างแทจ้ริง 
มีรูปแบบเป็นเอกเทศไม่แข่งกัน แต่ในสมัยรตันโกสินทรจ์ะใหค้วามรูส้ึกยิ่งใหญ่ การแข่งขันกัน
ระหว่างวดัหรือสกุลช่างที่เขียน เช่นงานจิตรกรรมฝาผนงัในจงัหวดัเพชรบุรีจะไม่มีความซ า้ซอ้นให้
เห็นเลย ส่วนใหญ่จะเห็นถึงการน าวิธีชีวิตของผู้คนรอบตัวหรือเหตุการณ์ที่เกิดขั้น ณ สมัยนั้น
สอดแทรกลงไป ในการจ าลองบุคคลทางประวัติศาสตรม์าท าการออกแบบจะตอ้งมีการศึกษา
ชีวประวติัอย่างรอบดา้น ผสมกบัจินตนาการและเปรียบเทียบกับคนปัจจุบนัว่ามีลกัษณะอย่างไร 
รวมถึงการศึกษาประวติัศาสตรเ์พื่อการเทียบเคียงกบัเหตกุารณห์รือหลกัฐานที่มีการบนัทึกเพื่อใช้
ในการอา้งอิง ซึ่งการเลือกใชว้ัสดุที่น ามาท าการสรา้งสรรคม์ีส่วนส าคัญมาก จะเป็นตัวก าหนด



  123 

อารมณค์วามรูส้ึกหรือสมัผสัถึงเนือ้หาสาระในสิ่งที่ปรากฏได ้โดยค านึงถึงสดัส่วนที่มีผลต่อความ
แข็งแรงเป็นหลกั ทัง้นีก้ารสรา้งพืน้ผิวสามารถท าไดใ้นขัน้ตอนสดุทา้ย 

ผลการวิเคราะหข์้อมูลจากการลงพืน้ทีว่ัดต่างๆ 
1. วัดใหญ่สุวรรณาราม  

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นแบบแผน แสดงทกัษะเชิงช่างชัน้สงู การวาดภาพเทพ
ชุมนุมที่ประกอบไปดว้ยลักษณะใบหน้าแตกต่างกันระหว่างเทพ มาร ฤาษี ยักษ์ ดว้ยขนาดที่มี
ความใกล้เคียงกันแลดูเป็นระเบียบ ตัวพระ เทวดา ใช้สีนวลขาว พระอินทรส์ีเขียว การจัด
องคป์ระกอบภาพเนน้ความสมมาตร ท่าทางการนั่งและยืนมีความแข็งแรง มั่นคง แมจ้ะมีการบิด
เอีย้วเพื่อแสดงความอ่อนชอ้ยก็ตาม สภาพโดยทั่วไปของงานจิตรกรรมมีความสมบูรณแ์ตกต่างกนั
ตามใชง้าน แต่โดยรวมค่อนขา้งสมบูรณเ์มื่อเทียบกับอายุของภาพ บริเวณที่มีการใชง้านในส่วน
ของผนังพระอุโบสถดา้นล่างมีความซีดจางค่อนขา้งมาก เห็นเป็นเพียงเงาเลือนราง โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งความชืน้จากดินที่ซมึขึน้มายงัตวัปนูที่ผนงั โดยจะไดน้ าลกัษณะเหลา่นีใ้ชก้บัตวัละครฝ่าย
ไทย 

2. วัดเกาะแก้วสุทธาราม  
มีจุดเด่นท่ีภาพนักสิทธิ์ วิทยาธร ภาพมารผจญ ท่ีแสดงความเป็นปัจเจกของแต่

ละบุคคล แสดงสีหนา้ อารมรณ ์เชือ้ชาติ  ความอว้น ความผอม ฝ่ายดี ฝ่ายรา้ยอย่างชัดเจน ทัง้
ดว้ยการจัดองคป์ระกอบ การออกแบบท่าทาง การแสดงอารมณท์างสีหนา้ และเครื่องแต่งกายที่
แสดงเชือ้ชาติ สถานะของบุคคลในภาพอย่างชดัเจน สรา้งความรูส้กึของความหลากหลายของเชือ้
ชาติ การเป็นศนูยก์ลางการเดินทางของจงัหวัดเพชรบุรีไดเ้ป็นอย่างดี ดว้ยการน าลกัษณะตัวละคร
แขก จีน ญ่ีปุ่ น ชาวยโุรป ฯ มาใชเ้ป็นตวัละครเพื่อแสดงลกัษณะความเชื่อในเรื่องผูว้ิเศษ 12 ภาษา  

3. วัดสระบัว  
มีจุดเด่นที่งานประติมากรรมนูนต ่าและนูนสูงภายนอกพระอุโบสถที่แสดง

องค์ประกอบของปูนป้ันได้อย่างชัดเจน การสึกกร่อน ปริมาตรกล้ามเนื ้อของประติมากรรม 
บรรยากาศอนัเงียบสงบในพระอุโบสถที่ไม่ถูกรบกวนดว้ยกาลเวลา แสงสลวั ความเงียบ ร่องรอย
การแตกรา้วของตวัปนูที่จะเป็นสว่นประกอบในการออกแบบตวัละครและพืน้ผิวของตวัละคร 

4. วัดพลับพลาชัย  
มีจดุเด่นท่ีหนงัใหญ่ที่แกะจากหนงัววั แสดงสนุทรียดว้ยแสงและเงา เป็นการสรา้ง

ความเป็น 3 มิติจาก 2 มิติ ดว้ยความกลมกลืนและมีเอกภาพ การออกแบบลวดลายของหนงัใหญ่
ที่มีความแหลมคม แข็งแรง แมเ้ป็นสว่นที่อยู่นอกรา่งกายแต่มีความกลมกลืน โดยจะไดน้ าลกัษณะ
ลวดลายไปท าการผสมกบัชดุกาบค าเพื่อออกแบบเครื่องแต่งกายฝ่ายพม่า 
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5. วัดเขาบันใดอิฐ  
มีจดุเด่นท่ีรอ่งรอยของอิฐเก่า ปนูป้ันเก่า ที่แสดงทศันธาตขุองวสัดไุดอ้ย่างชัดเจน 

การผกุรอ่นจากกาลเวลา ผสานกบัลกัษณะตวัละครที่มีความอ่อนชอ้ย มีปรมิาตร ผสมผสานกนัได้
อย่างลงตวั เกิดจินตนาการในดา้นการรบัรูข้องวสัดแุละสถานที่ 

6. วัดมหาสมณารามราชวรวิหาร (วัดเขาวัง)  
มีจุดเด่นที่จิตรกรรมฝาผนงัจากการใชเ้ทคนิคแบบตะวนัตกผสมกบัลกัษณะของ

สถาปัตยกรรมไทย การใชส้ญัลกัษณใ์นภาพเพื่อสื่อสารดา้นเนือ้หาและอารมณ ์การผสมผสาน
เรื่องความแตกต่างของเชือ้ชาติของตวัละคร การเล่าเรื่องดว้ยภาพ 2 มิติใหม้ีความเป็น 3 มิติ การ
สรา้งบรรยากาศแบบคมุเครือทัง้ดา้นกายภาพและดา้นเนือ้หา โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเป็นปริศนา 
ความสงสยัในคนต่างศาสนาที่เขา้มารายลอ้มพทุธศาสนา 

7. วัดไผ่ล้อม  
มีจุดเด่นที่ร่องรอยปูนเก่าของงานประติมากรรมนูนต ่าและนูนสูง ที่แสดงทัศน

ธาตขุองวสัด ุร่องรอยความผุกร่อน การคาดเดาใบหนา้ที่เหลือเพียงครึ่งเดียวจากการช ารุด พืน้ผิว
วสัด ุบรรยากาศของความสกึกรอ่นที่ชวนใหน้ึกถึงจิตวิญญาณในความเป็นสถานที่ 

ขั้นตอนการออกแบบตัวละคร 
ในการออกแบบตัวละครที่มีตัวตนในประวัติศาสตร์มีความจ าเป็นจะต้องศึกษา

สิ่งแวดล้อมต่างๆ ที่หล่อหลอมให้ตัวละครเหล่านั้นมีลักษณะบุคลิก นิสัยใจคอ สถานภาพ 
สถานการณใ์นช่วงเวลานัน้ รวมถึงเหตกุารณต่์างๆ ที่มีผลต่อการรูส้ึกนึกคิด ลกัษณะการด ารงชีวิต 
บทบาท หนา้ที่ความรบัผิดชอบ เพื่อเป็นขอ้มูลในการออกแบบภาพร่างแบบ 2 มิติ โดยผูว้ิจัยได้
ก าหนดลกัษณะตัวละครใหม้ีลกัษณะร่วมกนัคือ มีความเป็นกึ่งการต์ูน กึ่งคนจริง เพื่อใหเ้กิดการ
จดจ าไดง้่าย สามารถแทรกลกัษณะเฉพาะตวัที่เกินจากความเป็นจรงิได ้

มีสดัสว่นประมาณ 4-5 เท่า ของขนาดศีรษะ โดยสว่นหวัจะมีขนาดใหญ่กว่าปกติเล็กนอ้ย
เพื่อสามารถแสดงอารมรณท์างใบหนา้และรายละเอียดทางดา้นวสัดสุีผิว ในขณะที่ล  าตวัจะผอม
เรียวเล็กนอ้ยเพื่อเตรียมพรอ้มส าหรบัการสมใส่เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับโดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งกลุ่มตวัละครเป็นกลุ่มของนักรบ จึงมีร่างกายค่อนขา้งทะมัดทะแมง แข็งแรงมือ เทา้ ใหญ่กว่า
ปกติ เพื่อแสดงท่าทางการเคลื่อนไหวและการทรงตวั แบ่งกลุม่ตวัละครเป็น 3 กลุม่อย่างชดัเจน  

1. ตัวละครฝ่ายไทย สีขาว – ทอง มีความใกลเ้คียงมนุษยม์าก ผสมลกัษณะเทวดา
จาก ภาพเขียนตัวละครฝ่ายพม่า สีเทา - ด า - แดง แสดงถึงความลึกลบั การเป็นฝ่ายรุกราน ใช้
ลกัษณะของมารผจญจากจิตรกรรมฝาผนงัเป็นฐานในการออกแบบ 
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2. ตัวละครชาวต่างชาติ สีเทา - สีปกติ แสดงถึงความลึกลับ ไม่น่าไว้วางใจ ใช้
ลกัษณะกึ่งคนก่ึงเทพ กึ่งคนก่ึงมารจากจิตรกรรมฝาผนงัเป็นฐานในการออกแบบ 

3. ออกแบบดา้นตรงและดา้นขา้ง เพื่อศึกษามิติ การบิดงอของกระดกูหรือแนวล าตวั
ต่างๆ 

โดยการร่างภาพจะเป็นการออกแบบร่างกายแบบเปลือยเพื่อศึกษาสรีระและ
ลกัษณะเฉพาะของรา่งกายบคุคลนัน้ๆ ก่อนท าการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ขั้นตอนการออกแบบตัวละคร ท าการแบ่งกลุ่มตัวละครเป็น 3 กลุ่ม ดังนี ้

ตารางที่ 12 ตารางเปรียบเทียบตวัละครฝ่ายไทย พม่า ชาวยโุรป 

ตวัละครฝ่ายไทย ตวัละครฝ่ายพม่า ตวัละครชาวยโุรป 
ลักษณะตัวละคร 
 มีความเป็นมนุษย์กึ่ง
เทพ ใช ้ ล ั กษณะของ เทพ 
เทวดา ในจิตรกรรมฝาผนังวัด
เป็นต้นเค้าในการออกแบบ 
อยู่ในอากัปกิริยาปกติ 

ลักษณะตัวละคร 
 มีลักษณะของความ
เป็นยักษ์ค่อนข้างชัดเจน ใช้
ภาพมารผจญมาเป็นต้นเค้าใน
การออกแบบ แฝงความน่า
กล ั ว  ด ุ ด ั น  แสดงอาการ
คุกคาม 

ลักษณะตัวละคร 
 มีความเป็นกึ่งมนุษย์
กึ ่งเทพ กึ ่งมนุษย์กึ ่งมาร ใช้
จิตรกรรมฝาผนังวัดเป็นต้น
เค้าในการออกแบบ ที่ไม่ค่อย
แสดงตัวมากนัก แต่จะหลบ
ซ ่ อนหร ื อป ร า กฏ ต ั ว แ ค่
บางส่วน 

สีตัวละคร 
 สีขาว ทอง เหล ือง 
ผสมกับสีอื่นๆ ในลักษณะของ
สีอ่อน รวมถึงแสดงพ้ืนผิวและ
เนื ้อวัสดุที ่ใช้ประกอบสร้าง 
เพื่อแสดงถึงความสว่าง ความ
ดี แต่ตัวละครจะมีสีประจำตัว
เพื ่อสร้างความแตกต่างและ
แสดงบุคลิกเฉพาะตัว 

สีตัวละคร 
 สีดำ สีแดง สีเทา สี
เข ียวอมเทา เป ็นกล ุ ่มส ีที่
แสดงด้านมืด แข็งแกร่ง ตัด
กับสีแดงที่แสดงถึงการทำลาย
ล้าง การเคลื ่อนไหว รวมถึง
แสดงพื้นผิวและเนื้อวัสดุที่ใช้
ประกอบสร้าง โดยแต่ละตัว
จะม ีความแตกต ่ างของสี
เล ็กน้อยเพื ่อสร้างลักษณะ
เฉพาะตัว 

สีตัวละคร 
 สีเทา เป็นสีที ่แสดง
ความล ึกล ับ รวมถ ึงแสดง
พ ื ้นผ ิวและเน ื ้ อว ัสด ุท ี ่ ใช้
ป ระกอบสร ้ า ง  ท ั ้ ง น ี ้ แม้
เครื่องแบบบางตัวละครจะมีสี
แดง หรือสีน้ำเงิน ก็จะถูกลด
ความเข้มของสีให้กลายเป็นสี
เทา เพื ่อแสดงความลึกลับ 
ล่องลอย ไว้ใจไม่ได้ ภาพรวม
คล้ายเงาแบบลักษณะหนัง
ใหญ ่
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ตวัละครฝ่ายไทย ตวัละครฝ่ายพม่า ตวัละครชาวยโุรป 
เครื่องแต่งกาย 
 แ ต ่ ง ก า ย ใ น แ บ บ
ฉลองพระอ งค ์ ค ร ุ ย แบบ
ประเพณีนิยม มีเครื่องประดับ 
น ุ ่ ง โจงท ับพระสน ับ เพรา 
(กางเกงมีแถบผ้าปลายงอน) 
ประดับด้วยดิ ้นเง ินดิ ้นทอง 
รวมถึงตัวละครขุนศึกฝั่งไทย
สวมเสื ้อแขนยาวและนุ่งโจง
ทับกางเกง รองเท้าปลายงอน 

เครื่องแต่งกาย 
 แต่งกายชุดกาบคำ 
ผสมกับชุดเกราะอ่อนสำหรับ
ออกรบ แบ่งแยกระดับการ
เกี่ยวข้องกับการสงคราม เน้น
ปลายแหลมของเครื ่องแต่ง
กายให ้มากกว ่าปกต ิ ผสม
ล ักษณะของหน ั ง ใหญ ่วั ด
พลับพลาชัย 

เครื่องแต่งกาย 
 กลุ ่มข้าราชบริพาร
สวมเครื ่องแต่งกายชุดคลุม
ยาว ค่อนข้างปกปิด ลึกลับ 
ไม ่บ ่งบอกสถานะผู ้สวมใส่
ชัดเจนนัก ในส่วนนายทหาร
ชาวยุโรปแต่งกายตามสมัย
นิยมในศตวรรษที่ 17 แต่ลดสี
ให้ออกเป็นสีเทา 
 

ลักษณะการเคลื่อนไหว 
 อยู่ในลักษณะยืนตรง 
ห ร ื อน ั ่ ง ต ั ว ต ร ง  ม ี ค ว าม
สมมาตร มีความใกล้เคียงกับ
คนจริงค่อนข้างมาก  

ลักษณะการเคลื่อนไหว 
 ท ุกอ ิร ิยาบถจะไม่
แสดงความสมมาตร มีการบิด
เอี่ยวที่ผิดธรรมชาติ ข้อศอก
และหัวใหญ่ยกสูง สองเท้าไม่
แตะพื้นเท่าใดนัก หรือยืนขา
เดียว คล้ายท่ายักษ์เหาะ จาก
จิตรกรรมฝาผนัง 

ลักษณะการเคลื่อนไหว 
 อยู่ในลักษณะหมอบ 
หร ือน ั ่ งช ันเข ่า ต ัวงอหรือ
อ าก า ร ร ะว ั ง ต ั ว  แต ่ แ ฝ ง
ลักษณะเย่อหยิ่ง ถือตัว คล้าย
ท ่ า ย ั กษ ์ ย ื น  ห ร ื อ ย ื นตั ว
ค่อนข้างแอ่นหน้าเช ิดแบบ
ลักษณะหนังใหญ่ 

การแสดงอารมณ์ทางสีหน้า 
 ส ีหน ้าเร ียบเฉย มี
รอยยิ้มเล็กน้อย  

การแสดงอารมณ์ทางสีหน้า 
 ส ีหน ้าบ ึ ้ งต ึง โกรธ
เกี้ยว แสดงลักษณะแบบยักษ์
หน ้าเน ื ้อ ( เป ็นล ักษณะที่
แตกต ่ างจากย ั กษ ์ท ี ่ ส วม
ห ัวโขนที ่ ไม ่สามารถแสดง
ความเปลี่ยนแปลงบนใบหน้า
ได้) 

การแสดงอารมณ์ทางสีหน้า 
 ส ีหน ้ า ไม ่ บ ่ งบอก
อารมณ์ แต ่แฝงความถือดี 
เย่อหยิ ่ง ยิ ้มแสยะเล็กน้อย 
แลดูเจ้าเลห์แบบหนังตะลุง
และหนังใหญ่ 

1.พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  
แนวคิดในการออกแบบ 

ในช่วงการครองราชยข์องพระองคเ์ป็นช่วงที่ค่อนขา้งสงบจากศึกสงครามกับพม่า 
พระองคโ์ปรดการท านุบ ารุงพุทธศาสนา ซึ่งมีความเจริญรุ่งเรื่องเป็นอย่างมาก มีการสรา้งวัดใน
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จงัหวดัเพชรบรุีที่ส  าคญั คือ วดัเกาะแกว้สทุาราม  ลกัษณะใบหนา้ไดแ้รงบนัดาลใจจากลกัษณะตวั
พระในจิตรกรรมฝาผนังและลักษณะหัวโขนของมนุษย ์– เทพยดา พระอินทร ์เป็นใบหน้ารูปไข่ 
ดวงตาเรียวยาวแสดงความเมตตา ริมฝีปากยิม้เล็กนอ้ย สีผิวขาวอมชมพูตามแบบจิตรกรรมฝา
ผนงัที่มีการแบ่งลกัษณะสีผิวตามสถานะบุคคล ใชเ้สน้โคง้แสดงความอ่อนชอ้ยในสว่นของพระขนง 
และพระมัสสุ รวมถึงเสน้โครงใบหนา้โดยรวม ทรงขมวดพระขนงเล็กนอ้ยเพื่อแสดงความจริงจัง
และความกังวลพระทัยเล็กนอ้ยน าลกัษณะใบหนา้เทพจากวัดใหญ่สุวรรณารามเป็นเคา้โครงใน
การออกแบบ มีลกัษณะสมมาตร ใบหนา้รูปไข่ สีหนา้ยิม้เล็กนอ้ย สีเรียบ สดัส่วนใบหนา้เป็นแบบ 
3 เหลี่ยมอย่างชดัเจน 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 96 (ก) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัใหญ่สวุรรณาราม (ข) ภาพหวัโขนพระอินทร ์

ทีม่า : (ก) ผูว้จิยับนัทกึภาพจากวดัใหญ่สวุรรณาราม, (ข) สถาบนัอยธุยาศกึษา, อนิทร,์ 

เขา้ถงึจาก 

https://www.navanurak.in.th/asi/site/theme/museshowcat.php?catid=7 
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ภาพที่ 97 ภาพแสดงการรา่งสดัสว่นใบหนา้พระเจา้อยู่หวับรมโกศ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 98 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้อยู่หวับรมโกศ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 99 ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้อยู่หวับรมโกศ เทคนิคลายเสน้และสีน า้ 
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แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงสรวมพระมหาพิชยัมงกฏุ และฉลองพระองคส์องชัน้ โดยมีฉลองพระองคค์รุย

อยู่ดา้นนอกปักดิน้เงินและดิน้ทองบนผา้โปรง่  ทรงรดัพระองคท์บัฉลองพระองคด์า้นในและมีผา้รดั
พระองคอี์กชัน้หนึ่ง 

ทรงพระสนับเพลาทรงงอน (ปลายงอน) และทับดว้ยพระภูษา หรือผา้นุ่งที่สวม
ทบัพระสนบัเพลาในลกัษณะแบบโจงกระเบน ซึ่งผา้ที่ใชเ้รียกว่าพระภูษาลายอย่างที่น าเขา้มาจาก
อินเดียและ้วน ามาเขียนลวดลายดว้ยสีทอง เรียกว่า ผ้าเขียนทอง ทรงฉลองพระบาทสีทองปลาย
งอนเล็กนอ้ย 

ทัง้นีเ้พื่อสื่อใหเ้ห็นความสงบร่มเย็นโดยทั่วไปและมีเหตุการณท์ี่ส่วนใหญ่เกิดขึน้
ในราชส านัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วงปลายรขัสมยัที่ตอ้งเลือกองคร์ชัทายาทที่จะครองบลัลงักต่์อ
จากพระองค ์(ระหว่างพระเจา้อุทุมพรและพระเจา้เอกทัศน)์ ซึ่งการออกแบบส่วนใหญ่มีความ
ใกลเ้คียงกบัคนจรงิมากท่ีสดุ เพื่อความเหมาะสมในดา้นต่างๆ 

1.1 ภาพการออกแบบพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 100 ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้อยู่หวับรมโกศ และการเปรียบเทียบกบัแบบรา่ง 2 มิติ 

1.2 ภาพการออกแบบล าตัวพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 3 มิติ 

 

ภาพที่ 101 ภาพการป้ันส่วนล าตวั 3 มิติ พระเจา้อยู่หวับรมโกศกบัแบบรา่ง 3 มิติ 
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2. พระเจ้าอุทุมพร 
แนวคิดในการออกแบบ 

ในช่วงการครองราชยข์องพระองคเ์ป็นช่วงเวลาที่ค่อนขา้งสัน้  ดว้ยพระเชษฐาได้
ขึน้ครองราชยแ์ทน ประกอบกับเป็นช่วงที่ทางพม่าไดเ้ดินทางเข้ามายังประเทศไทยในศึกพระ
เจา้อลองพญา โดยพระองคต์อ้งลาผนวชเพื่อมาร่วมตัง้รบัในสงครามครัง้ดงักล่าว  อีกทัง้เมื่อเสีย
กรุงครัง้ที่ 2 พระองคถ์กูกวาดตอ้นไปยงัพม่าขณะครองเพศสมณะ  

ทัง้นีก้ารออกแบบจึงใชเ้สน้โคง้ค่อนขา้งมาก ลกัษณะใบหนา้รูปไข่ ดวงพระเนตร
ไม่สดใสนัก มุมปากยิม้เล็กน้อย เกือบคลา้ยการฝืนยิม้ เปลือกตาบนปิดดวงตามเกือบครึ่งเพื่อ
แสดงความปล่อยวางแต่มีความหนกัใจและกงัวงใจอยู่ ในสว่นของพระขนง และพระมสัส ุเป็นเสน้
โคง้เรียบง่ายไม่โดดเด่นมากนัก เบา้ตาห่างกันเล็กน้อย สีผิวเจือสีเขียวและฟ้าเพื่อสื่อถึงธาตุน า้ 
แสดงความโอนอ่อนผ่อนปรน โดยน าลกัษณะใบหนา้เทพจากวดัใหญ่สวุรรณารามเป็นเคา้โครงใน
การออกแบบ มีลักษณะสมมาตร ใบหน้ารูปไข่ดา้นแหลมอยู่ดา้นบน สีหน้ายิม้เล็กน้อย สีเรียบ 
สัดส่วนใบหน้าเป็นแบบ 3 เหลี่ยมอย่างชัดเจน แต่เพิ่มลักษณะคนจริงเข้าไปเล็กน้อยเพื่อลด
ลกัษณะเทพลง มีความเป็นมนษุยม์ากขึน้ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 102 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้อทุมุพร 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 103 ภาพร่าง 2 มิติ พระเจ้าอุทุมพร เทคนิคลายเส้นและสีน้ำ 
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แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงฉลองพระองคส์องชัน้ โดยมีฉลองพระองคค์รุยอยู่ดา้นนอกปักดิน้เงินและดิน้

ทองบนผา้โปร่ง โดยออกแบบใหแ้ขนฉลองพระองค์ยาวกว่าปกติเล็กน้อย สื่อถึงความไม่พอดี 
ความไม่พรอ้ม  ทรงรดัพระองคท์บัฉลองพระองคด์า้นใน โดยมิไดท้รงพระมงกฏุหรือพระมาลา เพื่อ
สื่อใหเ้ห็นความรีบเรง่ของสถานการณท์ี่ตอ้งลาผนวชมาช่วยตัง้รบัสงคราม โดยทัง้หมดใชส้ีโทนเย็น 
และน า้หนกัสีค่อนขา้งอ่อน 

ทรงพระสนับเพลาทรงงอน (ปลายงอนเล็กน้อยเกือบมองไม่เห็น) และทับดว้ย
พระภษูา หรือผา้นุ่งที่สวมทบัพระสนบัเพลาในลกัษณะแบบโจงกระเบน ซึ่งผา้ที่ใชเ้รียกว่าพระภูษา
ลายอย่างที่น าเขา้มาจากอินเดียและน ามาเขียนลวดลายดว้ยสีทอง เรียกว่า ผา้เขียนทอง ทรง
ฉลองพระบาทสีทองปลายงอนเล็กนอ้ย 

ทัง้นีเ้พื่อสื่อใหเ้ห็นความไม่พรอ้มเท่าใดนัก เนื่องดว้ยเป็นความรีบเร่งที่ต้องลา
ผนวช อีกทัง้ไม่แน่พระทยัในสถานการณภ์ายในท่ีมีต่อพระเจา้เอกทศัน ์

2.1  ภาพการอออกแบบพระเจ้าอุทุมพร 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 



  135 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 104 (ก) (ข) (ค) ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้อทุมุพร เทคนิคขีผ้งึ และ (ง) เทคนิคสีน า้ 
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2.2 ภาพการอออกแบบส่วนล าตัวพระเจ้าอุทุมพร 

 

ภาพที่ 105 ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้อทุมุพร 

3. พระเจ้าเอกทัศน ์
แนวคิดในการออกแบบ 

ในช่วงการครองราชยข์องพระองคเ์ป็นช่วงเวลาที่เกิดเหตกุารณส์บัสนและยุ่งยาก
ที่สดุ โดยเริ่มตัง้แต่การขึน้ครองราชยต่์อจากพระอนชุา โดยพระองคไ์ม่เป็นที่โปรดของพระราชบิดา
นกั  อีกทัง้เกิดศกึใหญ่ถึงสองครัง้ในช่วงเวลา 9 ปีที่ครองราชย ์

การออกแบบจึงแสดงความเด็ดเด่ียว กลา้หาญ ทะเยอทะยาน ความมุ่งมั่น แฝง
ความลึกลบัที่ไม่อาจคาดเดาไดท้างพระเนตร  รูปทรงพระพกัตรแ์ตกต่างจากลกัษณะหวัโขนเทพย
ดาสูค่วามเหมือนจรงิมากขึน้โดยเนน้ที่กระดกูพระปรางและมมุกรามใหม้ีความชดัเจนมากขึน้ โดย
แฝงความเป็นธาตุดิน (กระดูก เหลี่ยมสันบนพระพักตร)์ และธาตุไฟ (เสน้ขนงและมัสสุที่พลิว้
แหลมเหมือนเปลวไฟ)  พระโอษฐ์ยิม้  พระนาสิกงุม้ลงแสดงพระอาการเก็บความรูส้ึก พระพกัตร์
เคร่งเครียดแต่แฝงความครุ่นคิด และมีความกงัวลเล็กนอ้ย พระองัสายกขึน้แสดงการเตรียมพรอ้ม
สูศ้ึก โดยน าลกัษณะใบหนา้เทพจากวดัใหญ่สวุรรณารามเป็นเคา้โครงในการออกแบบ มีลกัษณะ
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สมมาตร ใบหน้ารูปไข่ แต่เพิ่มเติมขนาดให้ยาวขึน้ สีหน้ายิม้เล็กน้อย แต่ไม่สามารถคาดเดา
อารมณไ์ด ้สีเรียบ สดัส่วนใบหนา้เป็นแบบ 3 เหลี่ยมอย่างชัดเจนแต่เพิ่มความแหลมของใบหนา้ 
เพิ่มลกัษณะคนจริงเขา้ไปเล็กนอ้ยเพื่อลดลกัษณะเทพลง มีความเป็นมนุษยม์ากขึน้ ยีดส่วนแขน
ใหย้าวกว่าปกติ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 106 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้เอกทศัน ์2 มิติ  
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 107 ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้เอกทศัน ์เทคนิคลายเสน้และสีน า้ 

แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงฉลองพระองค์สองชั้น โดยมีฉลองพระองค์พอดีกับพระวรกาย ทรงสวรม

เครื่องประดับขนาดใหญ่ มีปลอกพระพาหาปลายแหลมขนาดใหญ่ ปลอกพระกรท าดว้ยทองค า
ประดบัดว้ยอญัมณี กรองศอประดบัดว้ยอญัมณี ทรงพระมาลาเสา้สงุสีครามแก่ (ประดบัขนนก)  

ทรงพระสนับเพลาทรงงอน (ปลายงอนอย่างเห็นไดช้ัด) และทับดว้ยพระภูษา 
หรือผา้นุ่งที่สวมทบัพระสนบัเพลาในลกัษณะแบบโจงกระเบน สีฟ้าอ่อน ทรงฉลองพระบาทสีทอง
ปลายงอนเค่อนขา้งมาก คลา้ยเปลงไฟสะบดั 

โดยภาพรวมจะมีความทะมดัทะแมง เนื่องดว้ยตลอดเวลาการครองราชยจ์ะมีศึก
สงครามที่ตอ้งเตรียมพรอ้มตลอดโดยตัดช่วงพิธีการที่ตอ้งทรงพระพิชัยมงกุฏและฉลองพระองค์
ครุยออก เพื่อสื่อถึงสถานการณท์ี่ไม่ปกติ 
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3.1 ภาพการออกแบบพระเจ้าเอกทัศน ์3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 108 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพพระเจา้เอกทศัน ์เทคนิดป้ันขีผ้ึง้และสีน า้ 
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3.2 ภาพการออกแบบส่วนล าตัวพระเจ้าเอกทัศน ์

 

ภาพที่ 109 ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้เอกทศัน ์

4. พระยาตาก (สิน) หรือ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 3 มิติ 
แนวคิดการออกแบบ 

การออกแบบลกัษณะใบหนา้จากการศึกษาผลงานประติมากรรมรูปเหมืนอของ
พระเจา้ตากสิน ซึ่งมีลักษณะคมเขม้ หนวดและคิว้ชัดเจน มีความเป็นคนจริงมากกว่าลักษณะ
หวัโขนเทพยดาของ 3 พระมหากษัตริยก์่อนหนา้นี ้ดว้ยในขณะเสียกรุงยงัคงต าแหน่งพระยา จึงได้
ออกแบบลกัษณะใหแ้ตกต่างกัน โดยมีทรงผมแบบทรงมหาดไทย คือโกนดา้นขา้งและดา้นหลัง 
เหลือดา้นบนไว ้ซึ่งอาจแสกกลางหรือเสยกลบัไปดา้นหลงั  

การแต่งกายสวมเสือ้แขนยาวและมีปลอกแขนตามสมัยนิยม (เป็นผา้ปักดิน้) 
สวมกรองคอ นุ่งกางเกงและสวมโจงกระเบนทบัเพื่อความทะมดัทะแมง สวมรองเทา้แตะปลายงอน
แบบแขกมวัร ์หรือเปอรเ์ซีย โดยน าลกัษณะใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยาธรจากวดัเกาะแกว้สทุธารามเป็น
เคา้โครงในการออกแบบ โดยใชล้กัษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มีลกัษณะ
สมมาตร ใบหนา้รูปไข่ สีหนา้ยิม้เล็กนอ้ย สดัส่วนใบหนา้เป็นแบบ 3 เหลี่ยมอย่างชัดเจน แต่เพิ่ม
ลกัษณะคนจรงิเพื่อลดลกัษณะเทพ มีความเป็นมนษุยม์ากขึน้ 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 110 ภาพรา่ง 2 มิติ พระยาตาก (สิน) หรือ สมเด็จพระเจา้กรุงธนบรุี 

4.1 ภาพการออกแบบพระยาตาก (สิน) หรือ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 111(ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพการออกแบบพระยาตาก (สิน) 

5. หลวงยกกระบัตร (ทองด้วง) หรือ รัชกาลที ่1 
แนวคิดการออกแบบ 

การออกแบบลกัษณะใบหนา้จากการศึกษาผลงานประติมากรรมรูปเหมือนของ
สมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก ซึ่งมีลกัษณะคมเขม้ ใบหนา้รูปสี่เหลี่ยม รมิฝีปากอ่ิมหนา มีความ
เป็นคนจรงิมากกว่าลกัษณะหวัโขนเทพยดาของ 3 พระมหากษัตรยิก์่อนหนา้นี ้ดว้ยในขณะเสียกรุง
ยงัคงต าแหน่งพระยา จึงไดอ้อกแบบลกัษณะใหแ้ตกต่างกัน โดยมีทรงผมแบบทรงมหาดไทย คือ
โกนดา้นขา้งและดา้นหลงั เหลือดา้นบนไว ้ซึ่งอาจแสกกลางหรือเสยกลบัไปดา้นหลงั สีหนา้เรียบ
เฉย 

การแต่งกายสวมเสือ้แขนยาวและมีปลอกแขนตามสมัยนิยม (เป็นผา้ปักดิน้) 
สวมกรองคอ นุ่งกางเกงและสวมโจงกระเบนทบัเพื่อความทะมดัทะแมง สวมรองเทา้แตะปลายงอน
แบบแขกมวัร ์หรือเปอรเ์ซีย โดยน าลกัษณะใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยาธรจากวดัเกาะแกว้สทุธารามเป็น
เคา้โครงในการออกแบบ โดยใชล้กัษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มีลกัษณะ
สมมาตร ใบหนา้รูปไข่ สีหนา้ยิม้เล็กนอ้ย สดัส่วนใบหนา้เป็นแบบ 3 เหลี่ยมอย่างชัดเจน แต่เพิ่ม
ลกัษณะคนจรงิเพื่อลดลกัษณะเทพ มีความเป็นมนษุยม์ากขึน้ 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 112 ภาพรา่ง 2 มิติ หลวงยกกระบตัร (ทองดว้ง) หรือ รชักาลที่ 1 

5.1 ภาพการออกแบบหลวงยกกระบัตร (ทองด้วง) หรือ รัชกาลที่  1  
แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ช) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 113 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 2 มิติและ 3 มิติหลวงยกกระบตัร (ทองดว้ง) 

6. พระเจ้าอลองพญา 
แนวคิดในการออกแบบ 

ในช่วงการครองราชยข์องพระองคเ์ป็นช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณส์ าคัญมากมาย
ในช่วงการสถาปนาราชวงศ์โกนบอง มีศึกสงครามภายในประเทศพม่าเอง และพระองค์ได้มี
แนวคิดที่จะมาตีฝ่ังไทยเพื่อแสดงความยิ่งใหญ่ในช่วงการผลดัแผ่นดินของกษัตรยิอ์ยธุยา  

การออกแบบเนน้โหนกสนั พระพักตรรู์ปสี่เหลี่ยม โดยไดแ้รงบนัดาลใจจาหหุ่น
หายและผีนัต ที่จะมีสีหนา้นิ่งเฉยแต่ปากยิม้ ท าใหค้าดเดาความรูส้ึกยาก โดยไดเ้พิ่มเติมในส่วน
ของรายละเอียดของกระดูก โหนกสนัและกลา้มเนือ้ใบหนา้ใหม้ีความเหมือนคนจริงมากขึน้ พระ
ขนงและมัสสุเป็นเส้นยาวเห็นได้ชัดตามแบบศิลปะพม่า และสอดแทรกลักษณะตัวละครจาก
จิตรกรรมฝาผนงัที่แสดงเป็นภาพชาวต่างชาติ สีผิวเทาอมเขียวเพื่อแสดงความเป็นธาตุดิน แสดง
ถึงความแข็งแกรง่ มั่นคง หนกัแน่น มีอ านาจ พระกร พระเพลา และพระองคลุียาว โดยทรงกุณฑล
รูปสี่เหลี่ยมจตรุสั การมวยพระเกศาเป็นรูปสี่เหลี่ยมปลายมน โดยน าลกัษณะใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยา
ธร และลกัษณะมารแบบยักษณห์นา้เนือ้จากวัดเกาะแกว้สทุธารามเป็นเคา้โครงในการออกแบบ 
โดยใชล้ักษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มีลักษณะสมมาตร ใบหน้ารูป
สี่เหลี่ยม สีหนา้ยิม้เล็กนอ้ยแบบคาดเดาไม่ได ้รวมถึงใสล่กัษณะของหุ่นสายพม่าเขา้ไปยงัตวัละคร 
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(ก) (ข) (ค) 

ภาพที่ 114 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้อลองพญา 

  

(ก) (ข) 



  146 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 115 (ก) (ข) (ค) และ (ง)  ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้อลองพญา 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 116 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่งพระเจา้อลองพญา 

แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงฉลองพระองคส์องชัน้ โดยมีชุดกาบค าประดับอยู่ดา้นนอกสุด โดยออกแบบ

ใหเ้ป็นการผสมระหว่างชุดเกราะเหล็กและชุดกาบค าที่มีปลายแหลมคลา้ยเปลวไฟ โทนสีโดยรวม
เป็นสีเทาด าของโลหะ เพื่อสื่อถึงความลึกลบั การท าลายลา้ง เถา้ถ่าน และประดับดว้ยสีทองเก่า
เพื่อแสดงความเป็นชนชัน้สงู 

ทรงพระมาลาแบบพม่าที่มีเครื่องประกอบโดยรอบเป็นเสมือนหนามและเปลวไฟ 
ทรงลองยี หรือโสร่งลายขวางสีเทาด าและทองเก่า  ฉลองพระบาทสีเทาด าผสมทองเก่า  โดย
ภาพรวมจะแสดงซบัซอ้นของการประดบัและการออกแบบชุดกาบค า โดยเกราะที่พระองัสาจะซอ้น
กนัถึงสามชัน้ แต่ของอยธุยาจะมีแค่ชัน้เดียว ภาพรวมเป็นโลหะ 80 % 
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6.1 ภาพการออกแบบพระเจ้าอลองพญา 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 117 (ก) (ข) (ค) และ (ง)  ภาพรา่ง 3 มิติ พระเจา้อลองพญา 



  149 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 118 ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้อลองพญา 

 

ภาพที่ 119 ภาพพระเจา้อลองพญา 
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7. พระเจ้ามังลอก 
แนวคิดในการออกแบบ 

ในช่วงการครองราชย์ของพระองค์เป็นช่วงรอยต่อจากการพยายามขยาย
อาณาจักรของพม่าของพระเจา้อลองพญาผูเ้ป็นพระราชบิดา ท าใหม้ีความกดดันและเกิดการ
เปรียบเทียบ อีกทัง้ขุนพลที่กระหายสงครามรอบขา้งยงัคิดแย่งพระราชบลัลงักข์องพระองค ์อีกทัง้
ทรงประชวรอยู่บ่อยครัง้ดว้ยมีพระพลานมยัไม่แข็งแรงนกั 

การออกแบบใชล้กัษณะบคุคลธาตนุ า้เป็นแนวคิด ผสมกบัหุ่นสายและเทพนตั จึง
ท าการใชเ้สน้โคง้เป็นสว่นใหญ่ กะโหลกศีรษะเล็ก พระพกัตรใ์หญ่ไม่สมสว่น ใบพระกรรณสัน้  ทรง
กุณฑลรูปหยดน า้ สีพระวรกายขาวเทาผสมฟ้า หางพระเนตรและพระขนงลู่ลงต ่า พระมัสสุชีล้ง 
และพระอังสาลู่ต  ่าลงแลดูไม่แข็งแรง สอดคลอ้งกับมีพระชนมายุเพียง 29 ก็สวรรคต  โดยไดน้ า
ลกัษณะใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยาธร และลกัษณะมารแบบยกัษณห์นา้เนือ้จากวดัเกาะแกว้สทุธาราม
เป็นเคา้โครงในการออกแบบ โดยใชล้ักษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มี
ลกัษณะสมมาตร ใบหนา้รูปทรงหยดน า้ รวมถึงใสล่กัษณะของหุ่นสายพม่าเขา้ไปยงัตวัละคร 

  

(ก) (ข) 
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(ค) (ง) 

ภาพที่ 120 (ก) (ข) (ค) และ (ง)  ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัลอก 

 

ภาพที่ 121 ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัลอก ขยายสว่นศีรษะ เทคนิควาดเสน้และสีพาสเทล 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 122 ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัลอก 

แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงฉลองพระองคส์องชัน้ โดยมีชุดกาบค าประดับอยู่ดา้นนอกสุด โดยออกแบบ

ใหเ้ป็นการผสมระหว่างชุดเกราะเหล็กและชุดกาบค าที่มีปลายแหลมเล็กน้อยตามสมัยนิยม แต่
จ านวนชิน้จะไม่มากเท่ากบัของพระเจา้อลองพญา โทนสีโดยรวมเป็นสีเทาด าของโลหะ เพื่อสื่อถึง
ความลึกลบั การท าลาย เถา้ถ่าน แทรกสีฟ้าและเขียวเพื่อสื่อถึงน า้ และประดบัดว้ยสีทองเก่ าเพื่อ
แสดงความเป็นชนชัน้สงู 

ทรงพระมงกูฏแบบพม่าที่มียอดไม่แหลมมากนัก ประดับอัญมณีโดยรอบ โดย
ภาพรวมจะแสดงลกัษณะของฉลองพระองคท์ี่ใหญ่กว่าพระวรกายเล็กน้อย แสดงความไม่พอดี 
ความไม่พรอ้ม ไม่ทะมัดทะแมงเช่นนักรบ กายภาพส่วนใหญ่ที่มองเห็นจะเป็นผ้า 90 % โดย
เลือกใชล้วดลายที่เป็นเสน้โคง้ เสน้คลื่น กะโหลกดา้นขา้งแลดแูบนกว่าปกติ มีคางสองชัน้ที่ยุบติด
กบัพระศอ ใบพระกรรณสัน้ แสดงความไม่ปกติ ไม่แข็งแรง 
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7.1 ภาพการออกแบบพระเจ้ามังลอก 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 123 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 3 มิติ พระเจา้มงัลอก 
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7.2 ภาพการออกแบบส่วนล าตัวพระเจ้ามังลอก 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 124 ภาพการป้ัน 3 มิติ พระเจา้มงัลอก 

 

ภาพที่ 125 ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัลอก 
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8. พระเจ้ามังระ 
แนวคิดในการออกแบบ 

การออกแบบใชล้กัษณะบุคคลธาตนุ า้เป็นแนวคิด ผสมกบัหุ่นสายและเทพนตั จึงท า
การใชเ้สน้โคง้เป็นส่วนใหญ่ กะโหลกศีรษะใหญ่ พระพักตรใ์หญ่ไม่สมส่วน เนน้ความแหลมคม 
อันตราย ใบพระกรรณสัน้  สีพระวรกายขาวเทาผสมแดง หางพระเนตรและพระขนงลู่ลงต ่า พระ
มัสสุชีล้ง และพระอังสาลู่ต  ่าลงแลดูไม่แข็งแรง โดยไดน้ าลักษณะใบหน้านักสิทธิ์ วิทยาธร และ
ลกัษณะมารแบบยักษณห์นา้เนือ้จากวัดเกาะแกว้สุทธารามเป็นเคา้โครงในการออกแบบ โดยใช้
ลกัษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มีลกัษณะสมมาตร ใบหนา้รูปทรงหยดน า้ 
รวมถึงใสล่กัษณะของหุ่นสายพม่าเขา้ไปยงัตวัละคร 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 126 (ก) และ (ข) ภาพรา่งพระเจา้มงัลอก  
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(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 127 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัระ 
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ภาพที่ 128 แสดงมวยพระเกศาพระเจา้มงัระ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 129 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 2 มิติ พระเจา้มงัระ 

แนวคิดการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ทรงฉลองพระองคแ์บบพรอ้มรบชนิดเสือ้เกราะท าดว้ยโซ่ถกัสีเทา หรือ "เสือ้ข่าย" 

(mail) หรือ "เกราะข่าย" (mail armor) ทบัดว้ยเกาะแผ่นเหล็กที่ออกแบบคลา้ยกับชุดกาบค า โดย
เน้นปลายแหลมแบบเปลวสบัดเพื่อสื่อถึงไฟ โดยภาพรวมจะแสดงความทะมัดทะแมง แข็งแรง 
พรอ้มรบ โครงสีเทา + ทองแดง เพื่อสื่อถึงไฟและขีเ้ถา้ สวมปลอกพระกรและปลอกพระชงฆโ์ลหะ 
ทรงโสรง่สีเขียวเทาแลว้เก็บผา้แบบโจงกระเบนเพื่อความทะมดัทะแมง 

ทรงสรวมพระมาลาเบี่ยงคลา้ยของอยุธยาแต่จะมีส่วนประดับเพิ่มเติมมากกว่า 
โดยออกแบบใหแ้ลดเูป็นโลหะมากกว่าหนงั ฉลองพระบาทสีเทาด าแลดเูป็นโลหะปลายแหลม 
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8.1 การออกแบบพระเจ้ามังระแบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 130 (ก) (ข) (ค) และ (ง)  ภาพรา่ง 3 มิติ พระเจา้มงัระ 
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8.2 ภาพการออกแบบส่วนล าตัวพระเจ้ามังระ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 131 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 3 มิติ สว่นล าตวัพระเจา้มงัระ 

 

ภาพที่ 132 ภาพรา่ง 2 มิติเปรียบเทียบกบัภาพรา่ง 3 มิติ พระเจา้มงัระ 
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9. มังมหานรธา 
แนวคิดการออกแบบ 

มงัมหานรธาเป็นแม่ทพัที่ไดร้บัการยอมรบัมากคนหนึ่ง มีผลงานในการคมุทหาร
เดินทางจากทางใตเ้พื่อเขา้ตีกรุงศรีอยธุยา และเป็นผูคิ้ดวิธีเผารากก าแพงเพื่อเขา้ตีพระนครได ้  

แนวคิดในการออกแบบมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัในจงัหวัดเพขรบุรีที่เป็นรูป
ยกัษ ์– มารผจญ ซึ่งมีเคา้จากลกัษณะหวัโขนผสมกบัคนจรงิ ตาแบบตาจระเข ้(กึ่งหลบัก่ึงตื่น ไวใ้จ
ไม่ได)้ การใชเ้สน้ต่างๆ บนใบหนา้เนน้ใหเ้ห็นความลึกลบั ความน่ากลวั ความไม่เป็นมิตร แต่แฝง
ความรา้ยกาจ ความพรอ้มรบแบบนกัรบ สวมเสือ้เกราะข่ายและมีกรองคอคลา้ยชุดกาบค า สวม
เกราะตน้ขา หนา้แขง้และเกราะแขนโลหะ โพกผา้แบบพม่าสมยันิยม  

ใชส้ีแบบสีเทา + น า้ทะเล เพื่อสื่อถึงการเดินทพัเรียบทะเลทางใตข้ึน้มา ภาพรวม
จึงมีสีฟ้าเทาโดยไดน้ าลกัษณะใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยาธร และลกัษณะมารแบบยกัษณห์นา้เนือ้จาก
วัดเกาะแก้วสุทธารามเป็นเคา้โครงในการออกแบบ โดยใชล้ักษณะการแสดงความเป็นปัจเจก
บคุคลของภาพเขียน มีลกัษณะสมมาตร ใบหนา้รูปทรงหยดน า้ รวมถึงใสล่กัษณะของหุ่นสายพม่า
เขา้ไปยงัตวัละคร 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 133 (ก) (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ มงัมหานรธา 
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9.1 การออกแบบมังมหานรธา แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

 

(ค) 

ภาพที่ 134 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ มงัมหานรธา 
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ภาพที่ 135 ภาพรา่ง 2 มิติ เปรียบเทียบกบัภาพรา่ง 3 มิติ มงัมหานรธา 

10. เนเมียวสีหบดี 
แนวคิดการออกแบบ 

แนวคิดมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัในจงัหวดัเพชรบุรีที่เป็นรูปยกัษ์ – มารผจญ 
ซึ่งมีเคา้จากลกัษณะหวัโขนผสมกบัคนจรงิ ตาแบบตาจระเข ้(กึ่งหลบัก่ึงตื่น ไวใ้จไม่ได)้ การใชเ้สน้
ต่างๆ บนใบหน้าเน้นใหเ้ห็นความลึกลับ ความน่ากลัว ความไม่เป็นมิตร แต่แฝงความรา้ยกาจ 
ความพรอ้มรบแบบนกัรบ สวมเสือ้เกราะข่ายและมีกรองคอคลา้ยชุดกาบค า สวมเกราะตน้ขา หนา้
แข้งและเกราะแขนโลหะ โพกผ้าแบบพม่าสมัยนิยม ใช้สีแบบสีเทา + น า้ทะเล เพื่อสื่อถึงการ
เดินทัพเรียบทะเลทางใตข้ึน้มา ภาพรวมจึงมีสีฟ้าเทา  ตัวละครสวมเสือ้เกราะข่าย สวมกรองคอ
แบบชดุกาบค า แต่เป็นโลหะ รวมถึงเกราะแขน เกราะขา เกราะทอ้งโลหะ 

ลกัษณะใบหนา้เป็นการผสมระหว่างคนจริงกบัลกัษณะมารผจญในจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัในจงัหวดัเพชรบุรี  เนน้เสน้ฮ่อและเสน้ไพรแบบหวัโขนตวัยกัษ ์โดยออกแบบใหต้วัละครมีสี
เทา – เขียวอ่อน เพื่อสื่อถึงการเดินทัพจากทางเหนือที่เป็นที่สูง อุดมไปดว้ยตน้ไมใ้หญ่ มองเห็น
ยอดไม้และยอดเขา จึงใช้สีเขียวอ่อนในส่วนของผ้าโพกหัวและผ้าคาดเอว  โดยได้น าลักษณะ
ใบหนา้นกัสิทธิ์ วิทยาธร และลกัษณะมารแบบยักษณห์นา้เนือ้จากวัดเกาะแกว้สุทธารามเป็นเคา้
โครงในการออกแบบ โดยใชล้กัษณะการแสดงความเป็นปัจเจกบุคคลของภาพเขียน มีลกัษณะ
สมมาตร ใบหนา้รูปทรงหยดน า้ รวมถึงใส่ลกัษณะของหุ่นสายพม่าเขา้ไปยงัตวัละคร 
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ภาพที่ 136 ภาพมารผจญ ณ วดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 

ทีม่า : ผูว้จิยับนัทกึภาพจากวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรีุ 

   

ภาพที่ 137 ภาพรา่ง 2 มิติ เนเมียวสีหบดี 



  165 

10.1 การออกแบบเนเมียวสีหบดีแบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

 

(ค) 

ภาพที่ 138 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ เนเมียวสีหบดี 
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ภาพที่ 139 ภาพรา่ง 2 มิติ เปรียบเทียบกบัภาพรา่ง 3 มิติ เนเมียวสีหบดี  
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11. การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ข้าราชบริพารชาวยุโรป) แบบ 2 มิติ 
คนที ่1 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 140 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 1 

 

ภาพที่ 141 ภาพรา่ง 2 มิติ ส่วนศีรษะขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 1 
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11.1 การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ข้าราชบริพารชาวยุโรป) แบบ 3 
มิติ คนที ่1 

  

(ก) (ข) 

 

(ค) 

ภาพที่ 142 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 1 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 143 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 1 

12. การออกแบบตัวละครต่างชาติ (ข้าราชบริพารชาวยุโรป) แบบ 2 มิติ คนที ่2 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 144 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 2 
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ภาพที่ 145 ภาพรา่ง 2 มิติ ส่วนศีรษะขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 2 

12 . 1  ก ารออกแบบตั วละครต่ า งชาติ  ( ข้ า ร าชบริพารชาวยุ โ รป )  
แบบ 3 มิติ คนที ่2 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 146 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 2 

 

ภาพที่ 147 ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 2 
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ภาพที่ 148 ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 2 

13. ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ข้าราชบริพารชาวยุโรป) แบบ 2 มิติ คนที ่3 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 149 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 3 
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ภาพที่ 150 ภาพรา่ง 2 มิติ ส่วนศีรษะขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 3 

13.1 ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ข้าราชบริพารชาวยุโรป) แบบ 2 มิติ คนที ่3 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 151 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 3 

 

ภาพที่ 152 ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 3 
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ภาพที่ 153 ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 3 เทียบกบัภาพรา่งแบบ 2 มิติ 

14. การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (นักบวชชาวยุโรป)  
แบบ 2 มิติ คนที ่4 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 154(ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 4 
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ภาพที่ 155 ภาพรา่ง 2 มิติ ส่วนศีรษะขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 4 เทคนิคสีน า้ 

14 .1  การออกแบบภาพร่างตั วละครต่ างชาติ  ( นักบวชชาวยุ โรป)  
แบบ 3 มิติ คนที ่4 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 156 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 4 

 

ภาพที่ 157 ภาพรา่ง 2 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 4 
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ภาพที่ 158 ภาพรา่ง 3 มิติ ขา้ราชบรพิารชาวยุโรปคนที่ 4 

15 การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวอังกฤษ) แบบ 2 มิติ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 159 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวองักฤษ 
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ภาพที่ 160 ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวองักฤษ เทคนิคสีน า้ 

15.1 การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวอังกฤษ) แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 161 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ สว่นศีรษะนายทหารชาวองักฤษ  

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 162 ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวองักฤษ 
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16. ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวฝร่ังเศส) แบบ 2 มิติ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 163 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวฝรั่งเศส 

 

ภาพที่ 164 ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวฝรั่งเศส เทคนิคสีน า้ 
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16.1 การออกแบบภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวฝร่ังเศส) แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

 

(ค) 

ภาพที่ 165 (ก) (ข) และ (ค) ภาพรา่ง 3 มิติ สว่นศีรษะนายทหารชาวฝรั่งเศส 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 166 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวฝรั่งเศส 

17. ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวโปรตุเกส) แบบ 2 มิติ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 167 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวโปรตเุกส 
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ภาพที่ 168 ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวโปรตเุกส 

17.1 ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวโปรตุเกส) แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 
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(ค) 

ภาพที่ 169 (ก) (ข) และ (ค) ภาพ 3 มิติ สว่นศีรษะนายทหารชาวโปรตเุกส 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 170 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวโปรตเุกส 
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18. ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวดัตช)์ แบบ 2 มิติ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 171 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวดตัช ์ 

 

ภาพที่ 172 ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวดตัช ์ 
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18.1 ภาพร่างตัวละครต่างชาติ (ทหารชาวดัตช)์ แบบ 3 มิติ 

  

(ก) (ข) 

 

(ค) 

ภาพที่ 173 (ก) (ข) และ (ค) ภาพ 3 มิติ สว่นศีรษะนายทหารชาวดตัช ์ 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 174 (ก) และ (ข) ภาพรา่ง 2 มิติ นายทหารชาวดตัช ์

การออกแบบระบบกลไกการเคล่ือนไหวภายในร่างกาย (Armature) 
การวางแผนระบบการเคลื่อนไหวภายในร่างกาย ผูว้ิจยัเลือกที่จะใชข้อ้ต่อแบบเลียนแบบ

กระดกูมนุษย ์โดยส่วนปลายกระดกูจะมีลกัษณะหวักลม เพื่อใหส้ามารถเคลื่อนไหวไดอ้ย่างอิสระ 
เช่น กระดูกตน้แขน (Humerus) กระดูกตน้ขา (Femur) ทัง้นีใ้นส่วนปลายกระดูกอาจเป็นเบ้ารบั 
หรือหวักลมตามความเหมาะสม  ซึ่งจากภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนัทัง้ 3 เรื่องที่ยกตวัอย่าง
มาที่มีความแตกต่างกันในด้านเทคนิควิธีการ พบว่าลักษณะกลไกการเคลื่อนไหวภายในล้วน
จะตอ้งมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะตวัละครของภาพยนตรเ์รื่องนัน้ๆ ทัง้ลกัษณะตวัละครที่มีแบบ
การต์นูแบบย่อสดัสว่นหรือยืดสดัสว่นและวสัดทุี่ใชท้ าผิวหนงัหรือเครื่องแต่งกาย รวมถึงท่าทางการ
เคลื่อนไหว โดยค านึงถึงน า้หนักและการเคลื่อนไหว โดยลักษณะตัวละครที่ท าการออกแบบมี
ลกัษณะดงันี ้

- มีน า้หนกัปานกลาง ท าจากโพลีเอสเตอร ์เรซิ่นเพื่อความแข็งแรง บางอวยัวะกลวง 
บางอวยัวะตนั 

- สามารถแสดงองคป์ระกอบของวสัดปุระเภท ดิน ทราย อิฐ ฯ ในเนือ้วสัดไุด ้
- สดัสว่นรา่งกาย 4-5 สว่นศีรษะ 
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- พืน้ผิวใบหนา้และร่างกายตอ้งสามารถแสดงถึงความผุกร่อน เพื่อสื่อถึงลกัษณะ
ผนงัปนูในวดัที่ผกุรอ่นซีดจาง เห็นเนือ้อิฐเนือ้ทรายภายในได ้

- กลไกตอบสนองการเคลื่อนไหวที่เหนือธรรมชาติไดต้ามลกัษณะงานจิตรกรรมฝา
ผนังที่ประกอบไปดว้ยเทพ ผูว้ิเศษ ฤาษี ยักษ์ มาร ซึ่งจะใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบกลุ่มตัว
ละครฝ่ายไทย พม่า และชาติยโุรป 

ดังนัน้ผูว้ิจัยท าการวางแผนระบบการเคลื่อนไหวภายในร่างกาย โดยเลือกที่จะใชข้อ้ต่อ
แบบเลียนแบบกระดกูมนษุย ์โดยสว่นปลายกระดกูจะมีลกัษณะหวักลม เพื่อใหส้ามารถเคลื่อนไหว
ไดอ้ย่างอิสระ เช่น กระดูกตน้แขน (Humerus) กระดูกตน้ขา (Femur) ทัง้นีใ้นส่วนปลายกระดูก
อาจเป็นเบา้รบั หรือหวักลมตามความเหมาะสม เพื่อการเคลื่อนไหวที่อิสระ สามารถหมุนไดร้อบ
แกน 180 องศา ซึ่งแกนโลหะทองเหลืองสามารถโคง้งอนตามลกัษณะการออกแบบแขน ขาตัว
ละคร โดยออกแบบใหแ้ขนขาตอ้งมีความแข็งแรงดว้ยตวัเองมากกว่าใหแ้กนโลหะรบัน า้หนกัเพียง
อย่างเดียว โดยมีแนวทางในการด าเนินการสรา้งสรรคด์งันี ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 175 (ก) และ (ข) ภาพแสดงการเปรียบเทียบระหว่างกระดกูตน้แขนและแกนโลหะ 

แบ่งกลุม่อวยัวะต่างๆ ที่ตอ้งใชแ้กนหมนุแบบหวักลม - เบา้รบั 
1. ท าการสรา้งแกนหมนุโลหะดว้ยลกูเหล็กขนาดเสน้ผ่าศนูยก์ลาง 4-5 มิลลิเมตร

เชื่อมติดเสน้โลหะทองเหลืองขนาดเสน้ผ่าศนูยก์ลาง 3 มิลลิเมตรดว้ยวิธีการบดักรี  
2. เชื่อมติดเสน้โลหะทองเหลืองขนาดเสน้ผ่าศูนยก์ลาง 3 มิลลิเมตรกับเบา้รบั

ดว้ยวิธีการบดักรี 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 176 (ก) และ (ข) ภาพอปุกรณใ์นการสรา้งกลไกโลหะ 

3. เจาะอวัยวะร่างกายส่วนต่างๆ ดว้ยดอกสว่านขนาด 3 มิลลิเมตรเพื่อฝังแกน
โลหะทองเหลืองไวภ้ายใน และเชื่อมติดดว้ยอีพ็อกซี่ (Epoxy) เพื่อความแข็งแรง 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 177 (ก) และ (ข) ภาพอปุกรณใ์นการสรา้งกลไกโลหะ เปรียบเทียบกบัภาพรา่ง 2 มิติ 

4. เทขีผ้ึง้เหลวในส่วนของร่างกายที่ตอ้งการรบัน า้หนัก ในส่วนของทรวงอกและ
ศีรษะใชก้ารเทโพลียูริเทนโฟม (Polyurethane foam) เพื่อประคองกลไกภายในใหอ้ยู่ในต าแหน่ง
เดิม 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 178 (ก) และ (ข) ภาพอปุกรณใ์นการสรา้งกลไกโลหะเทียบกบัหุ่นตน้แบบขีผ้ึง้ 

 

ภาพที่ 179 ภาพลกัษณะแกนโลหะภายในตวัละคร 
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(ก) (ข) (ค) 

ภาพที่ 180 (ก) (ข) และ (ค) ภาพลกัษณะแกนโลหะและชิน้สว่นตวัละครตน้แบบ 

สรุปแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรคก์ลไกในงานวิจัยคร้ังนี้ 
ดว้ยลกัษณะองคป์ระกอบสรา้งของวสัดทุี่จะใชใ้นการหลอ่อวยัวะแต่ละสว่นจากตน้แบบ

ขีผ้ึง้สูโ่พลีเอสเตอร ์เรซิ่น เพื่อใหต้วัละครมีน า้หนกัเบาและสามารถผสมผสานวสัดชุนิดต่างๆ เขา้ไป
ได ้ในบางอวยัะจึงท าการหล่อตัน บางอวยัวะหล่อใหก้ลวงเพื่อผลทางดา้นความแข็งแรงและการ
ลดน า้หนัก ในส่วนรอยต่อใชว้ิธีการน าดินน า้มันมาพอกทับแบบภาพยนตรเ์รื่อง Hoffmaniada 
รวมถึงสามาตรผสานรอยต่อและสรา้งปรมิาตรกลา้มเนือ้ที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงบนใบหนา้หรือ
สว่นอ่ืนได ้โดยวิเคราะหแ์ละท าการหาวิธีการแกไ้ขไดด้งันี ้

ตารางที่ 13 ตารางแสดงรายละเอียดการเปรียบเทียบ ขอ้ดี ขอ้เสีย และวิธีการแกไ้ขกลไก 

ล าดบั
ที่ 

ขอ้ดี ขอ้เสีย วิธีการแกไ้ข 

1. อวยัวะต่างๆ มีอิสระในการ
เคลื่อนไหว 

ตัวละครหมุนอิสระเกินไป
ท าให้ตัวละครเคลื่อนไหว
เกินเลยจากความตอ้งการ 

เจาะและฝังสกรูด้านหลัง
ตัวละครเพื่อเชื่อมติดกับ
แ ก น จั บ ตั ว ล ะ ค ร ท า ง
ดา้นหลงั เพื่อไม่ใหต้วัละคร
ยว้ยเกินไป 
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ล าดบั
ที่ 

ขอ้ดี ขอ้เสีย วิธีการแกไ้ข 

2. สามารถออกแบบตัวละคร
ไดอ้ย่างอิสระในดา้นขนาด
ตวัละคร 

ไ ม่ ส าม า ร ถยื น ไ ด้ด้ ว ย
ตวัเองเนื่องจากน า้หนกั 

ใชแ้กนจับตัวละครพยุงตัว
ละคร 

3. ท างานง่ายกว่าการหล่อหุม้
ตัวละครเป็นชิ ้นเดียว ใน
บางกรณีสามารถถอด
เปลี่ยนอวัยะได้เพื่อความ
สะดวกในการถ่ ายการ
เคลื่อนไหว 

รอยต่อระหว่างขอ้ต่อท าให้
แลดไูม่เรียบรอ้ย 

พืน้ที่ส่วนใหญ่ของร่างกาย
ถูกห่อหุม้ไวด้ว้ยเครื่องแต่ง
กายที่เป็นวัสดุประเภทผ้า
หุม้รอยต่อ 

4. ถอดศีรษะออกจากล าตัว
ได้ เนื่องจากไม่ได้ยึดติด
ถาวร เพียงสวมเข้าแกนที่
คอ 

ศี ร ษ ะ อ า จ ห มุ น ไ ป ใ น
ต าแหน่งที่ไม่ตอ้งการ 

ท าการเทโพลี ยูริเทนโฟม    
(Polyurethane foam)  ไ ว้
ภายใน เพื่อลดที่ว่าง และ
ไม่สร้างน ้าหนักเพิ่ม  แต่
สามารถสรา้งแรงเสียดทาน
ได ้

5. ท า ง า น ง่ า ย  ส า ม า ร ถ
ยืดหยุ่นขนาดความยาว
ของแขนขาได ้

บางอวยัะกลไกภายในเล็ก
เกินไปท าให้รับน า้หนักได้
ไม่ดีนกั 

เปลี่ยนลูกเหล็กและเบา้รบั
เป็นน๊อตกับสกรูที่มีขนาด
ใหญ่ 

แนวคิด Mood and Tone และการจัดองคป์ระกอบศิลป์ 
1.จิตรกรรมของขรัวอินโข่ง 

จิตรกรรมของขรวัอินโข่ง ซึ่งเป็นจิตรกรสมยัรชักาลที่ 4 มีผลงานอยู่ที่วดัมหาสมณา
ราม ราชวรวิหาร หรือวดัเขาวงั ตัง้อยู่อ  าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี บริเวณเขาวงัดา้นทิศตะวนัออก 
เป็นวดัเก่าแก่สมัยอยุธยา โดยขรวัอินโข่งมีแนวทางการใชส้ีที่แตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนงัในวัด
อ่ืนๆ อย่างเห็นไดช้ัด โดยนิยมสีหม่น การใชห้ลกัทัศนียวิทยาแบบตะวันตก การเขียนรูปทรงเป็น
แบบ 3 มิติ กล่าวคือมีมวล ปริมาตร มีแสงเงา โดยเฉพาะมีการเขียนเงาตกทอดบนพืน้ ซึ่งเป็น
ลักษณะที่ไม่ปรากฏในจิตรกรรมไทย นอกจากนีย้ังมีการใชส้ัญลักษณ์ในภาพแทนการเล่าเรื่อง 
เครื่องแต่งกายของบุคคลในภาพลว้นเป็นแบบชาวยุโรป ไม่นิยมลวดลายประดิษฐ์แบบจิตรกรรม
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ไทย (ลายไทย) โดยผูว้ิจัยเลือกกลุ่มภาพที่มีสีเทาเขม่าไฟมาท าการศึกษาเพื่อน าไปใชใ้นการจัด
องคป์ระกอบภาพยนตร ์

 

ภาพที่ 181 ภาพกลุม่สีในงานจิตรกรรมของขรวัอินโข่ง 

จากภาพเรือส าเภาในทอ้งทะเลที่ปรากฏจะเป็นลักษณะของเรือส าเภาสีด าในท้อง
ทะเลกวา้งใหญ่และปรากฏกลุ่มคนขนาดเล็กดา้นล่างของภาพ การแต่งกายเป็นไปตามลกัษณะ
ของชาวตะวันตก ยืนตัวตรงปกติแบบคนจริงทั่วไป โดยทั้งหมดอยู่ภายใตก้ลุ่มเมฆที่ก่อตัวเป็น
รูปทรงขนาดใหญ่ดา้นบน ใหค้วามรูส้ึกถึงพลงัธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่ มนุษยแ์ละสิ่งประดิษฐ์ทัง้หลาย
แลดูเล็กจิ๋วในความแปรปรวนของธรรมชาติ กลุ่มสีที่ใชเ้มื่อเปรียบเทียบกับลกัษณะของสีฝุ่ นของ
ไทยจะประกอบไปดว้ยสีกลุ่มเทา้ฟ้าและสีดินสีนวลเป็นส่วนใหญ่  มีการใชส้ีด าที่แตกต่างจากงาน
จิตรกรรมฝาผนงัทั่วไปในสมยัรตันโกสินทรต์อนตน้ 
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ภาพที่ 182 ภาพกลุม่สีในงานจิตรกรรมของขรวัอินโข่ง 

ภาพดอกบัวกลางสระน ้า และมีชาวยุโรปมามุงดู โดยดอกบัวได้เปรียบเสมือน
พระพุทธศาสนาที่ก าลงัเบ่งบานท่ามกลางสระน า้ขนาดเล็กที่แวดลอ้มไปดว้ยใบบวัและดอกบัว
ขนาดเล็ก น า้หนกัของภาพค่อนขา้งไปทางเขม้ ประกอบไปดว้ยกลุม่สีน า้ตาล สีเทาและด าเป็นส่วน
ใหญ่ กลุ่มคนชาวยุโรปที่มามุงดูสวมชุดสมัยนิยมและสวมหมวกทรงสูง อยู่ในอาการของผู้
สงัเกตการณข์นาดเล็ก ใชก้ลุม่สีด าเกลี่ยใหบ้รรยากาศอยู่ในบรรยากาศสลวั ตน้ไม ้พีน้ดินถกูเกลี่ย
ใหก้ลมกลืนกนั 
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ภาพที่ 183 ภาพกลุม่สีในงานจิตรกรรมของขรวัอินโข่ง 

ภาพทิวทศันท์ี่เป็นลกัษณะของสถาปัตยกรรมไทยมีการใชห้ลกัทัศนียวิทยาเล็กน้อย 
อยู่ท่ามกลางพุ่มไมส้ีเทาเขม้ แสดงวิถีชีวิตอนัสงบสขุท่ามกลางธรรมชาติที่มีความสมบูรณท์ัง้ที่อยู่
อาศยั วดั แหลง่น า้ ภาพแสดงมิติระยะใกล ้ไกล 

แนวคิด Mood and Tone และการจัดองคป์ระกอบศิลป์ 
2. จิตรกรรมของ แร็มบรันต ์ฮารเ์มินสโ์ซน ฟัน ไรน ์(Rembrandt Harmenszoon 

van Rijn) 
เป็นศิลปินชาวเนเธอรแ์ลนด ์มีอายุอยู่ระหว่างปี พ.ศ. 2149 – 2212 หรือศตวรรษที่ 

17 จัดเป็นศิลปินกลุ่มบาโรก้ (Baroque) ที่ส  าคัญคนหนึ่ง ซึ่งศิลปะลักษณะนีจ้ะเป็นการเนน้ถึง
ความโอ่อ่า ความหรูหราอนัเกินพอดี เนน้การแสดงออกในลกัษณะนาฏกรรม จิตรกรรมของ แรม็บ
รนัต ์มีเอกลกัษณใ์นผลงานดว้ยการใชแ้สงเงาแบบสว่างเป็นบางจุดแบบแสงเทียนไข บรรยากาศ
ของภาพที่เหลือจะค่อยๆ กลืนไปกบัความมืด โดยนิยมเกลี่ยสีของรูปทรงกบับรรยากาศเขา้ดว้ยกนั 
จะมีเพียงส่วนที่โดนแสงจดัเท่านัน้ที่จะเห็นเป็นรูปทรงที่ชดัเจน โดยกลุ่มสีส่วนใหญ่มกัใชส้ีน า้ตาล 
หากเทียบกบัสีของไทยจะไดส้ีที่ใกลเ้คียงสีดินแดง หงเสน หงดินอิฐ ดงดิน ฯ 
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ภาพที่ 184 ภาพกลุม่สีในงานของแรม็บรนัต ์ฮารเ์มินสโ์ซน ฟัน ไรน ์

 

ภาพที่ 185 ภาพกลุม่สีในงานของแรม็บรนัต ์ฮารเ์มินสโ์ซน ฟัน ไรน ์
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ภาพที่ 186 ภาพกลุม่สีในงานของแรม็บรนัต ์ฮารเ์มินสโ์ซน ฟัน ไรน ์

การพัฒนาองคป์ระกอบของวัสดุ 
การพฒันาองคป์ระกอบของวัสดุในครัง้นีเ้กิดขึน้เพื่อเป็นส่วนประกอบในการก่อร่างของ

ตวัละคร มีหนา้ที่พยุงน า้หนกั เคลื่อนไหว ทรงตวั และการสื่อความหมายของความเป็นสถานที่ ซึ่ง
สามารถสมัผสัไดถ้ึงสภาวะและบรรยากาศของความเป็นสถานที่ผ่านการปรากฏตวัของวสัด ุซึ่งมี
ทัง้การสื่อความหมายโดยตรงและการสื่อความหมายแฝง มีความจ าเป็นที่จะตอ้งเกิดการตีความ
ในเชิงกายภาพและการตีความเชิงการสะทอ้นความเป็นสถานที่ ซึ่งตัววัสดุมีวิธีการสื่อสารได ้3 
แบบดงันี ้

1. การส่ือสารถึงความเป็นสถานที ่
เป็นการสื่อสารจากการที่วัสดุไดเ้ป็นตัวแทนของสถานที่ตรงนั้น สื่อสารไดโ้ดยตรง

จากลกัษณะกายภาพของวสัด ุเช่น สี พืน้ผิว องคป์ระกอบภายใน 
2. การส่ือสารถึงความเป็นสถานทีผ่่านการตีความทางกายภาพ 

เป็นการตีความเชิงกายภาพของที่ตัง้ โดยใชว้ัสดุที่ลอกเลียนคุณสมบติัของสถานที่ 
เป็นตวัแทนของสถานที่ 

3. การส่ือสารความเป็นสถานทีผ่่านการตีความเชิงนามธรรม 
เป็นการสื่อสารเชิงนามธรรมระหว่างที่ว่าง สญัลกัษณ ์โดยวสัดสุะทอ้นบริบทของตัว

วัสดุเอง การตีความชนิดนีจ้ะเป็นการตีความที่ต้องใช้ประกบการณ์ร่วมกับอารมณ์ของคนดู 
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สามารถแบ่งเป็นผิวภายนอกและผิวภายในได ้ภายนอกเปรียบเหมือนร่องรอยแห่งการผูกร่อน ถูก
ท าลาย ผิวภายในหรือเนือ้ในคือรอ่งรอยความเจ็บปวดหรือความทรงจ าที่เก็บง าไว ้

จากแนวคิดดงักลา่ว ผูว้ิจยัไดท้ าการเก็บตวัอย่างหนา้ดิน ทราย อิฐ ปนู ในบรเิวณต่างๆ ที่
มีความส าคัญกับเหตุการณท์ี่จะน าเสนอ โดยคัดเลือกสีและขนาดขององคป์ระกอบดินที่มีความ
เหมาะสมกับตัวละครแต่ละบุคคล รวมถึงการผสมกับวัสดุอ่ืนเพื่อความเหมาะสมด้านความ
แข็งแรง ยืดหยุ่น ความสามารถในการแสดงพืน้ผิว โดยน าส่วนผสมจากแหล่งต่างๆ นีผ้มสมเขา้
กบัเรซิ่นเพื่อใหส้ามารถคงรูปได ้โดยใชน้ า้กรดกดัผิวเรซิ่นออกเพื่อใหเ้ห็นส่วนผสมที่เป็นเม็ดดิน อิฐ 
ปนู ภายใน เพื่อจ าลองความรูส้ึกของวัตถุธาตโุบราณ มีร่องรอยความไม่สมบูรณ ์ ทัง้นีจ้ะไดผ้สม
กบัดินน า้มนัเนือ้นิ่มเพื่อเชื่อมรอยต่อกระดกู มมุปาก ล าคอ ซึ่งเป็นส่วนที่ตอ้งการความเคลื่อนไหว
อย่างอิสระ เปลี่ยนรูปไดไ้ม่จ ากัด ในส่วนการป้ันตน้แบบขีผ้ึง้จะไดท้ าการผสมลงไปบา้งเล็กนอ้ย 
เพื่อใหเ้กิดความคลอ่งตวัในการป้ันก่อนน าไปหลอ่ในขัน้ตอนถดัไป ดงัมีรายละเอียดดงันี ้

 

ภาพที่ 187 ภาพตวัอย่างวสัดทุี่ใชเ้ป็นส่วนผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละคร 
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ภาพที่ 188 ภาพแสดงการน าสว่นผสมต่างๆ น าไปใชใ้นแต่ละอวยัวะของตวัละคร 

การน าองคป์ระกอบของวัสดุมาใช้ 
ผูว้ิจยัท าการแบ่งวตัถปุระสงคก์ารน ามาใชเ้ป็น 3 รูปแบบดงันี ้

ตารางที่ 14 เปรียบเทียบคณุสมบติัของวสัดแุละการน าไปใช ้

ดินน ้ามัน 
(Platicine) 

ขีผึ้ง้ 
(Wax) 

โพลีเอสเตอร ์เรซ่ิน 
(Polyest Resin) 

วัตถุประสงค ์

น าไปใชใ้นการเชื่อรอยต่อ
ของอวยัต่างๆ  

วัตถุประสงค ์

ใช้ในการป้ันต้นแบบตัว
ละคร 

วัตถุประสงค ์

ใช้เป็นวัสดุหลักของส่วน
ล าตัว ศีรษะ แขน ขา ตัว
ละคร 

การน าไปใช ้

ผสมวัสดุและดินน า้มันให้
มีความอ่อนนุ่มเป็นพิเศษ 
เพื่อให้ง่ายต่อการน าไป

การน าไปใช ้

ขี ้ ผึ ้ ง ที่ ไ ด้ ต้ อ ง มี ค ว า ม
แข็งแรงระดับมาก เพื่อให้
สามารถทรงตวัอยู่ไดแ้มไ้ม่

การน าไปใช ้

น าไปหล่อในแบบกลวง 
หรือตัน ขึน้อยู่กับอวัยวะ 
โ ด ย ผิ ว ชั้ น น อ ก จ ะ มี
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ดินน ้ามัน 
(Platicine) 

ขีผึ้ง้ 
(Wax) 

โพลีเอสเตอร ์เรซ่ิน 
(Polyest Resin) 

พอกกับขี ้ผึ ้ง  หรือโพลี เอ
สเตอร ์เรซิ่น 

มีโครงสร้างไม้หรือโลหะ
ภายใน ใชค้วามรอ้นในการ
ปฏิบติังานป้ันดว้ยมือ 

ปริมาณวัสดุต่างๆ จ านวน
มาก แต่ผิวชั้นในจะมีเนื ้อ
โ พ ลี เ อ ส เ ต อ ร์  เ ร ซิ่ น ที่
มากกว่า เพื่อสร้างความ
แ ข็ ง แ ร ง  แ ต่ ภ าพนอก
ตอ้งการแสดงเนือ้ของวัสดุ 
หากใช้วัสดุต่างๆ ภายใน
มากเกินไปจ าท าใหเ้ปราะ 
แตกหกัไดง้่าย 

อัตราส่วนผสม 

ดินน า้มนั 85 % 
วสัดตุ่างๆ 15 % 

อัตราส่วนผสม 

ขีผ้ึง้ 60 % 
ดินน า้มนั 20 % 
วสัดตุ่างๆ 20 % 

อัตราส่วนผสม 

  ชัน้นอก 
โพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 50 % 
วสัดตุ่างๆ 50 % 
  ชัน้ใน 
โพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 60 % 
วสัดตุ่างๆ 20 % 

คุณสมบัตทิีไ่ด ้

มีความอ่อนนุ่ม ผสานกบัว
วสัดอ่ืุนไดดี้ มีความเหนียว 
อีกทั้งสามารถแสดงเนื ้อ
วสัดทุี่น ามาผสมได ้

คุณสมบัตทิีไ่ด ้

ให้ผิวที่ด้าน มองเห็นเนื ้อ
วัสดุได้อย่างชัดเจน เมื่อ
เย็นตัวจะมีความแข็งมาก 
การ ป้ันและการตกแต่ง
ต้องใช้ความร้อน ป้ันให้
เรียบยาก เนื่องจากผู้วิจัย
พยายามคงสภาพของวสัดุ
ต่างๆ ให้แสดงตัวอย่าง
ชดัเจน 
 

คุณสมบัตทิีไ่ด ้

มีความแข็งแกร่ง มองเห็น
เนื ้อวัสดุ ต่างๆ ได้อย่าง
ชัดเจน สามารถมองเห็น
พืน้ผิวที่ขรุขระได้จากการ
ขดัลา้งเนือ้เรซิ่นออก 
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วัสดุประเภทต่างๆ ทีน่ ามาผสม 
โดยเก็บตัวอย่างจากสถานที่ต่างๆ ซึ่งผูว้ิจัยเลือกเก็บบริเวณใกลเ้คียงที่เป็นย่านอยู่

อาศัย ริมแม่น า้ ริมทาง ป่ารกรา้ง โดยเลี่ยงที่จะเก็บจากในบริเวณสถานที่ทางประวัติศาสตร์
โดยตรง 

ตารางที่ 15 ตารางแสดงชนิดของวสัดแุละลกัษณะทางกายภาพและการน าไปใช ้

ล าดับ วัสด ุ ลักษณะกายภาพ การน าไปใช ้

1. ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) เก็บจาก
ดินริมน า้ที่มีซากตะกอนต่างๆ 
ปนอยู่ในเนือ้ดิน 

 
 

เนื ้อดินเหนียวแน่น มีสี เข้ม มี
ทรายและเศษพืชปะปน (เลือก
เก็บจากรมิน า้ที่น า้ท่วมถึง) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
ไ ท ย  น า ย สิ น 
(พระยาตาก) 

2. อิฐอยุธยา เก็บจากพืน้ที่ใกลท้ี่
อยู่อาศัย โดยพบเศษอิฐเก่า
ต ก อยู่ บ ริ เ วณคั น ดิ น ข อ ง
ชาวบา้น 

 
 

เนือ้สีสม้ มีรูพรุนอากาศ เนือ้ไม่
แน่นมาก มีเศษวัสดุอ่ืนปะปน
บ้าง (เลือกเก็บเศษอิฐที่พบได้
ทั่วไป ใตต้น้ไมใ้หญ่) 

ผสมกับขี ้ผึ ้งใน
การป้ันต้นแบบ 
แ ล ะ ตั ว ล ะ ค ร
ฝ่ายไทย 

3. ดินค่ายบางระจัน เก็บจากริม
เขตรัว้ค่ายดา้นนอกเล็กนอ้ย 

มีสีคล า้เขม้ มีทรายและเศษพืช
ปนอยู่บ้าง (เลือกเก็บใต้ต้นไม้
ใหญ่ ใกลแ้ม่น า้) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
พม่า เนเมียวสีห
บดี 
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ล าดับ วัสด ุ ลักษณะกายภาพ การน าไปใช ้

 
 

4. ดินด่านสิงขร เลือกขดุจากโคน
ตน้ไมท้ี่ใหญ่ที่สดุ  

 
 

เป็นดินร่วนปนทราย มีเศษพืช
ปะปน เนือ้ละเอียดสม ่าเสมอกนั 
สีเขม้ (เลือกเก็บจากทางเดินเทา้
ใตต้น้ไมใ้หญ่) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
พม่า พระเจา้อล
อ ง พญา  พ ร ะ
เจา้มงัระ 

5. ดินวัดเกาะแก้วสุทธราราม 
เก็บจากริมแม่น ้าเพชรบุรีที่
ไหลผ่านทา้ยวัด (ในสมัยก่อน
คือหนา้วดั)  

 
 

เก็บตัวอย่ าง ดินบริ เ วณใกล้
แม่น ้า เพชรบุรี  เนื ้อเหนียว มี
ท ร ายและ เศษพื ชปะปน  นี
น า้ตาลอ่อนผสมกับสีด า (เลือก
เก็บบรเิวณใตต้น้ไมใ้หญ่รอบวดั) 
 

ตั ว ล ะค ร ห ลั ก
ฝ่ายไทย 
 

6. ดินจากโพธิ์สามต้น เก็บจาก
ริ ม เ ข ต รั้ ว ค่ า ย ด้ า น น อ ก
เล็กนอ้ย 

เนือ้ดินสีน า้ตาลอ่อน ปนทราย
และเศษหิน ไม่มีเศษพืชปะปน
เท่าใดนกั เนือ้หยาบและละเอียด
ปนกัน (เลือกเก็บบริเวณโคน
ตน้ไมใ้หญ) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
ไ ท ย  น า ย สิ น 
(พระยาตาก) 



  205 

ล าดับ วัสด ุ ลักษณะกายภาพ การน าไปใช ้

 
 

7. ดินสงัชละบรุี เลือกขดุจากโคน
ต้นไม้ที่ ใหญ่ที่สุดในบริ เวณ
ชมุชนมอญ 

 
 

ดินร่วนปนทราย มีเศษพืชปะปน 
สี เข้ม เมื่ อผสมน ้าจะมีความ
เหนียว เนื ้อค่อนข้างละเอียด 
(เลือกเก็บจากบริเวณสะพาน
มอญ) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
พม่า พระเจา้อล
องพญา 

8. ดินกุยบุรี เก็บตัวอย่างบริเวณ
วดักยุบรุี 

 
 

ลกัษระร่วน มีความแข็ง สีสม้ มี
ทรายปนบา้ง มีเศษพืชเล็กน้อย 
เนือ้ดินค่อนขา้งละเอียด (เลือก
เก็บจากทางเดินเทา้) 
 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
พม่า พระเจา้อล
องพญา 

9. ดินด่านเจดีย์สามองค์ เก็บ
ตัวอย่างจากโคนต้นไม้ด้าน
เจดียส์ามองค ์

มีสีอ่อน ลักษณะร่วนปนทราย 
เนือ้ดินมีทรายปนอยู่มาก (เลือก
เก็บบรเิวณทางเดินเทา้) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
พม่า 
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ล าดับ วัสด ุ ลักษณะกายภาพ การน าไปใช ้

 
 

10. ดินแม่น า้เพชรบรุี 

 
 

มีลกัษณะร่วนแข็ง มีเศษพืชและ
ทรายปะปนบา้งเล็กนอ้ย (ผูว้ิจยั
เลือกเก็บตวัอย่างบริเวณใกลว้ัด
เกาะแกว้สทุธาราม) 
 

ตั ว ล ะค ร ห ลั ก
ฝ่ายไทย 

11. ดินวัดสระบัว (เพชรบุรี) เก็บ
ตั วอย่ า งจากรอบนอกวัด
บรเิวณรมิก าแพง 

  
 

มีลกัษณะร่วน สีน า้ตาลอ่อนปน
ส้ม  มี เศษพืชและเศษทราย
ปะปนบาง เนือ้ละเอียด (เลือก
เก็บบรเิวณใตต้น้ไมใ้หญ่) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
ไทย 

12. ดินและอิฐวัดใหญ่สุวรรณา
ราม เก็บตัวอย่างจากริมรัว้วัด
ด้านนอกวัด เป็นย่านชุมชน
เก่า  

สีสม้อ่อน มีรูพรุนอากาศ มีความ
แ ข็ ง  มี วั ส ดุ อ่ื น ป ะ ป น บ้ า ง
เล็กน้อย (เลือกเก็บจากแหล่ง
ชมุชนใกลว้ดั) 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
ไทย 
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ล าดับ วัสด ุ ลักษณะกายภาพ การน าไปใช ้

 
 

13. ปูนเพชรบุรี เก็บตัวอย่างจาก
ปูนป้ันเมืองเพชรที่กระเทาะ
หลุดออกมาแลว้ท าการต าให้
ละเอียด 

 
 

เป็นส่วนผสมของผงปูน ทราย 
ดิน  ( จากการปน เ ป้ื อน )   มี
ลกัษณะร่วนและมีเม็ดทรายแข็ง
ปน สีขาวนวล 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย
ไทย 
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1. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  
โดยเพิ่มสว่นผสมของทองค าเขา้กบัวสัดดุงัต่อไปนี ้

- ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินและอิฐวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม  
- ปนูเพชรบรุี 

 

ภาพที่ 189 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้อยู่หวับรมโกศ 

2. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้าอุทุมพร  
โดยเพิ่มสว่นผสมของทองค า 

- ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินและอิฐวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- อิฐอยธุยา 
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- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม  
- ปนูเพชรบรุี 

 

ภาพที่ 190 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้อทุมุพร 

3. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้าเอกทัศน์ 
โดยเพิ่มสว่นผสมของทองค า 

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินและอิฐวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม  
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ปนูเพชรบรุี 
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ภาพที่ 191 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้เอกทศัน  ์

4. องคป์ระกอบวัสดุของพระยาตาก  
โดยเพิ่มสว่นผสมของทองค า 

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- ดินค่ายบางระจนั 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม  
- ปนูเพชรบรุี 
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ภาพที่ 192 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระยาตาก 

5. องคป์ระกอบวัสดุของหลวงยกกระบัตร หรือรัชกาลที ่1  
โดยเพิ่มสว่นผสมของทองค า 

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- ดินค่ายบางระจนั 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม  
- ปนูเพชรบรุี 
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ภาพที่ 193 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครหลวงยกกระบตัร 

6. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้าอลองพญา  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- ดินค่ายบางระจนั 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
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ภาพที่ 194 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้อลองพญา 

7. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้ามังลอก  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินค่ายบางระจนั 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 

 

ภาพที่ 195 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้มงัลอก 
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8. องคป์ระกอบวัสดุของพระเจ้ามังระ  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไมเ้พื่อสรา้งกลุม่สีด า เทา รวมถึงรูพรุนในเนือ้วสัดุ 

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินค่ายบางระจนั 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 

 

ภาพที่ 196 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครพระเจา้มงัระ 

9. องคป์ระกอบวัสดุของมังมหานรธา  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินค่ายบางระจนั 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
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- ดินด่านสิงขร 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 

 

ภาพที่ 197 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครมงัมหานรธา 

10. องคป์ระกอบวัสดุของเนเมียวสีหบดี  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินค่ายบางระจนั 
- อิฐอยธุยา 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
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ภาพที่ 198 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครเนเมียวสีหบดี 

11. องคป์ระกอบวัสดุของกลุ่มข้าราชบริพารชาวยุโรป  
โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- ดินค่ายบางระจนั 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม 
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ภาพที่ 199 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครขา้ราชบรพิารชาวยุโรป 

12. องคป์ระกอบวัสดุของกลุ่มนายทหารชาวยุโรป 
 โดยเพิ่มสว่นผสมของขีเ้ถา้และถ่านไม ้

- ดินแม่น า้วงั (ล าปาง) 
- ดินแม่น า้เพชรบรุี 
- ดินด่านเจดียส์ามองค ์
- ดินกยุบรุี 
- ดินวดัเกาะแกว้สทุธราราม 
- ดินค่ายบางระจนั 
- อิฐอยธุยา 
- ดินวดัสระบวั (เพชรบรุี) 
- ดินสงัชละบรุี 
- ดินจากโพธิ์สามตน้ 
- ดินด่านสิงขร 
- ดินและอิฐวดัใหญ่สวุรรณาราม 
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ภาพที่ 200 ภาพวสัดทุี่ใชเ้ป็นสว่นผสมส าหรบัการหลอ่ตวัละครนายทหารชาวยุโรป 

   

ภาพที่ 201 ภาพการเตรียมวสัดสุ  าหรบัการหลอ่ตวัละคร 
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ภาพที่ 202 ภาพการเตรียมวสัดสุ  าหรบัการหลอ่ตวัละคร 

การหล่อต้นแบบตัวละคร 
เมื่อท าการป้ันโมเดลเรียบรอ้ยแลว้ ในขั้นตอนต่อไปจะเป็นการหล่อส่วนของศีรษะ ซึ่ง

จะตอ้งท าการแยกส่วนของปากล่างและคางออกจากกนัเพื่อเตรียมไวส้  าหรบัขัน้ตอนการถ่ายภาพ
การเคลื่อนไหว ซึ่งในขัน้ตอนการป้ันจะเป็นการป้ันขีผ้ึง้เต็มใบหนา้ปกติแลว้ท าการตดับริเวณปาก
ลา่งจนถึงคางก่อนการหลอ่ดว้ยยางซิลิโคน โดยตกแต่งผิวใหม้ีความเรียบรอ้ย ใหผ้ิวสมัผสัแบนราบ
ที่สดุเพื่อง่ายต่อการขยบัเคลื่อนไหว 

     

ภาพที่ 203 ภาพแสดงขัน้ตอนการเตรียมตน้แบบศีรษะก่อนน าไปหลอ่ 
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ภาพที่ 204 ภาพแสดงลกัษณะการขยบัใบหนา้สว่นปากและกรามที่แยกสว่นออกจากกนั 

การหล่อศีรษะและอวัยวะแขน ขา  
ท าการสรา้งกรอบไมข้นาด 15 x 30 x 10 เซนติเมตร วางตน้แบบขีผ้ึง้ในลกัษณะหนา้

ตรง สรา้งส่วนแบ่งรอยต่อใบหนา้และส่วนทา้ยทอย โดยใหร้อยต่ออยู่บริเวณเสน้ที่กวา้งที่สุดและ
ลากผ่านใบหู เติมดินน า้มันดา้นล่างใหเ้รียบไดร้ะดับระนาบ แลว้ท าการเทยางซิลิโคนใหม้ีความ
หนาสม ่าเสมอกันประมาณ 2 – 3 รอบ จนไดค้วามหนาที่ตอ้งการประมาณ 8 มิลลิเมตร แลว้ท า
การตดัขอบดินน า้มนัใหเ้ลยจากใบหนา้ประมาณ 1 เซนติเมตร 

 

ภาพที่ 205 ภาพแสดงขัน้ตอนการหล่อศีรษะสว่นหนา้ 
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ตน้แบบขีผ้ึ่งบางชิน้ตอ้งท าการตดัหนวด ใบหู มวยผม ออกจากศีรษะเพื่อการง่ายต่อ
การหล่อ โดยแยกหล่ออวัยวะดังกล่างในอีกพิมพห์นึ่ง บางส่วนท าการป้ันสดด้วยวัสดุอีพ็อกซี่ 
(Epoxy) ส าหรบัป้ัน โดยผสมวสัดปุระเภทดิน อิฐ ใหม้ีอตัราสว่นที่ใกลเ้คียงกนั 

 

ภาพที่ 206 ภาพแสดงการหลอ่สว่นศีรษะ 

 

ภาพที่ 207 ภาพแสดงการหลอ่สว่นศีรษะ 
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ภาพที่ 208 ภาพแสดงการหลอ่สว่น มือ แขนและขา 

 

ภาพที่ 209 ภาพแม่พิมพย์างซิลิโคนและพิมพป์นูพลาสเตอรส์  าหรบัเตรียมการหลอ่ 

ในขั้นตอนนีจ้ะได้พิมพ์ 2 ชั้น พิมพ์ชั้นในเป็นวัสดุยางซิลิโคนที่มีคุณสมบัติคงรูป 
ยืดหยุ่น เก็บรายละเอียดทุกอย่างไดดี้ ไม่ติดกบัวสัดปุระเภทโพลีเอสเตอร ์เรซิ่น วสัดพุิมพช์ัน้นอก
เป็นปูนพลาสเตอร ์มีคุณสมบัติแข็ง แกร่ง แต่เปราะ ไม่สามารถยืดหยุ่นได้ ไม่สามารถเก็บ
รายละเอียดได ้เนื่องจากเปราะเกินไป และผิวจะติดกบัวสัดโุพลีเอสเตอร ์เรซิน้  ดว้ยคณุสมบติัที่มี
ความตรงกนัขา้มกนัจึงน ามาใชร้ว่มกนั 
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ภาพที่ 210 ภาพแม่พิมพย์างซิลิโคนและพิมพป์นูพลาสเตอรส์  าหรบัเตรียมการหลอ่ 

 

ภาพที่ 211 ภาพแม่พิมพย์างซิลิโคนและพิมพป์นูพลาสเตอรส์  าหรบัเตรียมการหลอ่ 

ในล าดบัถดัไปจะเป็นกระบวนการหล่อดว้ยเรซิ่น ผสมกบัองคป์ระกอบของวสัดแุต่ละ
ตัวละครดังที่ไดก้ล่าวมาแลว้ การท าพิมพค์รัง้นีเ้ป็นการแบ่งพิมพเ์ป็น 2 ส่วน เรียกพิมพป์ระกบ 
เนื่องจากศีรษะตวัละครมีรายละเอียดค่อนขา้งมาก ไม่เหมาะกบัพิมพแ์บบชิน้เดียวหรือพิมพแ์บบ
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ผ่า (ลกัษณะพิมพเหมือนถุง แต่ท าการตัดซิลิโคนหรือผ่าเพื่อใหง้่ายต่อการถลกหรือเปิดเพื่อเอา
ชิน้งานออกตอนทา้ย) 

 

ภาพที่ 212 ภาพการเตรียมแม่พิมพส์  าหรบัการหล่อศีรษะ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 213 (ก) และ (ข) การเตรียมวสัดสุ  าหรบัการหลอ่ศีรษะ 



  225 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 214 (ก) และ (ข) การหลอ่ศีรษะชัน้นอกสดุ วสัดโุพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 215 (ก) และ (ข) การหลอ่ศีรษะชัน้ที่ 2 เพื่อสรา้งความแข็งแรง วสัดโุพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 216 (ก) และ (ข) ผลการหลอ่ใบหนา้ตวัละคร วสัดโุพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 217 (ก) และ (ข) ผลการหลอ่ใบหนา้ตวัละคร วสัดโุพลีเอสเตอร ์เรซิ่น 



  227 

ผลการหล่อตัวละคร 
การหลอ่ตน้แบบทัง้ศีรษะและสว่นรา่งกายของตวัละครใหผ้ลดงัตารางต่อไปนี ้

ตารางที่ 16 แสดงคณุสมบติัของวสัดทุี่ไดจ้ากการหล่อตวัละคร 

ประเภท คุณสมบัต ิ การด าเนินการล าดบัต่อไป 

สี สีโดยส่วนใหญ่ของตัวละครปรากฏ
เป็นสีน ้าตาลโดยส่วนใหญ่ โดยมี
ระดับเข้มอ่อนต่างกันในแต่ละตัว
ละครตามวสัดทุี่น ามาผสม 

ขัน้ตอนหลงัจากนีเ้ป็นการลา้งดว้ยกรด
เกลือ (Hydrochloric acid)  การแช่ดว้ย
ทินเนอร ์(Thinner) เพื่อล้างผิวเรซิ่นที่
เคลือบอยู่ภายนอกสดุออกไป 

พืน้ผิว พื ้น ผิ ว ค่ อนข้า ง เ รี ยบ เนี ยนตาม
ลักษณะของต้นแบบ ทั้งนีเ้มื่อน าไป
ลา้งผิวดว้ยกรดเกลือ (Hydrochloric 
acid)  สี จ ะ อ่ อนลงและมอง เ ห็ น
องคป์ระกอบของวสัดไุดช้ดัขึน้ 

เมื่อเปิดผิวเรซิ่นออกแล้วจะเป็นการ
ตกแต่งด้วยสีผสมด้วยวัสดุแต่ละตัว
ละคร  โดยผสมกับปูนขาว  กาว  สี
อะคริลิค เพื่อใหผ้ิวสมัผสัมีลกัษณะร่วน
เหมือนผงปูน เห็นวัสดุชั้นใน และมี
พื ้นผิวขรุขระที่ผิวนอกสุด และสร้างรู
พรุนอากาศเลียนแบบผิวปนูเก่า 

ความมนั
วาว 

ผิวก่อนการล้างมีลักษณะมันวาว
เล็กนอ้ย  โดยมีขอ้สงัเกตว่าเมื่อปล่อย
ทิง้ไว ้24 ชั่วโมง พืน้ผิวมีลกัษณะดา้น
ขึน้ ดว้ยสารระเหยของโพลีเอสเตอร ์
เรซิ่นค่อยๆ ระเหยหายไปเอง 

แมผ้ิวตวัละครจะมีความดา้นเมื่อปล่อย
ทิง้ไว ้แต่ผูว้ิจัยตอ้งการใหม้ีลกัษณะผิว 
2 ชั้น เช่นเดียวกับลักษณะปูนฉาบบน
ผิวอิฐ หรือร่องรอยจิตรกรรมฝาผนังที่
ซีดจากจากผิวปูน ในชัน้นีจ้ึงตอ้งมีการ
ตกแต่งผิวดว้ยวัสดุที่หลุดร่อนง่ายเพื่อ
สรา้งความเก่าใหแ้ก่ตวัละคร 

ค ว า ม
แข็งแรง 

มี ค ว า ม แ ข็ ง แ ร ง ใ น ร ะ ดั บ ม า ก 
โดยเฉพาะในส่วนที่ท าการหล่อตัน 
เช่น แขน ขา ดว้ยทกุตวัละครจะมีการ
ผสม ทราย อิฐ จากแต่ละที่มา แต่
ความเหนียวลดลง 

ไม่ตอ้งการความยืดหยุ่น ความเหนียว
จึงไม่มีผลต่อคณุสมบติัตวัละคร  



  228 

   

ภาพที่ 218 ภาพพืน้ผิวของตวัละครที่ผสมกบัเรซิ่นแลว้  

   

ภาพที่ 219 ภาพเม็ดทรายและดินที่ใหส้ีน า้ตาลแดง



 

บทที ่4 
ผลการวิจัย 

ผลการหล่อล าตัวและศีรษะตัวละคร 
1. พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  

พระเจา้อยู่หัวบรมโกศ มีแนวคิดจากภาพเทวดา ใบหนา้รูปไข่ ผิวสีทอง-ขาว คลา้ย
ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีร่องรอยซีดจางและพืน้ผิวของปูน อิฐ ทราย ตัวละครมีลักษณะคล้าย
มนุษยค่์อนขา้งมาก ใหค้วามรูส้ึกอยู่ใกล ้จับตอ้งได ้ร่างกายล าตัวปกติ ไม่อว้นหรือผอม ขนาด
สดัส่วน 4 ส่วนศีรษะ แขนขาเล็กกว่าคนปกติเล็กนอ้ย เพื่อใหพ้อดีกับการสวมใส่เครื่องแต่งกายที่
จะท าใหร้า่งกายอวบหนาขึน้  มีพงุและสะโพกเล็กนอ้ยเพื่อการสวมโจงและสนบัเพรา สีผิวโดยส่วน
ใหญ่เป็นสีขาวนวล มีรอ่งรอยถลอกเล็กนอ้ยเพื่อแสดงความเก่า 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 220 (ก) และ(ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ พระเจา้อยู่หวับรมโกศ  
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 221 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครพระเจา้อยู่หวับรมโกศ ตกแต่งสีผิว  

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 222 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครพระเจา้อยู่หวับรมโกศ และเครื่องแต่งกาย  
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2. พระเจ้าอุทุมพร  
พระเจา้อทุมุพร การออกแบบเป็นใบหนา้รูปไข่ ผิวสีทอง-ขาว คลา้ยภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัที่มีรอ่งรอยซีดจางและพืน้ผิวของปนู อิฐ ทราย ล าตวัผมบาง ศีรษะมีลกัษณะกลมป้านบริเวณ
คาง ขมบัศีรษะเล็ก ผมสัน้แสดงลกัษณะว่าลาสิกขาบทไดไ้ม่นาน 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 223 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ พระเจา้อทุมุพร  

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 224 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครพระเจา้อทุมุพร ตกแต่งสีผิว  
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 225 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครพระเจา้อทุมุพร และเครื่องแต่งกาย  
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3. พระเจ้าเอกทัศน ์ 
พระเจา้เอกทศัน ์ใบหนา้รูปไข่ ผิวสีทอง-ขาว คลา้ยภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่มีร่องรอย

ซีดจางและพืน้ผิวของปนู อิฐ ทราย โดยใสล่กัษณะของการแตกลายงาของพระ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 226 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ พระเจา้เอกทศัน ์ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 227 (ก) และ (ข)  ภาพตวัละครพระเจา้เอกทศัน ์ตกแต่งสีผิว  
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 228 (ก) และ (ข)  ภาพตวัละครพระเจา้เอกทศัน ์และเครื่องแต่งกาย  
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4. พระยาตาก (สิน)  
พระยาตาก (สิน) ใช้แนวคิดในการจ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง มองเห็น

ร่องรอยของความซีดจาง การผุกร่อนของปูน ทราย อิฐ สีโดยรวมยังเป็นสีขาวของพืน้ผิว และ
มองเห็นองคป์ระกอบของวสัดภุายใน 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 229 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ พระเจา้ตาก (สิน)  

 

ภาพที่ 230 พระเจา้ตาก (สิน)  
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5. หลวงยกกระบัตร (ทองด้วง หรือ รัชกาลที ่1)  
หลวงยกกระบัตร (ทองด้วง หรือ รัชกาลที่ 1) จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

มองเห็นรอ่งรอยของความซีดจาง การผกุรอ่นของปนู ทราย อิฐ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 231 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครหลวงยกกระบตัร 

 

ภาพที่ 232 ภาพตวัละครหลวงยกกระบตัร (ทองดว้ง หรือ รชักาลที 1) 
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6. พระเจ้าอลองพญา  
พระเจา้อลองพญา จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็นร่องรอยของความซีด

จาง การผุกร่อนของปูน ทราย อิฐ ลักษณะของหนังใหญ่ที่มีลวดลายพริว้ไหว แสดงถึงความ
อนัตราย น าลกัษณะของยกัษม์าใช ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 233 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครพระเจา้อลองพญา 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 234 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครพระเจา้อลองพญา 
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ภาพที่ 235 พระเจา้อลองพญาและเครื่องแต่งกาย 

7. พระเจ้ามังลอก  
พระเจา้มงัลอก จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็นรอ่งรอยของความซีดจาง 

การผกุรอ่นของปนู ทราย อิฐ รวมถึงการน าลกัษณะหุ่นสายของพม่ามาใช ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 236 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครพระเจา้มงัลอก 
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ภาพที่ 237 ภาพตวัละครพระเจา้มงัลอก 

8. พระเจ้ามังระ  
พระเจา้มังระ จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง มองเห็นร่องรอยของความซีดจาง 

การผุกร่อนของปูน ทราย อิฐ ลกัษณะของหนังใหญ่ที่มีลวดลายพริว้ไหว แสดงถึงความอันตราย 
น าลกัษณะของยกัษม์าใช ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 238 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครพระเจา้มงัระ 
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ภาพที่ 239 พระเจา้มงัระ และเครื่องแต่งกาย 

9. มังมหานรธา 
มังมหานรธา จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง มองเห็นร่องรอยของความซีดจาง 

การผุกร่อนของปูน ทราย อิฐ ลกัษณะของหนังใหญ่ที่มีลวดลายพริว้ไหว แสดงถึงความอันตราย 
น าลกัษณะของยกัษม์าใช ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 240 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครมงัมหานรธา 
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ภาพที่ 241 มงัมหานรธา และเครื่องแต่งกาย 

10. เนเมียวสีหบดี  
เนเมียวสีหบดี จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็นร่องรอยของความซีดจาง 

การผุกร่อนของปูน ทราย อิฐ ลกัษณะของหนังใหญ่ที่มีลวดลายพริว้ไหว แสดงถึงความอันตราย 
น าลกัษณะของยกัษม์าใช ้

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 242 (ก) และ (ข) ภาพสว่นล าตวัและศีรษะ ตวัละครเนเมียวสีหบดี 
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ภาพที่ 243 เนเมียวสีหบดี และเครื่องแต่งกาย 

11. กลุ่มข้าราชบริพารชาวยุโรป 4 ตัวละคร 
กลุ่มขา้ราชบริพารชาวยุโรป 4 ตวัละคร จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็น

ร่องรอยของความซีดจาง การผุกร่อนของปนู ทราย อิฐ รวมถึงการน าผา้ลกัษณะต่างๆ มาท าการ
สรา้งสรรคเ์ครื่องแต่งกาย 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 244 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 1 
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ภาพที่ 245 ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 1 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 246 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 2 
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ภาพที่ 247 ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 2 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 248 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 3  
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ภาพที่ 249 ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 3 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 250 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 4 
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ภาพที่ 251 ขา้ราชบรพิารชาวยโุรปคนที่ 4 

12. กลุ่มนายทหารชาวยุโรป 4 ตัวละคร 
จ าลองสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็นรอ่งรอยของความซีดจาง การผกุรอ่นของ

ปนู ทราย อิฐ โดยน าลกัษณะของนักสิทธิ์ วิทยาธร ซึ่งใชห้นงัเสือเป็นส่วนหน่ึงของเคร่ืองแต่งกาย 
ผสมกลบัลกัษณะของเครื่องแบบทหารของแต่ละชาติ 

12.1 ตัวละครนายทหารอังกฤษ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 252 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครนายทหารชาวองักฤษ 
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ภาพที่ 253 นายทหารชาวองักฤษ 

12.2 ตัวละครนายทหารโปรตุเกศ 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 254 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครนายทหารโปรตเุกศ  
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ภาพที่ 255 นายทหารโปรตเุกศ 

12.3 ตัวละครนายทหารฝร่ังเศส 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 256 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครนายทหารฝรั่งเศส 
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ภาพที่ 257 นายทหารฝรั่งเศส 

12.4 ตัวละครนายทหารเนเธอรแ์ลนด ์

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 258 (ก) และ (ข) ภาพตวัละครนายทหารเนเธอรแ์ลนด ์
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ภาพที่ 259 ภาพตวัละครนายทหารเนเธอรแ์ลนด ์

การสร้างสรรคเ์คร่ืองแต่งกาย 
ฝ่ายไทย  

กรองคอชั้นเดียว เป็นทั้งเครื่องประดับและเกราะอ่อนป้องกันร่างกายส่วนบน 
ส าหรบัขนุนางชัน้สงู 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 260 (ก) และ (ข) ภาพกรองคอ วสัดยุางสงัเคราะห ์
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ฝ่ายพม่า  
กรองคอ 3 ชัน้ เป็นทัง้เครื่องประดบัและเกราะอ่อนส าหรบันายทหารและขุนนาง

ระดบัสงู ผสมกบัลกัษณะชดุกาบค า ชนชัน้สงูจะมีความซบัซอ้นของชดุมากขึน้ 

  

(ก) (ข) 

  

(ค) (ง) 

ภาพที่ 261 (ก) (ข) (ค) และ (ง) ภาพกรองคอแบบพม่า วสัดยุางสงัเคราะห ์
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(ก) (ข) 

ภาพที่ 262 (ก) และ (ข) ภาพเครื่องประดบัแบบชุดกาบค า วสัดยุางสงัเคราะห ์

ขั้นตอนการงการเคล่ือนไหว  
ถ่ายดว้ยเทคนิคกรีน สกรีน (Green Screen) แลว้ซอ้นกบัภาพจติรกรรมฝาผนงัวดัในจงัหวดัเพชรบรุี 

 

ภาพที่ 263 แสดงตวัละครและฉากหลงั กรีน สกรีน (Green Screen) 
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ภาพที่ 264 แสดงตวัละครและฉากหลงั 

  

(ก) (ข) 

ภาพที่ 265 (ก) และ (ข) แสดงการถ่ายภาพเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 266 แสดงการถ่ายภาพเคลื่อนไหว 

แนวคิดและลักษณะการเคล่ือนไหวของตัวละคร และ Mise en Scene 
1) กลุม่กษัตรยิไ์ทย ภาพเทพ หนา้เทวดา ยืนปกติ เนน้ความสมมาตร 
2) กลุ่มกษัตริยพ์ม่า หุนสายพม่า เคลื่อนไหวเทา้ไม่ติดพืน้เหมือนลอยอยู่ตลอดเวลา หนั

ศีรษะไดม้ากกว่า 180 องศา  
3) กลุม่ทหารยุโรป น าลกัษณะมารผจญมาใช ้บิดเอีย้วผิดธรรมชาติ ยกัษห์นา้เนือ้ ความ

โกลาหล กลุม่ตวัละครจดัภาพแบบคลื่นทะเล 
4) กลุ่มขา้ราชบริพารชาวยุโรป น าลกัษณะนกัสิทธิ์ วิทยาธรมาใช ้การเหาะ เหมือนลอย

อยู่ตลอดเวลา ยกัษห์นา้เนือ้ 
การออกแบบฉากกรุงศรีอยุธยา  

เพื่อใชร้ว่มกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในการสรา้งภาพเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 267 กรุงศรีอยธุยา เทคนิคสีน า้ 

การออกแบบฉากเมืองอังะ ประเทศพม่า  
เพื่อใชร้ว่มกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในการสรา้งภาพเคลื่อนไหว 

 

ภาพที่ 268 กรุงองัวะ เทคนิคสีน า้ 



 

บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

1. สรุป 
ตลอดระยะเวลาที่ท าการศึกษาและการพยายามเขา้ใจหลกัการทฤษฎีต่างๆ รวมถึงการ

ปรกึษาผูเ้ชี่ยวชาญดา้นต่างๆ และรวมถึงท่านอาจารยท์ี่ปรกึษา ท าใหไ้ดม้าซึ่งแนวคิด ทศันคติ แรง
บนัดาลใจ จินตนาการในการออกแบบตวัละคร ผสานกบัเทคโนโลยีในปัจจุบนัทางดา้นดิจิทลั การ
สร้างความเข้าใจถึงการท างานของวัสดุที่ส่งถึงการรับรู ้ในระดับจิตวิญญาณอันมีความเป็น
นามธรรม และการเชื่อมผสานเขา้กับจิตวิญญาณแห่งสถานที่ที่ซึ่งคุณสมบัติทางกายภาพและ
คณุสมบติัทางนามธรรมส่งถึงไดส้รา้งแนวคิดใหม่เพื่อน าพานักออกแบบเขา้สู่กระบวนการการใช้
วิทยาการและองคค์วามรูอ้นัรอบดา้นน ามาเพื่อการออกแบบอนัมีเอกภาพและมีประสิทธภาพ 

งานวิจัยเรื่อง “ลมหายใจแห่งอยุธยาในจังหวัดเพชรบุรี สู่การออกแบบกระบวนการ 
สรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันแนวศิลปะและประวัติศาสตร”์  การ
วิจยัและสรา้งสรรคช์ิน้นีท้  าการศกึษาลกัษณะตวัละครจากหลากหลายมิติ ทัง้ทางดา้นการแสดงอตั
ลกัษณข์องตวัละคร การพฒันาลกัษณะกลไกการเคลื่อนไหวภายใน องคป์ระกอบของวสัดทุี่ใชใ้น
การสรา้งสรรค ์กระบวนการถ่ายทอดการเคลื่อนไหวและแสดงสีหนา้ท่าทางของตวัละคร ซึ่งไดแ้บ่ง
ลกัษณะตวัละครเป็น 4 กลุ่ม และทัง้หมดอิงตามลกัษณะศิลปะจากจิตรกรรมฝาผนงัที่กรากฏใน
จงัหวดัเพชรบรุี 

ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะหแ์นวทางขอ้คน้พบจากวตัถุประสงคท์ี่ตัง้ไว ้ไดแ้ก่ 
1. สร้างสรรคต์ัวละครส าหรับภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน จาก

ประวัติศาสตรอ์ยุธยาตอนปลายในช่วงเหตุการณก์ารเสียกรุงคร้ังที ่2  
ที่มีกลุ่มตวัละครที่เก่ียวขอ้งหลากหลายเชือ้ชาติ สถานภาพ อายุ ทัง้กลุ่มกษัตริย ์ขุน

ศึกนกัรบ ทัง้ฝ่ายไทย - พม่า กลุ่มขา้ราชบริพารและนายทหารชาวยุโรป การออกแบบตอ้งมีความ
หลากหลายทางกายภาพ ทางด้านทัศนธาตุ แต่อยู่ภายใต้เอกภาพเพื่อสร้างบรรยากาศของ
เหตุการณ์ที่อยู่ร่วมกันของตัวละคร มีความสอดคลอ้งและเก่ียวเนื่อง แสดงช่วงเวลาที่ตอ้งการ
น าเสนอ สามารถที่จะท าการสรา้งสรรคใ์นรูปแบบ 3 มิติที่เคลื่อนไหวไดท้ัง้แบบเหมือนจรงิและเกิน
จรงิ  ประกอบกบัการออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใหผ้ลทางสายตาทางดา้นบุคลิก อารมณค์วามรูส้ึก 
ยคุสมยั เชือ้ชาติ และตอ้งสามารถสรา้งการเคลื่อนไหวได ้ จ านวน 18 ตวัละคร 
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การทบทวนวรรณกรรม 
ในขัน้ตอนนีผู้ว้ิจัยตอ้งพยายามเขา้ใจถึงประวัติศาสตร ์หลกัทางจิตวิทยาที่เป็น

ตวัก าหนดพฤติกรรม ลกัษณะรา่งกายที่สง่ผลต่อพฤติกรรม การแสดงออกทางสญัลกัษณข์องภาพ
จิตรกรรมฝาผนงั อนัเป็นสิ่งที่จะสง่ต่อสูก่ารสรา้งกรอบแนวคิดการวิจยัได ้

การสัมภาษณผ์ู้เชี่ยวชาญเพ่ือการเก็บข้อมูล 
การวิจัยครั้งนี ้เป็นการวิจัยโดยการบูรณาการข้ามศาสตร์เพื่อสร้างผลการ

ออกแบบที่สื่อถึงเรื่องราวที่ตอ้งการน าเสนอ จึงมีความจ าเป็นในการปรกึษาผูเ้ชี่ยวชาญแขนงต่างๆ 
รวมถึงขอ้มลูเพื่อประกอบการขอรบัค าปรกึษา ซึ่งผูเ้ชี่ยวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะและขอ้สงัเกตแุละ
เห็นชอบในแนวทางการศึกษาเพื่อการออกแบบตัวละครที่สะท้อนวัตถุประสงค์ มีความงาม 
สนุทรียะ สง่ต่อเรื่องราวที่ตอ้งการน าเสนอได ้

การลงพืน้ทีจ่ริงเพ่ือการเก็บข้อมูล 
การลงพืน้ที่จริงในการเก็บข้อมูล แรงบันดาลใจ จินตนาการ ผู้วิจัยเชื่อในจิต

วิญญาณของวัสด ุ(Spirits in the Material) ที่สะทอ้นเรื่องราวของตัวเองในสิ่งที่เป็นนามธรรม ณ 
สถานที่นัน้ๆ อนัจะน ามาซึ่งความรูส้ึกประทบัใจ สะเทือนใจจากกายภาพที่ปรากฎเบือ้งหนา้ อีกทัง้
ไดส้ง่ต่อไปสูก่ารคน้พบผูเ้ชี่ยวชาญ ผูใ้หข้อ้มลูที่มีความหลากหลาย 

กรอบแนวคิดในการออกแบบตัวละครส าหรับภาพยนตร์สต็อปโมชั่น 
แอนิเมชัน จากประวัติศาสตรอ์ยุธยาตอนปลายในช่วงเหตุการณก์ารเสียกรุงคร้ังที ่2 

ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีที่ ได้ท าการศึกษามาท าการทดสอบ ทั้งจากทางด้าน
ประวัติศาสตร ์ข้อสังเกตุทางการแพทย์ นักจิตวิทยา เพื่อท าการสังเคราะห์และสร้างความ
สอดคล้องกับลักษณะศิลปะไทยด้วยกรรมวิธีประยุกต์ เพื่อท าการบูรณาการในลักษณะ
ประติมากรรมที่มีชีวิต 
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ภาพที่ 269 แสดงกรอบแนวคิดในการออกแบบตวัละคร 

2. การพัฒนาองคป์ระกอบของวัสดุทีใ่ช้สร้างสรรคต์ัวละคร  
ที่สามารถแสดงอัตลกัษณข์องตัวละครแต่ละกลุ่มผ่านพืน้ผิวและองคป์ระกอบของ

วัสดุที่ใชป้ระกอบสรา้งจากแหล่งที่มาที่ต่างกัน มีระดับความยืดหยุ่น ความแข็งแรงที่เหมาะสม
ส าหรับอวัยวะแต่ละส่วน รวมถึงระดับการเคลื่อนไหวของร่างกายตัวละคร ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้
ลกัษณะของดินเป็นตวัแสดงสนุทรียภาพมากกว่าลกัษณะของยาง เพื่อแสดงจิตวิญญาณของวสัด ุ
(Spirits in the Material) สอดคล้องกับ ภควดี บรรเทาธิรัต ที่ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างที่ว่า 
(Space) และ สถานที่ (Place) เพื่อวิเคราะหค์วามหมาย การรบัรูแ้ละการตีความของมนุษย ์สู่
การศึกษาทางดา้นวัสด ุ(Material) ซึ่งจะเป็นจุดเชื่อมระหว่างมนุษยก์บัสถานที่ เป็นเจตนารมณท์ี่
ตอ้งการใหว้สัดเุหล่านัน้ไดส้ื่อสารภาษาของตวัเอง ทัง้จากที่มา คณุสมบติั การหลอมรวมเพื่อการ
ประกอบสร้างและการตีความทางด้านสัญวิทยา (semiology) ที่ เป็นตัวแทนสื่อความคิด 
ความหมาย เนือ้หาสาระที่ปรากฏเพื่อใหเ้กิดการตีความ ซึ่งการจะรบัรูใ้นสาะระที่ปรากฏที่ต้อง
อาศยัประสบการณข์องผูช้มในการตีความ  

ซึ่งการตีความนีย้งัมีปัจจยัในดา้นบรบิท (Text) ความเป็นพืน้ที่ (Place, Space) เวลา 
(Time) การตีความ (Hermeneutics) สอดคลอ้งกบัแนวคิดของนกัภาษาศาสตรช์าวสวิสเซอรแ์ลนด ์
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แฟรดิ์นองซ ์เดอ โซซูร ์(Ferdinand de Saussure) ที่เชื่อว่า ภาษาเป็นสญัลกัษณท์างวัฒนธรรม 
ท าหนา้ที่เป็นตวัสื่อความหมาย เป็นระบบของสญัญะที่มนุษยแ์ละสงัคมสรา้งขึน้เพื่อความเขา้ใจ
ต่อสิ่งต่างๆ จากการเปรียบเทียบความหมายของสิ่งนั้นกับสิ่งที่มีความหมายตรงข้าม คือ 
ความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะตัวหนึ่งกับสัญญะตัวอ่ืนๆ เกิดขึน้โดยตรรกะของความแตกต่าง 
สญัญะแต่ละตวัจะมีความหมายไดก้็จากการเปรียบเทียบว่าตวัมนัแตกต่างจากสญัญะตวัอ่ืนๆ ใน
ระบบเดียวกนั ดงัจะเห็นไดว้่าการถอดรหสัคณุค่าทางความงามแบบเดิมที่ว่าดว้ยองคป์ระกอบทาง
ศิลป์ เสน้ สี แสงเงา เป็นการตีความจากสญัลกัษณ ์ไม่ว่าจะเป็นภาษา รหสั เคร่ืองหมาย สญัญาณ 
รวมทัง้การสื่อสารอ่ืนๆ อีกมากมายของมนุษย ์การศึกษาเก่ียวกับระบบสญัลกัษณ ์หรือสญัญะ
วิทยา จึงมีความสาคญัเป็นอย่างยิ่งต่อการเขา้ใจในคณุค่าของการสื่อสาร โดยเฉพาะอย่างยิ่งสาร
ในทางนามธรรม 

กรอบแนวคิดในการพัฒนาองคป์ระกอบของวัสดุ 

 

ภาพที่ 270 ภาพแสดงกรอบแนวคิดในการพฒันาองคป์ระกอบของวสัดุ 
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3. การพัฒนากลไกการเคล่ือนไหวภายในตัวละคร ทีส่ามารถตอบสนองกับ
ลักษณะของวัสดุที่ใช้สร้างสรรค ์และลักษณะกลุ่มตัวละคร  

ซึ่งแบ่งไดเ้ป็นลักษณะของมนุษยห์รือเทพที่มีการเคลื่อนไหวน้อยแต่มีความมั่นคง 
ลกัษณะของกึ่งเทพกึ่งมนษุยท์ี่แฝงลกัษณะของความฝัน ลอ่งลอย ยากแก่การจบัตอ้ง และลกัษณะ
ของมารที่มีความเคลื่อนไหวจากท่าทางที่เกินธรรมชาติ มีความเหนือจริง แฝงความหนักแน่น
แข็งแรง ดงันัน้ลกัษณะกลไกจึงตอ้งมีความแข็งแรงที่สามารถรบัน า้หนกัตวัละครที่มีขนาดใหญ่ได ้
แกนหมนุสามารถเคลื่อนไหวได ้360 องศา เพื่อใหแ้สดงลกัษณะการเคลื่อนไหวที่ผิดธรรมชาติได ้
สามารถเคลื่อนไหวกลบัมาในจังหวะหรือท่าทางเดิม ตอบสนองต่อระดับการเคลื่อนไหวในระดบั
เล็กน้อยเพื่อการถ่ายภาพบันทึกการเคลื่อนไหว ทั้งนี ้ในบางส่วนของร่างกายต้องหมุนหรือ
เคลื่อนไหวไดเ้ล็กนอ้ยเท่านัน้เพื่อสรา้งความมั่นคงใหก้บัชิน้งาน เช่น เอว สะโพก ขอ้เทา้ 

 

ภาพที่ 271 ภาพแสดงกรอบแนวคิดในการออกแบบกลไกการเคลื่อนไหว 
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4. สร้างกระบวนการทางภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน 
ที่แสดงฐานความคิดการสรา้งตวัละครที่สมัพนัธก์บัสถานที่ อนัเป็นประโยชนท์ี่จะเกิด

กบัวงการภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชนั รวมถึงการศกึษาและการท าความเขา้ใจประวติัศาสตร์
บนพืน้ฐานจิตวิญญาณ อันจะเป็นประโยชนข์องภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน ที่จะเกิดกับ
วงการภาพยนตร ์งานการศึกษาและความเขา้ใจทางประวัติศาสตร ์ซึ่งขึน้ตอนนีเ้ป็นการรวมเอา
วตัถุประสงคท์ัง้ 3 ขอ้ดงักล่าวก่อนหนา้นีม้าท าการบูรณาการรว่มกนั เป็นเอกภาพที่ท างานร่วมกนั
อย่างแยกไม่ออก วตัถปุระสงคส์ิ่งหนึ่งจะเป็นตวัก าหนดการท างานของวตัถุประสงคท์ี่ 2 ตามล าดบั
ต่อไปถึงวัตถุประสงค์ที่  3 อาจกล่าวได้ว่าวัตถุประสงค์ข้อนี ้เป็นผลสัมฤทธิ์ในการออกแบบ
กระบวนการทัง้ 3 ที่มีจดุมุ่งหมายเดียวกนั ผูว้ิจยัคน้พบว่ากระบวนการสรา้งสรรคป์ระติมากรรมให้
มีชีวิต มีความรูส้กึ มีลมหายใจ เกิดขึน้จากท่าทางการเคลื่อนไหวของตวัละครที่ท าใหผู้ช้มเชื่อว่าตวั
ละครนัน้มีชีวิต ผ่านการน าเสนอใน ลกัษณะท่าทางที่ต่างกนั กลา่วคือ ท่าทางของเทพ ท่าทางของ
มนษุยก์ึ่งเทพ ท่าทางของยกัษ ์มาร รวมถึงตวักาก ที่มีท่าทางไม่น่าไวว้างใจ  มีความพิลกึพิลั่น เช่น 
ภาพชาวต่างชาติที่แต่งกายเลียนแบบพระสงฆใ์นภาพพระพุทธเจา้ทรงปราบชา้งนาฬาคีรี  ที่วัด
เกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ซึ่งในภาพจะเห็นท่าทางการยืน การสื่อความหมายทางภาษา
กายที่แตกต่างกนัในแต่ละบคุคล เช่น เทพ พระ ยืนตวัตรง คนทั่วไปนั่งบา้ง ยืนบา้งในท่าทางล าตวั
งอโคง้แบบอ่อนนอ้ม ชาวต่างชาติยืนนั่งในลกัษณะหงิกงอ พวัพนักนัเป็นเสน้ดา้ย แต่มีความยโส 
ในขณะที่ภาพมารผจญจะเป็นกลุ่มเสน้ที่พันกันยุ่งเหยิงที่มีพลงัความเคลื่อนไหวรุนแรงที่สื่อถึง
โทสะและความเกลียดชงั 

 

ภาพที่ 272 ภาพพระพทุธเจา้ทรงปราบชา้งนาฬาคีรี วดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุี 
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และดว้ยความเขา้ใจถึงการเคลื่อนไหว การสื่อสารถึงสาระเหล่านีไ้ดส้่งต่อไปยังการ
ออกแบบตัวละครที่สอดคลอ้งกับกลุ่มคน การคัดเลือกกลุ่มคนเพื่อมาท าการออกแบบตัวละคร
นับเป็นความส าคัญอันยิ่งยวด เพื่อแสดงการเปรียบเทียบ สีขาว สีด า และสีเทา ในสัดส่วนที่
ใกลเ้คียงกนั เป็นการขบัเนน้ความเป็นดรามาติก (Dramatic) ใหแ้ลดเูกินจรงิแต่ตัง้อยู่บนความจริง 
ดงัที่ผูว้ิจยัเลือกฝ่ายตวัเอก 3 ตวัละคร ผูช้่วยตวัเอก 2 ตวัละคร ตวัรา้ย 3 ตวัละคร ผูช้่วยตวัรา้ย 2 
ตัวละคร ซึ่งมีพละก าลงัและฝีมือการต่อกรที่สสูีกัน และท่ามกลางความขดัแยง้กันนัน้ก็มีกลุ่มตวั
ละครที่ไวว้างใจไม่ไดพ้วัพนั แทรกซึมไปมาอีก 8 ตวัละคร  เป็นสถานการณท์ี่ตัดสินใจยากในการ
รบพุ่งเพื่อต่อกรกบัศตัรู แต่ในขณะเดียวกนัก็ตอ้งค านึงการรกัษาระยะสมดลุยก์บักลุ่มบุคคลที่มอง
หาประโยชนใ์นวิกฤติการณน์ี ้ 

ซึ่งการออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครทั้ง 3 กลุ่มได้ท าการค านึงถึงท่าทางการ
เคลื่อนไหวที่แตกต่างกัน ทัง้เชือ้ชาติ การแสดงออกท่ามกลางสถานการณท์ี่ไม่ปกติ รวมถึงทฤษฎี
จิตวิทยาที่ใช้ประกอบในการอกแบบ  โดยได้มีการขับเน้นที่องค์ประกอบของวัสดุที่ใช้ในการ
ประกอบสรา้งเป็นตวัละครที่สะทอ้นถึงพืน้ที่ กาลเวลาจิตวิญญาณแห่งวสัดเุพื่อใหต้วัละครเหล่านี ้
มีจิตวิญญาณ สามารถสื่อสารและสรา้งการรบัรูใ้นความเป็นนามธรรมไดต้ามหลกัคิดในทฤษฎีที่
ไดก้ล่าวอา้งมาก่อนหนา้นี ้ในเรื่องจิตวิญญาณในวสัด ุ(Spirits in the Material) และ จิตวิญญาณ
แห่งสถานที่ (Spirits in Place) 

 

ภาพที่ 273 ภาพกระบวนการทางภาพยนตรส์ต็อปโมชั่นแอนิเมชนั 
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โดยมีฟันเฟืองส าคัญคือระบบกลไกการเคลื่อนไหว (Amarture) ที่จะน าพาตัวละคร 
และเนือ้วสัดตุวัละครใหโ้ลดแล่นมีชีวิตดว้ยการเคลื่อนไหวแบบเทพ แบบมาร กึ่งเทพกึ่งมนุษย ์ตวั
กาก ตามลกัษณะคติของช่างเขียนไทยที่ไดถ้่ายทอดไวบ้นจิตรกรรมฝาผนังวัดในจงัหวัดเพชรบุรี
ตัง้แต่สมัยอยุธยาตอนปลาย ดว้ยวัดเหล่านีไ้ม่ไดถู้กท าลาย แต่ไดดู้ดซึมลมหายใจของผูค้น และ
ผูค้นก็ไดห้ายใจและสดูกลิ่นแแห่งอดีตกาลที่วัดไดบ้นัทึกไวทุ้กภาพเขียน ร่องรอยการผุกร่อน การ
เสื่อมสลายผ่านกาลเวลา การหายใจที่สดูเขา้และปล่อยออกนีเ้ป็นวฏัจกัรแห่งการใหแ้ละรบัต่อไป
อีกยาวนาน บา้งอาจหายใจชา้ๆ บา้งอาจหายใจถ่ีระรวั ตามสถานการณ์ที่ เปลี่ยนแปลงไป การ
หายใจเพื่อที่จะมีชีวิตคือความหมายของค าว่า Anima ในภาษากรีก นั่นเอง 

 

ภาพที่ 274 ภาพกลุม่ตวัละครทัง้หมด 18 ตวัละคร 

2. อภปิรายผล 
2.1 ความเหมาะสมในการออกแบบตัวละครจากบุคคลในประวัติศาสตร ์

การน าเรื่องราวทางประวติัศาสตรช์าติไทยในสมยัอยุธยาตอนปลายช่วงการเสียกรุง
ครัง้ที่ 2 เป็นสิ่งที่ทา้ทาย เนื่องจากเป็นประเด็นที่ละเอียดอ่อน เรื่องราวทางประวัติศาสตรม์ีการ
บนัทึกไวห้ลายแหล่ง ถูกช าระความหลายครัง้ และตลอดเวลามีการคน้พบขอ้สนันิษฐานใหม่ๆ ที่
บา้งหกัลา้งขอ้มลูเดิม บา้งสรา้งใหเ้กิดขอ้สงัเกตใหม่ๆ รวมถึงเกิดประเด็นถกเถียงที่หาขอ้ยุติไม่ได้
ว่าจะเชื่อขอ้มลูชิน้ใด จากการปรกึษากบัผูเ้ชี่ยวชาญทางประวติัศาสตร ์นกัเขียนบทละคร ผูก้  ากบั
ภาพยนตร ์ได้ให้ความเห็นถึงประเด็นนี ้ในลักษณะของการเล่าเรื่องอย่างตรงไปตรงมาตาม
หลกัฐานเชิงประจกัษ์ที่คนส่วนใหญ่รบัรูอ้ยู่แลว้ หรือมีขอ้มลูที่สามารถยืนยนัได ้โดยใสจ่ินตนาการ
ของผูว้ิจยัและขอ้มลูเสริมทางดา้นการแพทย ์และจิตวิทยาลงไป โดยไม่เป็นการดอ้ยค่า หรือสรา้ง
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ความขดัแยง้ระหว่างคนด ูอนึ่ง การน าบคุคลทางประวติัศาสตรม์าน าเสนอในลกัษณะภาพยนตรม์ี
มานานแลว้ บา้งตรงกบัความเป็นจริงบา้ง ไม่ตรงความเป็นจริงบา้ง ซึ่งเกือบทุกครัง้จะถูกพดูถึงใน
มมุมองของนกัประวติัศาสตร ์และน าเสนอมมุมองที่แตกต่าง นบัเป็นสิ่งดีที่ท าใหป้ระวติัศาสตร์ไม่
ตายหรือหยดุนิ่ง แต่ท าใหป้ระวติัศาสตรม์ีชีวิตขึน้มาอีกครัง้  

2.2 การน าจิตรกรรมฝาผนังมาท าการสร้างสรรคเ์ป็นตัวละคร 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การเก็บรักษาและ

อนุรกัษ์ใหอ้ยู่ไดค้งทนมากที่สดุ ลายเสน้ การลงสี เป็นเอกลกัษณข์องช่างเขียนแต่ละบุคคล แต่ละ
สกลุช่าง ซึ่งตอ้งผ่านการฝึกฝนจนช านาญ ภาพผนงัหนึ่งประกอบไปดว้ยช่างเขียนหลายคนผสมกนั 
เช่น ช่างเขียนที่เขียนเฉพาะตวัพระ ช่างเขียนที่เขียนเฉพาะลวดลาย ช่างเขียนที่เขียนเฉพาะดอกไม ้
ฯ นั่นแสดงใหเ้ห็นว่าแมใ้นสกุลช่างเดียวกนัหรือในครอบครวัเดียวกนัก็มีการแบ่งระดบัฝีมือ ความ
ถนดั ยากแก่การเลียนแบบหรือถ่ายทอดไดท้ัง้หมด 

3. การน าไปใช้ประโยชน์ 
การศึกษาครัง้นีไ้ดค้น้หาและคน้พบการคดัเลือกวสัดแุละผลทางกายภาพและความรูส้ึก

จากการลงพืน้ที่โดยศึกษาร่องรอยประวติัศาสตร ์ที่ค่อยๆ เลือนหายและถกูสรา้งแทนที่ดว้ยสิ่งใหม่
ที่ค่อยๆ กลบทบัประวติัศาสตร ์ผูว้ิจยัเชื่อว่างานชิน้นีจ้ะเป็นประโยชนต่์อนกัออกแบบตวัละคร นัก
ออกแบบงานสต็อปโมชั่น แอนิเมชนั ผูส้นใจประวติัศาสตร ์ผูศ้ึกษาทางดา้นศิลปะ ชุมชนโดยรอบ
วดัในจงัหวดัเพชรบุรีที่จะตอ้งไดร้บัการคุม้ครองและด ารงอยู่ต่อไปจากคณุค่าทางพทุธศิลป์ที่เหลือ
จากการเสียกรุงครัง้ที่ 2 ซึ่งนักออกแบบและผูส้นใจแขนงต่างๆ จะไดม้องเห็นความส าคัญของ
กระบวนการศกึษาในขัน้ตอน สูก่ารสรา้งสรรคท์ี่จะตอ้งค านึงถึงการบูรณาการขา้มศาสตร ์การแปร
ผลขอ้มลูชดุต่างๆ ท่ีก่อใหเ้กิดความผลสมัฤทธิ์ในการออกแบบในแต่ละขัน้ตอน 

ซึ่งแหล่งอารยธรรมและแหล่งประวัติศาสตร์ในประเทศไทยมีอีกจ านวนมากที่น่า
ท าการคน้ควา้และตีความถึงเหตุผล ที่มา ความเป็นไป ซึ่งทัง้หลายทัง้ปวงนัน้สามารถแสดงผลที่
ตัวละครแต่ละตนที่ท าหน้าที่เป็นประติมากรรมที่มีชีวิต ที่กระตุ้นหรือสรา้งแรงบันดาลใจจาก
เรื่องราวที่น าเสนอผ่านทศันธาตแุละวสัดทุี่ใชป้ระกอบสรา้งที่จะเชื่อมอดีตสู่ปัจจุบนั เกิดประบวน
การรู้สึกหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรมและรากเหง้าที่ประกอบสรา้งเป็นตัวเรา และน าไป
ประยกุตใ์ชใ้นงานออกแบบอ่ืนๆ ที่ตัง้อยู่บนเจตนารมณข์องการสืบทอดและพฒันานวตักรรมที่ช่วย
อุม้ชแูละพยงุมรดกทางวฒันธรรมสูก่ารออกแบบที่แสดงอตัลกัษณแ์ละตวัตนของผูอ้อกแบบต่อไป 
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4. ข้อเสนอแนะ 
ขอ้เสนอแนะในการพฒันาครัง้ต่อไป 
1. ทดลองจดัแสดงนิทรรศการในพืน้ที่ทางประวติัศาสตร ์เพื่อใหผู้ไ้ดส้มัผสักบับรรยากาศ

จริงของสถานที่และเรียนรูป้ระวัติศาสตรจ์ากสถานที่จริงไปพรอ้มกัน ซึ่งอาจขยายผลทางดา้น
ประติมากรรม เครื่องแต่งกาย ละครสัน้ รวมถึงการเชิดหุ่น รวมถึง Performance Art 

2. การจัดเตรียมเครื่องฉายขนาดใหญ่เพื่อใหผู้ช้มไดส้มัผัสประสบการณจ์ากภาพและ
เสียงที่บรูณาการรว่มกบัการจดัในสถานที่ทางประวติัศาสตร ์

3. มีการจัดเวิรค์ช็อปส าหรบัผูส้นใจไดท้ าการป้ันเพื่อศึกษาเนือ้ดินชนิดต่างๆ ถ่ายภาพ
เคลื่อนไหว เห็นกระบวนการตดัต่อจากภาพนิ่งสูก่ารเคลื่อนไหว ทั่วถึงทกุผูช้มทกุท่านในแต่ละพืน้ที่ 
ซึ่งมีเนือ้หาในการน าวัสดุรอบตัวในพืน้นีน้ัน้ท าการสรา้งสรรค ์ดว้ยแนวคิดที่ว่าวัสดุ หรือวัตถุทุก
ชนิดสามารถน ามาท าการสรา้งการเคลื่อนไหวไดใ้นความเป็นวสัดชุิน้นัน้ๆ ในลกัษณะ kinetic art 
หรือการจดังานในรูปแบบ Installation art 

4. การประยุกต์เข้างานนิวมิ เดียเพื่อให้ผู ้ชมสัมผัสประสบการณ์ที่แปลกใหม่ใน
หลากหลายมิติเพื่อการเขา้ถึงประวัติศาสตรโ์ดยการเรียนรูแ้ละรับรูค้วามเป็นสถานที่ และ จิต
วิญญาณแห่งวสัด ุ

5. งานวิจยัชิน้นีย้งัมีโอกาสที่จะลงลึกในดา้นโปรดกัชั่นที่ตอ้งใชทุ้นและเวลาสรา้ง รวมถึง
ทีมงาน ซึ่งผูว้ิจยัเชื่อว่าสามารถที่จะต่อยอดต่อไปได ้

6. การตระหนักถึงความส าคัญของพืน้ที่ทางประวัติศาสตร ์โบราณสถาน ดว้ยการดึง
มรดกของชาติมาสรา้งชีวิต สรา้งความเคลื่อนไหว จะเป็นการสรา้งลมหายใจที่มั่นคงใหก้บัคนและ
พืน้ที่เหลา่นัน้ 

7. การจัดท าคู่มือการท าสื่อเพื่อการสืบทอดกระบวนการ การใชว้ัสดุ การคัดเลือกตัว
ละครและลกัษณะบคุลิก การถ่ายท า 

8. จดัท าแนวทางการพฒันาสู่การสรา้งภาพยนตร ์ภาพยนตรก์ารต์นู การออกแบบเกมส ์
ตามบรบิทสมยันิยม 

ผลประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ  
ประกอบไปดว้ยผูเ้ชี่ยวชาญดา้นศิลปกรรมไทย จ านวน 3 ท่าน ดา้นประวัติศาสตร์

ศิลป์ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดา้นทศันศิลป์ ประติมากรรม จ านวน 3 ท่าน และ ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นภาพยนตร ์
ภาพยนตรแ์อนิเมชันและภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน จ านวน 3 ท่าน โดยแบ่งเป็นการ
ประเมินและการตอบค าถามปลายเปิดดงันี ้
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1. ผู้ เชี่ยวชาญประเมินด้านการออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครส าหรับ
ภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชัน 

ตารางที่ 17 ตารางประเมินดา้นการออกแบบตวัละครจากผูเ้ชี่ยวชาญ 

ข้อ รายการประเมิน 

ระดับความคิดเหน็ของ
ผู้เชี่ยวชาญ 𝐗 

S.D. 
ท่านที ่
1 

ท่านที ่
2 

ท่านที่

3 
 

1 การออกแบบรูปลักษณ์ตัวละครมี
ความเหมาะสมกับเรื่องราวที่จะ
น าเสนอ 

5 5 5 5 0.00 

2 ตั ว ล ะ ค ร ส า ม า ร ถ ส ะ ท้ อ น
บุคลิกลักษณะตามประวัติศาสตร์
ของแต่ละบคุคล 

5 5 5 5 0.00 

3 ผูว้ิจยัถ่ายทอดอัตลกัษณศิ์ลปกรรม
สมยัอยุธยาในจงัหวัดเพชรบุรีสู่การ
ออกแบบตัวละครตามแนวคิด  มี
ความเหมาะสม 

5 5 4 4.66  0.54 

4 แนวความคิดการออกแบบตัวละคร
ส าหรับภาพยนตร์ Stop Motion 
Animation เ รื่ องนี ้มีการน า เสนอ
เนือ้หาสอดคลอ้งกบัสงัคมปัจจบุนั 

5 5 5 5 0.00 

5 การน าบุคคลในประวัติศาสตรท์ี่มี
ตัวตนอยู่จริงมาท าการออกแบบ
ใบหน้า ร่างกาย การแต่งกาย มี
ความเหมาะสม 

5 5 4 4.66  0.54 
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ข้อ รายการประเมิน 

ระดับความคิดเหน็ของ
ผู้เชี่ยวชาญ 𝐗 

S.D. 
ท่านที ่
1 

ท่านที ่
2 

ท่านที่

3 
 

6 การออกแบบเครื่องแต่งกายของตวั
ละครมีความเหมาะสม สอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการออกแบบ 

5 5 5 5 0.00 

7 แนวคิดในการออกแบบสรา้งสรรค์
ตัวละครสามารถน ามาซึ่ งการ
ตระหนักถึงคุณค่ามรดกทางศิลปะ
และประวติัศาสตร ์

5 5 5 5 0.00 

รวม 4.90 0.26 
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2. ผู้ เชี่ยวชาญประเมินด้านการพัฒนาองค์ประกอบของวัสดุและการ
ออกแบบกลไกการเคล่ือนไหวร่างกายของตัวละคร 

ตารางที่ 18 ตารางประเมินดา้นการพฒันาองคป์ระกอบดา้นวสัดแุละการออกแบบกลไกรา่งกาย
จากผูเ้ชี่ยวชาญ 

ขอ้ รายการประเมิน 

ระดับความคิดเห็นของ
ผูเ้ชี่ยวชาญ 

𝐗 S.D. 
ท่านที่  
1 

ท่านที่  
2 

ท่านที่
3 

1 องคป์ระกอบของวัสดุที่น ามาใชแ้ต่
ละตั วละครมี ความ เหมาะสม 
น่าสนใจ 

5 5 5 5 0.00 

2 การน า วัสดุ อ่ื นๆ  มา ใช้ในการ
สร้างสรรค์ตัวละครมีความแปลก
ใหม่ 

5 5 5 5 0.00 

3 สี พืน้ผิว รอ่งรอยต่างๆ ที่ปรากฏบน
ตัวละครแต่ละบุคคลให้ผลทาง
สายตาที่น่าสนใจ 

5 5 5 5 0.00 

4 ระบบกลไกการเคลื่อนไหวร่างกาย
มีรูปแบบเหมาะสมกับลักษณะตัว
ละคร 

5 5 4 4.66  0.54 

5 ระบบกลไกการเคลื่อนไหวร่างกาย
เป็นประโยชนต่์อผูส้นใจ 

5 5 5 5 0.00 

รวม 4.93 0.24 
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3. ผู้เชี่ยวชาญประเมินกระบวนการทางภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนิเมชันที่
แสดงออกทางทัศนธาตุของตัวละครและความสัมพันธก์ับสถานที ่

ตารางที่ 19 ตารางประเมินดา้นการออกแบบตวัละครจากผูเ้ชี่ยวชาญ 

ขอ้ รายการประเมิน 

ระดบัความคิดเห็นของ 
ผูเ้ชี่ยวชาญ 

X̅ S.D. 
ท่านที่ 1 ท่านที่  

2 
ท่านที่
3 

1 แนวคิดในการถ่ายทอดเนื ้อหามีความ
เหมาะสม น่าสนใจ 

5 5 5 5 0.00 

2 อารมณ์ความรู้สึก (mood and tone) 
สอดคลอ้งกับแนวเรื่องที่ตอ้งการสื่อสาร
หรือไม่ 

5 5 5 5 0.00 

3 การล าดับเรื่ องราวในการน า เสนอ
สอดคลอ้งกับแนวคิดในการสรา้งสรรค์
หรือไม่ 

5 5 5 5 0.00 

4 การสื่อความหมายผ่านภาพและการจัด
องคป์ระกอบภาพสอดคลอ้งกับแนวคิด
ในการสรา้งสรรคห์รือไม่ 

5 5 5 5 0.00 

5 การน าประเด็นทางประวัติศาสตรม์าท า
การน าเสนอผ่านการตีความในมุมมอง
ของการสรา้งภาพยนตร ์

4 5 5 4.66  0.54 

รวม 4.93 0.24 
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4. ค าถามปลายเปิดจากกลุ่มผู้ชมทีเ่ป็นบุคคลท่ัวไปหลังชมนิทรรศการ 

ตารางที่ 20 ตารางแสดงขอ้คิดเห็นจากผูเ้ขา้ชมนิทรรศการ 

ขอ้ ขอ้ค าถาม ขอ้คิดเห็นจากผูช้ม 

1 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไร
กับนิทรรศการเรื่อง  “ลม
ห า ย ใ จ แห่ ง อ ยุ ธ ย า ใ น
จั ง ห วั ด เพช รบุ รี  สู่ ก า ร
ออกแบบกระบวนกา ร 
สรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบั
ภาพยนตร์ส ต็อปโมชั่ น 
แอนิเมชันแนวศิลปะและ
ประวติัศาสตร”์ 
 

- ตัวละครมีความน่าสนใจ แปลก ไม่ค่อยพบเห็นการป้ัน
ลกัษณะนี ้ 
- สามารถเขา้ใจไดถ้ึงสิ่งที่ตอ้งการน าเสนอในเรื่องวัสดทุี่
เอามาท าเพื่ออะไร  
- ตอบโจทยป์ระเด็นสถานที่และวสัดทุี่ตอ้งการสะทอ้นจิต
วิญญาณแห่งวสัด ุรวมถึงการจดัแสงไฟ ดนตรีประกอบ  
- ท าใหน้ึกถึงบรรยากาศในโบสถ์ หรือสถานที่ที่มีความ
ขลัง ซึ่งเชื่อว่าคงไดอ้รรถรสมากกว่านีห้ากจัดในที่จริงๆ 
เช่น วดั หรือสถานที่ทางประวติัศาสตร ์ 
- ท าใหไ้ดท้ราบถึงประวติัศาสตรข์องเพชรบุรีที่ร่วมกนักับ
อยุธยา รวมถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตรท์ี่เก่ียวกับ
พม่า ต่างชาติจากยโุรป 
- อยากทดลองป้ัน และ ถ่ายเป็นภาพยนตรบ์า้ง 
 

2. ท่ า น คิ ด ว่ า ก า ร เ ข้ า ช ม
นิทรรศการในครัง้นีจ้ะเป็น
ประโยชน์กับท่านในด้าน
ใดบา้ง 

- พัฒนาเรื่องการจัดแสงที่มีผลต่อความรูส้ึกในงาน CG 
เพื่อความสมจรงิและใหอ้ารมณต่์างๆ 
- การคน้ควา้ขอ้มูลเพื่อการอา้งอิงมีความส าคัญ จะเป็น
ตวับ่งบอกประเด็นที่มา หรือสรา้งแรงบนัดาลใจได ้
 

3. ท่านประทับกับอะไ รใน
นิทรรศการในครั้งนี ้มาก
ที่สดุ (ตอบได ้3 ล าดบั) 

1. ตวัละคร 
2. บรรยากาศ 
3. รูปแบบนิทรรศการ 
4.  การให้ความรู้จากผู้วิจัย  ( เ ป็นเหมือนการสอน
ประวติัศาสตรไ์ทยไปดว้ย) 
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ขอ้ ขอ้ค าถาม ขอ้คิดเห็นจากผูช้ม 

5. การน าวสัดตุ่างๆ มาใช ้ 
6. กิจกรรมเวิรค์ช็อป  
7. สามารถหยิบจบัได ้

5. ผลการประเมินเชิงคุณภาพโดยผู้เชี่ยวชาญหลังรับชมผลงาน 

ตารางที่ 21 แสดงขอ้คิดเห็นจากผูเ้ขี่ยวชาญหลงัชมผลงาน 

ขอ้ ขอ้ค าถาม ขอ้คิดเห็นจากผูเ้ชี่ยวชาญ 

1 ความเหมาะสมในการ
อ อ ก แ บบตั ว ล ะ ค ร
ส า ห รับ ภ าพ ยน ต ร์
สต็อปโมชั่น แอนิเมชนั 
จ า ก  ศิ ล ป ะ แ ล ะ
ประวั ติศาสตร์สมัย
อยธุยาตอนปลาย 
 

- มีความสวยงาม ประณีต เห็นถึงพฒันาการจากแบบ 2 มิติ สู่
แบบ 3 มิติ การเคลื่อนไหวสามารถรบัรูถ้ึงอารมณข์องตวัละคร
แต่ละตวัได ้
- มีเสน่หข์องความเป็นสต็อปโมชั่น แอนิเมชนั 
- การเคลื่อนไหวของตวัละครน่าติดตาม มีความแปลกใหม่ ไม่
ค่อยปรากฏการแสดงท่าทางลกัษณะนี ้
- เห็นถึงวัตถุประสงคใ์นการเล่นเรื่องของวัสดุ ความสัมพันธ์
ของชื่อโครงการวิจยักบัชิน้งานและสถานที่ที่ตอ้งการน าเสนอ 
 

2 ป ร ะ สิ ท ธิ ภ า พ แ ล ะ
ประสิทธิผลในดา้นการ
ถ่ายทอดเนื ้อหาและ
ทางดา้นเทคนิค 
 

- ตวัวสัดทุ างานไดอ้ย่างชดัเจน 
- กลไกและการเคลื่อนไหวท าใหต้ัวละครมีชีวิต โดยเฉาะฝ่าย
พม่า 

3 ค ว า ม พึ ง พ อ ใ จ ใ น
ผลงาน 

- น่าพงึพอใจ 
- มีความสวยงามและน่าสนใจ 
- เห็นถึงความตัง้ใจ 
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6. ผลประเมินระดับค่าคะแนนจากผู้เชี่ยวชาญหลังรับชมนิทรรศการ 

ตารางที่ 22 การประเมินผลโดยผูเ้ชี่ยวชาญ 

ล าดับ
ผูเ้ชี่ยว
ชาญ 

ประสิทธิ 
ภาพ 

ความพึง
พอใจ 

ขอ้เสนอแนะ 

1. 4 5 มีความน่าสนใจในท่าทางตวัละคร 
2. 4 5 ผลงานแสดงถึ งความตั้ ง ใ จ ที่ จ ะน า เ สนอความ เ ป็น

ประติมากรรมที่มีชีวิต จิตวิญญาณ 
3. 4 4 รบัรูไ้ดถ้ึงเรื่องราวที่ตอ้งการน าเสนอ 
4. 5 5 ตวัละครพม่าน่าสนใจ ดแูลว้เขา้ใจไดท้นัทีว่าตอ้งการแสดงถึง

ลกัษณะของฝ่ายต่างๆ ตามแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนงั  
5. 5 4 อยากเห็นตอนจดัในสถานที่ทางประวติัศาสตร ์เช่น วดั วงัเก่า 

วดัรา้ง คงสรา้งบรรยากาศและความรูส้กึรว่มไดดี้ 
6. 5 5 ท าใหเ้ห็นความสัมพันธ์ระหว่างสถานที่ เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ 

เหมือนการผูกเงื่อนในภาพยนตร ์แต่คือเรื่องจริงที่ เกิดขึน้
มาแลว้ 

7. 5 4 เพชรบุรีเป็นเมืองที่น่าคน้หา เป็นประจกัษ์พยานแห่งความรุ่ง
เรื่องสมัยอยุธยา บรรยากาศความมีมนต์ขลังของวัดเก่า 
เหมือนมีอะไรบางอย่างรอการคน้พบหรือมองเห็นเสน่หใ์นสิ่ง
ที่คนทั่วไปยงัไม่เคยเห็น 

8. 5 5 เป็นการบรรจบกันระหว่างประติมากรรม มวลสารจากแหล่ง
ประวัติศาสตร ์จิตวิญญาณ ประทับใจท่าทางฝ่ายพม่า มี
ความหลอน  

9. 5 4 มีความน่าสนใจในการรอ้ยเรียงเรื่องราว การผูกเรื่องและการ
น าเสนอดา้นวสัดทุี่น ามาใช ้
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สรุปข้อคิดเหน็ 
การจดันิทรรศการในครัง้นีก้ระท าขึน้ดว้ยวตัถปุระสงคใ์นการสรา้งความเขา้ใจในที่มา

และขัน้ตอนกระบวนการในการไดม้าซึ่งผลงานการออกแบบตัวละคร กลไก วัสดุ และการะบวน
การถ่ายทอด โดยอิงกับเหตุการณ์ที่ไดเ้คยเกิดขึน้จริงโดยมีจังหวัดเพชรบุรีเป็นจุดเริ่มต้น ผูช้ม
หลายท่านเพิ่งไดท้ราบถึงประวัติศาสตรข์องจังหวัดเพชรบุรีที่มีความสมัพันธ์กับอยุธยา โดยเกิด
ความเขา้ใจถึงค าว่า “ลมหายใจแห่งอยธุยา” ความมีชีวิต จิตวิญญาณของตวัละครที่ผูว้ิจยัตอ้งการ
สื่อสาร อีกทัง้เขา้ใจถึงประเด็นการน าวัสดุมาใชเ้ป็นวัสดุในการประกอบสรา้งที่ตอ้งการสื่อถึงจิต
วิญญาณแห่งสถานที่และวัสดุ ซึ่งต่างลว้นคาดหวังจะไดเ้ห็นภาพยนตรเ์รื่องยาว ตัวละครอ่ืนๆ 
รวมถึงการจัดแสดงในสถานที่ จริงทางประวั ติศาสตร์ในจังหวัดเพชรบุรี  หรือจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยเฉพาะอย่างยิ่งผูช้มหลายท่านอยากสรา้งสรรคต์ัวละครในเทคนิคสต็อป
โมชั่น แอนิเมชนับา้ง จากการไดเ้ห็น ไดส้มัผสั และเห็นเทคนิควิธีการจรงิๆ 

ข้อสรุปจากการจัดนิทรรศการ 
ในนิทรรศการไดม้ีความพยายามที่สรา้งบรรยากาศใหเ้กิดความสงบ ลกึลบั น่าคน้หา 

สรา้งความประหลาดใจในบรรยากาศที่มีการจดัแสงไฟที่สลวั การจ ากดัผูเ้ขา้ชมไม่เกินรอบละ 25 
คน เพื่อใหเ้กิดความอ่ิมเอิบ ซาบซึง้ หลายท่านเรียกรอ้งใหเ้ล่าถึงประวัติศาสตรใ์นช่วงเหตุการณ์
การเสียกรุงที่ผูว้ิจยัไดท้ าการเกริ่นน าอีก รวมถึงอยากเห็นการจดัในสถานที่ทางประวติัศาสตรท์ี่ตวั
ละคร วสัด ุสถานที่ ไดท้ างานร่วมกนัที่จะสื่อสารอารมณค์วามรูส้กึ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของ
กิจกรรมเวิรค์ ช็อปที่ผูช้มไดม้ีส่วนร่วมในการป้ันและการจัดท่าทางการเคลื่อนไหวและทดลอง
ถ่ายภาพ ท าให้เกิดความสนุกสนาน เกิดแรงบันดาลใจที่จะท าบ้าง อีกทั้งได้เข้าใจว่าทุกวัสดุ
สามารถที่จะน ามาเป็นองคป์ระกอบของวสัดไุด ้นอกเหนือจากยางหรือดินน า้มนั 
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ภาพบรรยากาศการจัดนิทรรศการ 

 

ภาพที่ 275 ภาพ่โปสเตอรน์ิทรรศการ 
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ภาพที่ 276 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 

 

ภาพที่ 277 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 
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ภาพที่ 278 บรรยากาศการจัดนิทรรศการ 

 

ภาพที่ 279 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 
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ภาพที่ 280 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 

 

ภาพที่ 281 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 
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ภาพที่ 282 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 

 

ภาพที่ 283 บรรยากาศการจดันิทรรศการ 
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC)  
ประเด็นกระบวนการออกแบบสร้างสรรคต์ัวละครส าหรับภาพยนตร์สต็อป

โมชั่น แอนิเมชัน 
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 1 ศาสตราจารยเ์กียรติคณุ เข็มรตัน ์ กองสขุ 
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 2 ผูช้่วยศาสตราจารย ์สากล  สทุธิมาลย ์
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 3 อาจารยส์ทุศัน ์ แท่งทอง 

ขอ้ ประเด็นความพงึพอใจ 

ระดับความคิดเห็น
ของผูท้รงคณุวฒุ ค่าความ

เที่ยงตรง ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่2 

ท่าน
ที่ 3 

1 การออกแบบรูปลักษณ์ตัวละครมีความเหมาะสมกับ
เรื่องราวที่จะน าเสนอ 

+1 +1 +1 1 

2 ตัวละครสามารถสะทอ้นบุคลิกลกัษณะตามประวัติศาสตร์
ของแต่ละบคุคล 

+1 +1 +1 1 

3 ผูว้ิจัยถ่ายทอดอัตลักษณ์ศิลปกรรมสมัยอยุธยาในจังหวัด
เพชรบุรีสู่การออกแบบตัวละครตามแนวคิด  มีความ
เหมาะสมหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

4 แนวความคิดการออกแบบตัวละครส าหรบัภาพยนตร ์Stop 
Motion Animation เรื่องนีม้ีการน าเสนอเนือ้หาสอดคล้อง
กบัสงัคมปัจจบุนัหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

5 การน าบุคคลในประวัติศาสตรท์ี่มีตัวตนอยู่จริงมาท าการ
ออกแบบใบหน้า ร่างกาย การแต่งกาย มีความเหมาะสม
หรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

6 การออกแบบเครื่องแต่งกายของตัวละครมีความเหมาะสม 
สอดคลอ้งกบัแนวคิดในการออกแบบ 

+1 +1 +1 1 

7 แนวคิดในการออกแบบสรา้งสรรคต์วัละครสามารถน ามาซึ่ง
การตระหนกัถึงคณุค่ามรดกทางศิลปะและประวติัศาสตร ์

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) 
ประเด็นการพัฒนาองค์ประกอบของวัสดุและการออกแบบกลไกการ

เคล่ือนไหวร่างกายของตัวละคร 
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 1 ศาสตราจารยเ์กียรติคณุ เข็มรตัน ์ กองสขุ 
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 2 ผูช้่วยศาสตราจารย ์สากล  สทุธิมาลย ์
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 3 อาจารยส์ทุศัน ์ แท่งทอง 

ขอ้ ประเด็นความพงึพอใจ 

ระดบัความคิดเห็นของ 
ผูท้รงคณุวฒุ 

ค่าความ
เที่ยงตรง 

ท่ า น
ที่ 1 

ท่ า น
ที่ 2 

ท่ า น
ที่ 3 

1 องค์ประกอบของวัสดุที่น ามาใช้แต่ละตัวละครมี
ความเหมาะสม น่าสนใจหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

2 ท่ าน เคย เห็นการน า วัสดุ อ่ื นๆ  มาใช้ในการ
สรา้งสรรคต์วัละครหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

3 ท่านคิดว่า สี พืน้ผิว ร่องรอยต่างๆ ที่ปรากฏบนตัว
ละครแต่ละบคุคลใหค้วามรูส้กึอย่างไร 

+1 +1 +1 1 

4 ระบบกลไกการเคลื่อนไหวร่างกายมี รูปแบบ
เหมาะสมกับลักษณะตัวละครในเรื่องนี ้หรือไม่ 
อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

5 ระบบกลไกการเคลื่อนไหวร่างกายเป็นประโยชน์
ต่อผูส้นใจหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) 
ประเด็นกระบวนการการสร้างภาพยนตร ์สต็อปโมชั่น แอนิเมชัน 

ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 1 ศาสตราจารยเ์กียรติคณุ เข็มรตัน ์ กองสขุ 
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 2 ผูช้่วยศาสตราจารย ์สากล  สทุธิมาลย ์
ผูท้รงคณุวฒุิท่านที่ 3 อาจารยส์ทุศัน ์ แท่งทอง 

ขอ้ ประเด็นความพงึพอใจ 

ระดับความคิดเห็น ของ 
ผูท้รงคณุวฒุ 

ค่าความ
เที่ยงตรง 

ท่ า น ที่  
1 

ท่านที่
2 

ท่านที่
3 

1 แนวคิดในการถ่ายทอดเนือ้หามีความเหมาะสม 
น่าสนใจ 

+1 +1 +1 1 

2 อารมณ์ความรู้สึก (mood and tone) สอดคล้อง
กบัแนวเรื่องที่ตอ้งการสื่อสารหรือไม่ 

+1 +1 +1 1 

3 การล าดับเรื่องราวในการน าเสนอสอดคล้องกับ
แนวคิดในการสรา้งสรรคห์รือไม่ 

+1 +1 +1 1 

4 ก า ร สื่ อ ค ว า มหม า ยผ่ า น ภ าพ แล ะ ก า ร จั ด
องค์ประกอบภาพสอดคล้องกับแนวคิดในการ
สรา้งสรรคห์รือไม่ 

+1 +1 +1 1 

5 การน าประเด็นทางประวั ติศาสตร์มาท าการ
น าเสนอผ่านการตีความในมุมมองของการสรา้ง
ภาพยนตร ์

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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ค าถามปลายเปิดส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านต่างๆ 
1. ค าถามปลายเปิดส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์ 

ขอ้ ขอ้ค าถาม 

ระดับความคิดเห็นของ 
ผูท้รงคณุวฒุ 

ค่าความ
เที่ยงตรง 

ท่านที่  
1 

ท่านที่
2 

ท่านที่  
3 

1 ท่านมีวิธีในการถ่ายทอดบุคลิกลกัษณะบุคคลสู่งาน
ทศันศิลป์อย่างไรเพื่อแสดงถึงลกัษณะเฉพาะบุคคล
เหลา่นัน้โดยไม่มีภาพตน้แบบ 

+1 +1 +1 1 

2 ท่านมีวิธีการจ าแนกลักษณะบุคคลแต่ละเชือ้ชาติ
อย่างไรในการถ่ายทอดสูง่านทศันศิลป์ เช่น การเดิน 
การนั่ง การยืน ฯ โดยแบ่งเป็นชนชาติไทย ชนชาติ
พม่า ชนชาติยโุรป 

+1 +1 +1 1 

3 ท่ านมี วิ ธี การถ่ ายทอดลักษณะบุคคลสู่ ง าน
ทัศนศิลป์อย่างไรเพื่อแสดงให้เห็นความแตกต่าง
ของแต่ละบุคคล เช่น กษัตริย์ นักรบ นักบวช 
ชาวบา้น 

+1 +1 +1 1 

4 ท่านมีวิธีการอย่างไรในการสื่อสารอารมณ์ทางสี
หนา้ในงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

+1 +1 +1 1 

5 ท่านมีกลวิธีหรือแนวคิดอย่างไรในการออกแบบ
สรา้งสรรคต์ัวละครส าหรบัภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น 
แอนิเมชนัใหเ้ป็นงานวิจิตรศิลป์ (Fine Art) 

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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2. ค าถามปลายเปิดส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตรส์ต็อปโมชั่น แอนเมชัน 

ขอ้ ขอ้ค าถาม 

ระดับความคิดเห็นของ 
ผูท้รงคณุวฒุ 

ค่าความ
เที่ยงตรง 

ท่านที่  
1 

ท่านที่
2 

ท่านที่
3 

1 ท่านมี เทคนิควิ ธีการอย่างไรในการสร้างการ
เคลื่อนไหวให้กับตัวละครที่ ป้ันจากดินน า้มันผสม
ขีผ้ึง้และมวลสารอ่ืนๆ ใหม้ีการเคลื่อนไหวสมจรงิ 

+1 +1 +1 1 

2 การแสดงอารมณ์ทางสีหน้าของตัวละครที่ท าจาก
ขีผ้ึง้ผสมกับโพลีเอสเตอรเ์รซิ่นที่มีความแข็งคงรูป 
จะมีวิธีการอย่างไรหากตอ้งการขยบัใบหนา้ 

+1 +1 +1 1 

3 ท่านมีวิธีการถ่ายภาพตวัละครและอปุกรณป์ระกอบ
ฉากอย่างไรใหแ้ลดูเป็นวัตถุที่มีขนาดใหญ่ และมี
ความสมจรงิ 

+1 +1 +1 1 

4 การออกแบบตัวละครใหเ้ป็นที่จดจ า มีเอกลักษณ์
ของศิลปินผูส้รา้งมีหลกัการอย่างไรบา้ง 

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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3. ค าถามปลายเปิดส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปกรรมไทยและการอนุรักษ์งาน
ศิลปกรรม 

ขอ้ ขอ้ค าถาม 

ระดับความคิดเห็นของ 
ผูท้รงคณุวฒุ 

ค่ าความ
เที่ยงตรง 

ท่านที่  
1 

ท่านที่
2 

ท่านที่
3 

1 ท่านมีหลกัเกณฑใ์ดบา้งในการพิจารณ่าจ าแนกอายุ
ในงานศิลปกรรมไทยที่บ่งบอกความเป็นของเก่า
หรือของใหม่ 

+1 +1 +1 1 

2 ท่านมีเทคนิควิธีการอย่างไรในการแสดงอัตลกัษณ์
งานศิลปกรรมสมยัสมยัอยุธยาสู่งานศิลปกรรมร่วม
สมยั 

+1 +1 +1 1 

3 ท่านมีความคิดเห็นว่างานศิลปกรรมในจังหวัด
เพชรบุรีที่สรา้งขึน้ในสมัยอยุธยามีความแตกต่าง
จากที่อ่ืนอย่างไร 

+1 +1 +1 1 

4 ท่านคิดว่าการน าบุคคลในประวัติศาสตรท์ี่มีตัวตน
อยู่จริงมาท าการออกแบบสร้างสรรค์ขึ ้นใหม่มี
หลกัการอย่างไรบา้ง 

+1 +1 +1 1 

5 ท่านมีวิธีการอย่างไรในการน าวัสดุ มวลสารหลาก
ชนิดมาผสมเข้ากันให้เป็นวัสดุในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ โดยยังคงคุณลักษณะของวัสดุ
เหลา่นัน้ไวไ้ด ้ 

+1 +1 +1 1 

สรุป ค่าความเทีย่งตรงใช้ได้ 
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