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บทคัดย่อภาษาไทย 
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ระหว่างร่างกายและวัตถุที่ใช้เพื่อท้าท้ายอํานาจและเพศภาวะในผลงานของ จานีน อันโธนีจํานวน 

2 ชิ้น ได้แก่ Grope (1990) และ Conduit (2009) โดยวิเคราะห์ผ่านแนวคิดเฟมินิสม์ และอาศัย

การวิเคราะห์วัตถุท่ีใช้ในการสร้างงาน  

ผลจากการศึกษาครั้งนี ้พบว่า จานีน อันโธนี ใช้ร่างกายของตนเองเป็นทั้งเครื ่องมือ 

กระบวนการและเนื้อหาของงานศิลปะ ไม่ใช่ในฐานะของผู้ถูกกระทําแต่เป็นผู้กระทําที่มีบทบาท

สําคัญในการสร้างความหมายของผลงานผ่านการกระทํา ซึ่งเป็นการทําให้ร่างกายของผู้หญิงมี

อํานาจในพื้นที่ศิลปะ สอดคล้องกับแนวคิดเฟมินิสม์ที่มุ่งร้ือถอนความไม่เท่าเทียมในสิทธิขั้นพื้นฐาน

ของผู้หญิงในระบบปิตาธิปไตย 



 

จ 
 

 

670120009: MAJOR ART THEORY 

Keyword: Janine Antoni, Feminism, Gender 

Miss Akaraya WONGVICHIT : Challenging power and gender in Janine 

Antoni's artworks Independent Study Advisor : Professor Doctor Chaiyosh 

Isavorapant  

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

            This independent study, titled Challenging Power and Gender in the Art of 

Janine Antoni, is a qualitative research project. Its objective is to analyze the 

relationship between the body and the objects employed to challenge power and 

gender constructs in two works by Janine Antoni: Grope (1990) and Conduit (2009). 

The study applies feminist theory as its analytical framework and examines the 

materials used in the creation of these works. 

              The findings reveal that Janine Antoni utilizes her own body as a tool, a 

process, and the content of the artwork itself. Rather than positioning the female 

body as a passive object, she asserts it as an active agent that plays a crucial role 

in producing meaning through performative action. In doing so, Antoni reclaims the 

female body as a site of agency within the space of art. This approach aligns with 

feminist theory, which seeks to dismantle inequalities in women’s fundamental 

rights within patriarchal systems. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

      จานีน อันโธนี (Janine Antoni) เปนศิลปนเชิงแนวคิดที่ใชรางกายเปนสื่อในการแสดงออกทาง

ศิลปะโดยใชวัสดุที่หลากหลาย เชน ช็อคโกแลต สบู กางเกง กระดาษ ทั้งการเคลื่อนไหวในการแสดง

ทาทางตางๆ ซ่ึงสะทอนถึงแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ ประสบการณทางการสัมผัส รวมถึงประสบการณ

ทางอารมณ แนวคิดเชิงสัญลักษณในผลงานของ จานีน อันโธนี มีความซับซอนและลึกซึ้ง โดยเนนการ

ใชวัสดุในชีวิตประจําวัน เพ่ือสะทอนความสัมพันธระหวางมนุษย วัตถุ และประสบการณทางอารมณ์1 

      ศิลปนมีแนวคิดเกี่ยวกับรางกาย อัตลักษณ และบทบาททางเพศผานสื่อศิลปะที่แปลกใหม งาน

ของเธอมักใชรางกายเปนเครื่องมือหลักในการสรางสรรค เชน การกัด การเลีย หรือการใชรางกาย

สัมผัสวัสดุตาง ๆ ซึ่งเปนการตั้งคําถามเกี่ยวกับอํานาจของสังคมปตาธิปไตย (patriarchy) และความ

เปนชายแบบด้ังเดิม (hegemonic masculinity) ศิลปะของ จานีน แอนโตนี ไมเพียงแตวิพากษความ

เปนหญิง (femininity) เทานั้น แตยังสะทอนถึงโครงสรางของความเปนชาย ซึ่งมักถูกมองวาเปน

อํานาจที่แข็งแกรง มั่นคง และไมเปลี่ยนแปลง2 ศิลปนใชแนวทางเฟมินิสตและศิลปะเนนรางกาย 

(body art) เพื่อรื้อสรางและตั้งคําถามถึงบทบาทของเพศภาวะ โดยเฉพาะในระบบศิลปะและสังคมท่ี

มักใหคุณคากับอํานาจแบบชายเปนใหญ่3                             

      ผลงานที่นาสนใจของศิลปน คือการใชความเปนเพศหญิง สะทอนแนวคิดเรื่องความเปนชาย 

(masculinity) ที่ถูกกําหนดโดยบรรทัดฐานทางสังคมและมักถูกใชเปนเครื่องมือควบคุมบทบาททาง

เพศ ทาทายอุดมการณน้ีผานศิลปะท่ีเลนกับแนวคิดเก่ียวกับรางกาย ความเปนปจเจก และ  อัตลักษณ 

ผลงาน 2 ชิ้นสําคัญของ จานีน อันโธนี คือ Grope (1990) และ Conduit (2009) สามารถถูกมองวา

เปนการตั้งคําถามถึงบทบาททางเพศและอัตลักษณในสังคมผานการใชวัสดุ และกระบวนการสรางท่ี

เกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน ชี้ใหเห็นวาศิลปะเฟมินิสมมักใชวัสดุและวิธีการที่ทาทายความหมายดั้งเดิม

ของสิ่งเหลานั้นในวัฒนธรรม เชน กระเปากางเกง และทองแดง ซึ่งถูกเปลี่ยนใหเปนสัญลักษณของ

อํานาจในการสัมผัส และการจองมองที่มักมาจากผูชายใหสลับมาเปนของเพศหญิง สรางสถานการณ์

ยอนกลับทางอํานาจในสังคม4  

 
          1 Janine Antoni, “Bio/CV,” Janine Antoni Official Website, accessed January 3 2025, available 

from http://www.janineantoni.net/biocv,  

          2 Raewyn Connell, Masculinities (Berkeley:University of California Press, 1995), 77-80. 

          3 Amelia Jones., The Artist’s Body (London: Phaidon Press, 2012), 96-98. 

          4 Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures (London: Palgrave Macmillan, 1989), 14-17. 

http://www.janineantoni.net/biocv
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            Grope เปนผลงานที่ศิลปนนํากระเปากางเกงของผูชายสวนขางลําตัวดานหนา ที่มักจะสัมผัส

กันเปนปกติ แตไมไดใหความสนใจ จํานวน 84 ใบมาเย็บเขาดวยกัน ในวัฒนธรรมตะวันตก การ

มองเห็นถูกเชื่อมโยงกับอํานาจและความรู ผลงานชิ้นนี้ทาทายแนวคิดนี้โดยทําใหการสรางสรรคขึ้นอยู่

กับการสัมผัสแทนที่จะเปนการมองเห็น ซึ่งเปนการลดบทบาทของ การจองมองของผูชาย5 การสัมผัส

มักถูกเชื่อมโยงกับ "feminine knowledge" ซึ่งแตกตางจาก "masculine knowledge" ที่เนนการ

ควบคุมและการแยกสวน ศิลปนใชแนวคิดน้ีในการสรางผลงานท่ีทําใหรางกายกลายเปนศูนยกลางของ

การรับรูแทนการมองเห็นที่มักถูกครอบงําโดยอํานาจชาย6 ใน Conduit จานีน สรางประติมากรรม

ทองแดงใหรับเขากับสรีระชวงลางของตัวเองในทาทางกลับหัว โดยใชเปนทอลําเลียงของเสียเหมือน

อวัยวะเพศชาย ทําใหอวัยวะเพศหญิงของเธอกลายเปนนํ้าพุพนนํ้าออกมา รูปแบบของงานคลายกับ

นํ้าพุการกอยลขนาดเล็กในประติมากรรมคลาสสิก แตกลับใชปากของผูหญิงเปนแหลงนํ้าแทนนํ้าพุ

และยืนปสสาวะออกมาเหมือนผูชาย ในประวัติศาสตรศิลปะมักเปนสัญลักษณของอํานาจ ความ

แข็งแกรง และความอุดมสมบูรณ ซึ่งเชื่อมโยงกับแนวคิดความเปนชาย ศิลปนเปลี่ยนสิ่งนี้โดยใช

อวัยวะเพศหญิงเปนแหลงพลัง ทําใหเกิดการเปลี่ยนขั้วสัญลักษณอํานาจ7 ผลงานเหลานี้แสดงใหเห็น

ถึงแนวคิดสําคัญของศิลปะเฟมินิสมที ่มุ งเนนการตั้งคําถามถึงกรอบทางวัฒนธรรมที่กดดัน และ

กําหนดอัตลักษณของผูหญิง และแสดงใหเห็นถึงพลังของศิลปะในการสรางบทสนทนาเกี่ยวกับการ

ปลดปลอยทางเพศและสังคม 

        เนื่องดวยความสนใจดานการตั้งคําถามและทาทายกรอบวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมจึงเปนแรง

บันดาลใจใหศึกษารูปแบบ แนวคิด และเนื้อหาในผลงานของ จานีน อันโธนี โดยเลือกศึกษาผลงาน

จํานวน 2 ชิ้น ที่มีการ ใชรางกายและวัตถุในการแสดงออกถึงอํานาจและเพศภาวะของเพศชายโดยใช้

มุมมองตามแบบแนวคิดเฟมินิสม  เพ่ือสรางและส่ือสารเร่ืองความเปนเพศหญิงในบริบทสังคมปจจุบัน 

   

1.2  วัตถุประสงคของการศึกษา 

       เพื่อวิเคราะหความสัมพันธระหวางรางกายและวัตถุที่ใชเพื่อทาทายอํานาจและเพศภาวะ ใน

ผลงานของ จานีน แอนโตนี โดยใชแนวคิดเฟมินิสม 

 

 
          5 Jones., The Artist’s Body, 96-98. 

          6 Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism (Bloomington: Indiana University Press, 

1994), 187-190. 

          7 Irving Lavin, Bernini and the Unity of the Visual Arts (Oxford: Oxford University Press, 1980), 142-147. 
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1.3  ขอบเขตของการศึกษา 

      1.3.1.  ขอบเขตดานเนื้อหา: มุงเนนวิเคราะหการแสดงออกทางศิลปะที่ทาทายอํานาจและเพศ

ภาวะ โดยใชกรณีศึกษาผลงาน 2 ชิ้นของ Janine Antoni ไดแก Grope (1990) และ Conduit 

(1992) 

      1.3.2.  ขอบเขตดานแนวคิดและทฤษฎี: ใชกรอบทฤษฎีเฟมินิสม (Feminist Theory) และ

แนวคิดเรื่องความเปนชายเชิงสถาบัน (Hegemonic Masculinity) ในการวิเคราะหความสัมพันธ

ระหวางรางกาย วัตถุ และพ้ืนท่ี 

      1.3.3.  ขอบเขตดานระยะเวลา: ศึกษาขอมูลและบริบททางประวัติศาสตรศิลปะในชวงทศวรรษ

ท่ี 1990 ซ่ึงเปนชวงรอยตอสําคัญของศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodernism) 

1.4  ข้ันตอนของการศึกษา 

1.4.1.  รวบรวมผลงานของ จานีน แอนโตนี ท่ีแสดงออกและเก่ียวของกับความเปนชาย 

1.4.2.  รวบรวมหนังสือ เอกสาร ตํารา บทความวิชาการท่ีเก่ียวของ 

1.4.3.  นําขอมูลท่ีไดรวบรวมมาวิเคราะหและตีความ 

1.4.4.  วิเคราะหความสัมพันธระหวางรางกายและวัตถุที่ใชทาทายอํานาจและเพศภาวะ ใน

ผลงานของ จานีน แอนโตนี โดยใชแนวคิดเฟมินิสม 

1.4.5.  สรุปผลการศึกษา 

1.4.6.  เขียนรายงานการคนควาอิสระ 

 

1.5  วิธีการศึกษา 

   การศึกษาครั้งนี้ใชวิธีการศึกษาจากการสํารวจผลงานของจานีน อันโธนี ที่ใชรางกายและวัตถุในการ

แสดงออกถึงอํานาจและเพศภาวะของเพศชายโดยใชมุมมองตามแบบแนวคิดเฟมินิสม พรอมกับศึกษา

ขอมูลจากเอกสารที่เปนขอมูลชั้นรองประกอบดวย เอกสารการวิจัย หนังสือ บทความวิชาการ และ

ขอมูลจากพิพิธภัณฑที่มีความนาเชื่อถือ ทั้งในรูปแบบฐานระบบขอมูลออนไลนและออฟไลน เพื่อให

เขาใจในการสื่อความหมายของผลงานผานรูปแบบ แนวคิด วิธีนําเสนอผลงานศิลปะทั้ง 2 ชิ้น โดยมี

ข้ันตอนดังตอไปน้ี 

1.5.1.  การวิจัยโดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

1.5.1.1.  รวบรวมเอกสารทุติยภูมิที่มีความเกี่ยวข้อง เช่น สื่อสิ่งพิมพ์ ภาพถ่าย สูจิบัตร 

ข้อเขียน บทวิจารณ์หนังสือ แหล่งข้อมูลออนไลน์ และสื่ออื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผลงานของ

ศิลปิน 
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 1.5.1.2.   รวบรวมภาพผลงานศิลปะท่ีอยู่ในขอบเขตของการศึกษาในเอกสารต่าง ๆ พร้อม  

 บันทึกรายละเอียดเก่ียวกับผลงาน ได้แก่ ช่ือผลงาน ปีท่ีสร้าง ขนาด และเทคนิค เป็นต้น                                

            1.5.1.3.  รวบรวมทฤษฎีต่าง ๆ เพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์ 

            1.5.1.4.  รวบรวมประวัติชีวิต การแสดงผลงาน และแนวคิดของศิลปินที่ได้รับการบันทึกไว้

เป็นลายลักษณ์อักษร 

1.5.2.  นําเนื ้อหาข้อมูลที ่ได้ร ับมาดําเนินการแยกแยะเป็นหมวดหมู่ ตามลําดับประเภท

แนวความคิดของศิลปิน 

1.5.3.  วิเคราะห์ผลงานของศิลปินเพื่อให้เกิดความเข้าใจในพัฒนาการ แนวความคิด รูปแบบ

ของผลงาน และกระบวนการในการส่ือความหมายของศิลปิน 

 

1.6  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

       1.6.1.  สรางความเขาใจกลยุทธการสรางสรรคงานศิลปะของ จานีน อันโธนี ในฐานะฟนเฟอง

สําคัญของการเปลี่ยนผานจากศิลปะแบบ Minimalism ไปสู Post-Minimalism ที่ใชรางกายเปน

เคร่ืองมือในการวิพากษสังคม        

       1.6.2.  สรางความเขาใจในกระบวนการรื้อถอนโครงสรางอํานาจปตาธิปไตย (Patriarchy) และ

ความเปนชายแบบดั้งเดิม (Hegemonic Masculinity) ผานการใชสัญลักษณและวัตถุในงานศิลปะ

รวมสมัย 

        1.6.3.  เปนแนวทางในการวิเคราะหผลงานศิลปะเฟมินิสม (Feminist Art) ในยุคทศวรรษท่ี 

1990 ที่เนนการตั ้งคําถามตอ "สายตา" (The Gaze) และพื้นที ่สาธารณะ ซึ่งเปนประโยชนตอ

การศึกษาทฤษฎีศิลปรวมสมัยในไทย 
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บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ 

 

       ในการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษามุงศึกษาผลงานศิลปะของ จานีน อันโธนี ในชวงป ค.ศ. 1990 และ 

2009 ที่ใชรางกายและวัตถุในการแสดงออกถึงอํานาจ และเพศภาวะของเพศชายโดยใชมุมมองตาม

แบบแนวคิด  เฟมินิสม เพื่อวิเคราะหความสัมพันธระหวางรางกายและวัตถุ ผูศึกษาจึงรวบรวมขอมูล 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ เพ่ือมาใชอางอิง โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

     2.1.  แนวคิดเฟมินิสม 

           2.1.1.  ประวัติความเปนมาของเฟมินิสม 

           2.1.2.  แนวคิดเฟมินิสม 

           2.1.3.  ศิลปะเฟมินิสม 

     2.2.  แนวคิดศิลปะเนนรางกาย 

           2.2.1. ประวัติความเปนมาของศิลปะเนนรางกาย (Body Art)  

           2.2.2. ศิลปนท่ีใชศิลปะเนนรางกาย 

     2.3.  แนวคิดการจองมองของผูชาย  

           2.3.1. นิยามของ การจองมองของผูชาย 

           2.3.2. การทํางานของ การจองมองของผูชาย ในส่ือและศิลปะ 

           2.3.3. การจองมองของผูชายกับศิลปะ 

           2.3.4. การจองมองของผูชายในศิลปะรวมสมัย 

           2.3.5. การตอตาน การจองมองของผูชาย ในศิลปะและส่ือ



 

 6 

2.1. แนวคิดเฟมินิสม 

     ทฤษฎีสตรีนิยม (Feminist Theory) มีรากฐานจากขบวนการเรียกรองสิทธิของผูหญิง ซึ่งพัฒนา

มาเปนลําดับ โดยสามารถแบงออกเปน สามระลอกหลัก (Three Waves of Feminism) ที่มีแนวคิด

และเปาหมายท่ีแตกตางกัน 

      2.1.1.  ประวัติความเปนมาของเฟมินิสม                                                                                             

       ระลอกที่ 1: การเรียกร้องสิทธิทางกฎหมาย (ศตวรรษที่ 19 - ต้นศตวรรษที่ 20) เริ่มแรกผู้หญิง

ยังถูกผูกกับบทบาทภายในบ้าน เช่นการเป็น ภรรยาหรือแม่บ้าน จุดเริ ่มต้นของขบวนการสตรี

นิยม เกิดขึ้นในช่วงปลายศตวรรษที่ 18 และขยายตัวในศตวรรษที่ 19 ซึ่งเน้นไปท่ี สิทธิทางกฎหมาย

และสิทธิพลเมืองของผู้หญิง นักเขียนท่ีมีสําคัญในช่วงแรกคือ  Mary Wollstonecraft ซึ่งออกมา

วิพากษ์ความไม่เท่าเทียมทางเพศ โดยการที่ถูกกีดกันออกจากระบบการศึกษาที่ควรจะเป็นและ

เรียกร้องให้ผู้หญิงได้รับสิทธิทางการศึกษารวมถึงสตรีควรได้รับสิทธิ์ตามคุณสมบัติพื้นฐานของการเป็น

มนุษย์ โดยผู้หญิง8  

        ระลอกท่ี 2: การวิพากษ์โครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรม (ทศวรรษ 1960 - 1980s) 

หลังจากผู้หญิงได้รับสิทธิเลือกต้ัง แสดงให้เห็นการเปล่ียนทิศทางไปสู่เป้าหมาย “บูร์จัว” ภายในระบบ

ทุนนิยม9 โดยแม้จะใช้ภาษาวาทศิลปะเชิงปฏิวัติท่ีได้รับอิทธิพลจากมาร์กซิสมาก่อนหน้า แต่ข้อ

เรียกร้องจริง ๆ มุ่งเน้นการบูรณาการเข้าสู่โครงสร้างอํานาจท่ีมีอยู่ เช่น การ “ทําลายเพดานกระจก” 

ในองค์กรธุรกิจ การได้สิทธิทําแท้ง และการผลักดัน Title IX เพ่ือคุ้มครองผู้หญิงในสถาบันอุดมศึกษา  
ในช่วงน้ีเกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมสําคัญคือการข้ึนของ “การเมืองอัตลักษณ์” (identity 

politics) ท่ีทําให้เร่ืองของผู้หญิงกลายเป็นเร่ืองส่วนบุคคลมากข้ึน ผู้หญิงเร่ิมมองว่าตนเองเป็น “ฉัน” 

แทนท่ีจะเป็นส่วนหน่ึงของชนช้ันท่ีถูกกดข่ีร่วมกัน  3  (เช่นสโลแกน “เป็นของตัวเอง” – owning 

one’s own body)10ต่อมาในระลอกท่ี 3 กับ 4 มีความต่อเน่ืองเช่ือมโยงจนยากท่ีจะแยกออกจากกัน  

 

 
          8 ณัฏฐรัตน ผูผลวฒันากร, การเรียกรองสิทธิของสตรีในอังกฤษ ค.ศ.1792-1866, 13-15. 

          9 Levgniia Zasoba, “The American Communist Party And Feminism at The Beginning of The Cold War 

(1945-1960)” (Master’s thesis, University of Tartu, 2018), 80. 

          10idid, 82-87. 
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      ระลอกที่ 3: มุ่งเน้นไปที่ "อัตลักษณ์ทับซ้อน" (intersectionality) (ทศวรรษ 1990-2000) เพ่ือ

ทําความเข้าใจการกดขี่ที่ซ้อนทับกันระหว่างเพศ เชื้อชาติ และชนชั้น 11คลื่นนี้ให้ความสําคัญกับ

ประสบการณ์ส่วนบุคคลและการยอมรับความหลากหลายในตัวผู้หญิง โดยมองว่าผู้หญิงเป็นตัวแทน

ทางสังคมที่มีความเข้มแข็งและมีอํานาจ (power feminism)  พร้อมทั้งสนับสนุนการแสดงออกถึง

ความเป็นหญิงอย่างเป็นอิสระผ่านแนวคิด "Girl Power" 

       ระลอกที่ 4: เริ่มต้นอย่างชัดเจนในช่วงประมาณปี 2012 โดยเป็นการนําแนวคิดของระลอกที่ 3 

มาขยายผลผ่านเทคโนโลยีดิจิทัลและโซเชียลมีเดีย คลื่นนี้เน้นการรณรงค์ผ่านแฮชแท็ก (hashtag 

feminism) และ "วัฒนธรรมการวิพากษ์" (call-out culture) เพ่ือต่อต้านการล่วงละเมิดทางเพศ เช่น 

ขบวนการ #MeToo และการตรวจสอบสิทธิพิเศษ (privilege-checking)12 นอกจากนี้ยังมุ่งรื้อถอน

แนวคิดทวิลักษณ์ทางเพศ (gender binaries) และสนับสนุนสิทธิของกลุ่มความหลากหลายทางเพศ

อย่างชัดเจน13 

       นักวิชาการหลายท่านมองว่าคลื่นลูกที่สี่คือภาคต่อที่นําทฤษฎีของคลื่นลูกที่สามมาทําให้เกิดข้ึน

จริงในระดับโลกผ่านอินเทอร์เน็ต14 โดยทั้งสองคลื่นต่างแชร์เป้าหมายร่วมกันในการสร้างความเท่า

เทียมและคืนอํานาจการตัดสินใจในชีวิตและร่างกายให้แก่ผู้หญิง15 

      2.1.2.  แนวคิดเฟมินิสม 

       เฟมินิสม์ (Feminism) เป็นขบวนการทางความคิดและการเมืองที่มุ่งวิพากษ์โครงสร้างอํานาจท่ี

กดขี่และจํากัดสิทธิของผู้หญิง รวมถึงกลุ่มเพศที่หลากหลาย แนวคิดนี้ไม่ได้มีรูปแบบเดียวกันทั้งหมด 

แต่พัฒนามาในหลายกระแสตามเงื ่อนไขทางสังคม บริบททางประวัติศาสตร์ ปรัชญา ศิลปะและ

การศึกษา โดยให้ความสําคัญกับการเปิดเผยอคติแฝงทางเพศในกระบวนการความรู้ การตีความศิลปะ 

และการกําหนดคุณค่าในสังคม16 เฟมินิสม์ยังมองว่าความไม่เท่าเทียมไม่ใช่เรื่อง “ธรรมชาติ” แต่เป็น

ผลของระบบอํานาจที่สร้างขึ้นและต้องถูกถอดถอน เช่น การต่อสู้เพื่อสิทธิเลือกตั้ง การทํางานและ
 

          11 Natalia Maria Jaworanska, “Between Third- and Fourth- Wave Feminism: An Analysis of The Figure 

of Harley Quinn on the Basis of Birds of Prey” (Master’s thesis, Jagiellonian University, 2021), 20. 

          12 Hasnul Insani Djohar, “Understanding Theoretical Framework in Gender Studies: Feminism, 

Postfeminism, and Islamic Feminism”, in Muslim English Literature (london: Routledge, 2020),  159-166. 

          13 Muhammad Zain gohar, “The Impact of Feminist on Economic Growth” (Master’s thesis, University of 

the Punjad, 2023), 35. 

          14 Jaworanska, Between Third- and Fourth-Wave Feminism: An Analysis of the Figure of Harley Guinn 

on the Basis of Birds of Prey, 30. 

          15 Ibid., 56. 

          16 Peg Brand Weiser, “Feminist Aesthetics and Feminist Philosopsy of Art”, (Oxford: Oxford University 

Press, 2013), 5. 
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สิทธิเสรีภาพทางเพศ)17นักคิดที่มีบทบาทสําคัญในระยะแรก เช่น แมรี่ โวลสโตนคราฟต์ (Mary 

Wollstonecraft) ผู้เขียน A Vindication of the Rights of Woman (1792)18 ได้เสนอว่าผู ้หญิง

ควรได้รับโอกาสทางการศึกษาและสิทธิที่เท่าเทียมกับผู้ชาย ในขณะที่ จอห์น สจวร์ต มิลล์ (John 

Stuart Mill) ใน The Subjection of Women (1869) ได้ให้เหตุผลว่าการกีดกันผู้หญิงออกจากชีวิต

ทางการเมืองและเศรษฐกิจไม่เพียงแต่เป็นการละเมิดสิทธิขั ้นพื ้นฐาน แต่ยังเป็นอุปสรรคต่อ

ความก้าวหน้าของสังคมโดยรวม แนวคิดเฟมินิสม์เสรีนิยม (Liberal Feminism) ซึ่งเน้นไปที่การ

ปฏิรูปกฎหมายและสถาบันเพื่อให้เกิดความเสมอภาคเป็นผลสืบเนื่องจากแนวคิดเหล่านี้ และมี

อิทธิพลต่อการเรียกร้องสิทธิเลือกตั้งของผู้หญิงในศตวรรษที่ 19 รวมถึงขบวนการสิทธิสตรีในศตวรรษ

ท่ี 2019   

      ในชวงกลางศตวรรษที่ 20 เฟมินิสมไดขยายแนวคิดไปสูการวิเคราะหโครงสรางเศรษฐกิจและ

วัฒนธรรมที่ผลิตซํ้าการกดขี่ผูหญิง นักคิดสายเฟมินิสมมารกซิสต (Marxist Feminism) เชน ฟรีดริช 

เอ็งเกิลส (Friedrich Engels) ใน The Origin of the Family, Private Property and the State 

(1884) ไดชี ้ใหเห็นวาระบบทุนนิยมเปนตนเหตุของการแบงงานทางเพศที่ทําใหผูหญิงตองอยูใน

บทบาทของแรงงานในบานโดยไมไดรับคาตอบแทน20 ตอมา ซิลเวีย เฟเดริซี (Silvia Federici) ใน 

Caliban and the Witch (2004) ไดขยายแนวคิดนี้โดยชี้วากระบวนการสะสมทุนในยุคอาณานิคม

เกี ่ยวพันโดยตรงกับการกดขี ่ร างกายของผู หญิงและการควบคุมการเจริญพันธุ ของพวกเธอ21 

ขณะเดียวกันเฟมินิสมเรดิคัล (Radical Feminism) ซึ่งไดรับอิทธิพลจากแนวคิดของ ชูลามิธ ไฟร

สโตน (Shulamith Firestone) ใน The Dialectic of Sex (1970) ไดเนนยํ้าวาการกดขี่ผูหญิงไมได้

เกิดจากเศรษฐกิจเทาน้ัน แตเปนผลจากระบบชายเปนใหญ (Patriarchy) ท่ีฝงรากลึกในสังคม22 อันเด

รีย ดอรคิน (Andrea Dworkin) ใน Pornography: Men Possessing Women (1981) ไดวิพากษ

บทบาทของอุตสาหกรรมสื่อและวัฒนธรรมทางเพศที่สรางความรุนแรงตอผูหญิงโดยตอกยํ้าแนวคิด

ท่ีวารางกายของผูหญิงเปนวัตถุท่ีสามารถครอบครองได23   

 
          17 Djohar, Muslim English Literature, 158. 

          18 ณัฏฐรัตน ผูผลวัฒนากร, การเรียกรองสิทธิของสตรีในอังกฤษ ค.ศ.1792-1866, 13-15. 

          19 John Stuart Mill, The Subjection of Women (Cambridge: MIT Press, 1970), 25-28. 

          20 Friedrich Engels, The Origin of the Family, Private Property and the State (New York: International 

Publishers, 1972), 4-5. 

          21 Silvia Federici, Caliban and the Witch: Women, the Body and Primitive Accumulation (New York: 

Autonomedia, 2004), 90-94. 

          22 Shulamith Firestone, The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution, (New York: William 

Morrow 1970), 105-110. 

          23 Andrea Dworkin, Pornography: Men Possessing Women (New York: Perigee Books 1981), 78-82. 
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      ในชวงปลายศตวรรษที่ 20 เฟมินิสมไดขยายการวิพากษไปสูประเด็นเรื่องเชื้อชาติ ชนชั้น และอัต

ลักษณทางเพศ นักคิดสายเฟมินิสมหลังอาณานิคม (Postcolonial Feminism) เชน จันทรา ตัลปาเด 

โมฮันตี (Chandra Talpade Mohanty) ไดตั ้งคําถามตอเฟมินิสมตะวันตกที ่ม ักเหมารวม

ประสบการณของผูหญิงทั่วโลกวาเหมือนกันหมด โดยในบทความ Under Western Eyes: Feminist 

Scholarship and Colonial Discourses (1988) เธอไดแสดงใหเห็นวาผูหญิงในประเทศโลกที่สาม

เผชิญกับการกดขี่ที ่ซับซอนและแตกตางจากผูหญิงในโลกตะวันตก24 กายาตรี จักรวรที สพิแวค 

(Gayatri Chakravorty Spivak) ใน Can the Subaltern Speak? (1988) ไดเสนอวาสตรีที่อยูใน

บริบทอาณานิคมมักถูกทําใหไมมีเสียง (Silenced) ในทางการเมืองและประวัติศาสตร ซึ่งทําใหการ

ตอสูของพวกเธอถูกละเลยโดยขบวนการเฟมินิสมกระแสหลัก25   

       ในเวลาเดียวกัน แนวคิดเฟมินิสมควบคู (Intersectional Feminism) ไดรับความสนใจมากข้ึน

จากการท่ี คิมเบอรลี เครนชอว (Kimberlé Crenshaw) ไดนําเสนอแนวคิด "Intersectionality" ใน

บทความ Demarginalizing the Intersection of Race and Sex (1989) โดยชี้ใหเห็นวาผูหญิง

ไมไดเผชิญกับการกดข่ีจากปจจัยเร่ืองเพศเพียงอยางเดียว แตยังถูกกดข่ีจากเช้ือชาติ ชนช้ัน และปจจัย

อื่น ๆ ดวย แนวคิดนี้มีผลกระทบอยางมากตอขบวนการสิทธิของผูหญิงในชวงปลายศตวรรษที่ 20 

และตนศตวรรษที่ 21 โดยเฉพาะในการเคลื ่อนไหวที่เกี ่ยวของกับสิทธิของผู หญิงผิวสีและกลุม 

LGBTQ+26  

 

        2.1.3.  ศิลปะเฟมินิสม 

          ศิลปะเฟมินิสม์ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดเฟมินิสม์ในศาสตร์อื่น ๆ เช่น สังคมวิทยา วรรณคดี 

และมานุษยวิทยา โดยแนวคิดหลักสามารถแบ่งออกเป็นประเด็นสําคัญ ได้แก่: 

 

2.1.3.1. การต้ังคําถามต่อประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลัก – หน่ึงในภารกิจสําคัญของศิลปะ    

เฟมินิสม์คือการตั้งคําถามต่อประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลัก ซึ่งเป็นระบบความรู้ที่ถูกสร้างข้ึน

ภายใต้โครงสร้างอํานาจแบบปิตาธิปไตย และมีแนวโน้มมองข้ามหรือทําให้บทบาทของศิลปิน

 
          24 Chandra Talpade Mohanty, "Under Western Eyes: Feminist Scholarship and Colonial Discourses,” 

Feminist Scholarship and Colonial Discourses,” Feminist Review, (1988): 333-358. 

          25 Gayatri Chakravorty Spivak, "Can the Subaltern Speak?" In Marxism and the Interpretation of Culture, 

edited by Cary Nelson and Lawrence Grossberg, (Urbana: University of Illinois Press, 1988)  271-313. 

          26 Kimberlé Crenshaw, "Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of 

Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics.” (University of Chicago Legal Forum 

1989), 139-167. 
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หญิงเลือนหายไปจากการบันทึกทางประวัติศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะในความหมายดั้งเดิมมิได้

เป็นเพียงการเรียบเรียงเหตุการณ์หรือผลงานศิลป์อย่างเป็นกลาง หากแต่เป็นกระบวนการ

คัดเลือกและให้คุณค่า ซึ่งสะท้อนอุดมการณ์และอคติของสังคมในช่วงเวลานั้น การที่ศิลปินหญิง

ปรากฏอยู่อย่างจํากัดในประวัติศาสตร์ศิลปะ จึงไม่อาจอธิบายได้ด้วยเหตุผลด้านความสามารถ

เชิงปัจเจก หากแต่เกี่ยวข้องกับโครงสร้างทางสังคม สถาบัน และวัฒนธรรมที่กีดกันผู้หญิงออก

จากพื้นที่การสร้างสรรค์และการยอมรับทางศิลปะ  ลินดา นอคลิน (Linda Nochlin) เป็นนัก

ประวัติศาสตร์ศิลปะคนสําคัญที่ตั้งคําถามต่อปัญหานี้อย่างเป็นระบบผ่านบทความ Why Have 

There Been No Great Women Artists? ซ่ึงตีพิมพ์คร้ังแรกในปี ค.ศ. 1971 โดยเธอช้ีให้เห็นว่า 

คําถามที่ว่าทําไมจึงไม่มี “ศิลปินหญิงผู้ยิ่งใหญ่” นั้น เป็นคําถามที่ตั้งอยู่บนสมมติฐานที่ผิดพลาด 

เพราะมองข้ามเงื่อนไขเชิงโครงสร้างที่ทําให้ผู้หญิงไม่สามารถเข้าถึงการศึกษา การฝึกฝน และ

โอกาสทางวิชาชีพในระดับเดียวกับศิลปินชาย27 ลินดาเสนอว่าความย่ิงใหญ่ทางศิลปะมิได้เกิดจาก

อัจฉริยะโดยธรรมชาติของปัจเจกบุคคล หากแต่เป็นผลลัพธ์ของระบบสถาบันที่เอื้อให้ศิลปินบาง

กลุ่มสามารถพัฒนาศักยภาพและได้รับการยอมรับในระยะยาว ในอดีต สถาบันศิลปะ โรงเรียน

ศิลปะ และสถาบันทางวัฒนธรรมจํานวนมากจํากัดการเข้าถึงของผู้หญิงอย่างเป็นทางการหรือไม่

เป็นทางการ เช่น การห้ามผู้หญิงเข้าศึกษาการวาดภาพจากแบบเปลือย ซึ่งเป็นทักษะพื้นฐานของ

ศิลปะชั้นสูงในระบบคลาสสิก การจํากัดบทบาทของผู้หญิงให้อยู่ในพื้นท่ีส่วนตัวหรือภายใน

ครัวเรือน ตลอดจนการลดทอนคุณค่าของงานที่เกี่ยวข้องกับงานบ้าน งานหัตถกรรม หรือการ

ดูแลร่างกายให้เป็นเพียงกิจกรรมเชิงประโยชน์ ไม่ใช่การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ เงื่อนไขเหล่าน้ีส่งผล

ให้ศิลปินหญิงจํานวนมากไม่สามารถก้าวเข้าสู่พื้นที่ของ “ศิลปะชั้นสูง” ที่ได้รับการบันทึกและ

สถาปนาในประวัติศาสตร์ศิลปะได้ ศิลปะเฟมินิสม์จึงไม่ได้เพียงเรียกร้องให้เพิ่มรายชื่อศิลปินหญิง

เข้าไปในประวัติศาสตร์ศิลปะที่มีอยู่ หากแต่ตั้งคําถามต่อกรอบคิด วิธีการคัดเลือก และมาตรฐาน

การให้คุณค่าทางศิลปะโดยรวม การวิพากษ์ประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลักในลักษณะนี้ทําให้

เห็นว่า การขาดหายไปของศิลปินหญิงไม่ใช่ “ช่องว่างโดยบังเอิญ” แต่เป็นผลจากกระบวนการกด

ทับเชิงโครงสร้างที่ฝังรากลึกอยู่ในระบบความรู้ทางศิลปะเอง การตั้งคําถามของ ลินดา จึง

กลายเป็นจุดเริ่มต้นสําคัญที่เปิดทางให้ศิลปะเฟมินิสม์พัฒนาการวิพากษ์ประวัติศาสตร์ศิลปะใน

ฐานะพื้นที่ทางอํานาจ และนําไปสู่การเขียนประวัติศาสตร์ศิลปะใหม่ที่เปิดรับเสียง ประสบการณ์ 

และรูปแบบการสร้างสรรค์ของศิลปินหญิงอย่างจริงจัง 

2.1.3.2. การใช้เรือนร่างและอัตลักษณ์เพศเป็นส่ือศิลปะ -การใช้เรือนร่างและอัตลักษณ์เพศ  

 
          27 Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artists?” 22–39. 
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เป็นสื่อศิลปะถือเป็นกลยุทธ์สําคัญของศิลปะเฟมินิสม์ในการวิพากษ์โครงสร้างอํานาจที่ควบคุม

ความหมายของร่างกายผู้หญิงในประวัติศาสตร์ศิลปะและวัฒนธรรมกระแสหลัก ร่างกายซึ่งใน

อดีตมักถูกทําให้เป็นวัตถุแห่งการมองและความปรารถนา กลับถูกนํามาใช้ในฐานะพื้นที่ของการ

แสดงออก การต่อต้าน และการผลิตความรู้ ศิลปินเฟมินิสต์จํานวนมากเลือกใช้ร่างกายของตนเอง

เป็นสื่อ เพื่อท้าทายการแทนภาพผู้หญิงในศิลปะที่ถูกกําหนดโดยสายตาแบบชายเป็นศูนย์กลาง 

และเพื่อยืนยันสถานะของผู้หญิงในฐานะประธานของการสร้างสรรค์ มากกว่าการเป็นเพียงวัตถุ

ใ นกรอบกา รมอ ง  ผล ง าน  Interior Scroll (1975) ของ  คา โ รล ี  ช นี แมน น์  ( Carolee 

Schneemann) เป็นตัวอย่างสําคัญของการใช้เรือนร่างเพ่ือวิพากษ์แนวคิดเก่ียวกับเพศ อัตลักษณ์ 

และความรู้ ในการแสดงสดดังกล่าว ชนีแมนน์ ใช้ร่างกายของตนเองเป็นพ้ืนท่ีของการส่ือสาร โดย

การนําม้วนกระดาษซึ่งมีข้อความที่เธอเขียนขึ้นออกมาจากอวัยะเพศ พร้อมอ่านเนื้อความต่อหน้า

ผู้ชม การกระทํานี้มิได้เป็นเพียงการแสดงเชิงยั่วยุ หากแต่เป็นการตั้งคําถามต่อการแยกขาด

ระหว่างสติปัญญาและร่างกาย ซึ่งเป็นแนวคิดสําคัญในปรัชญาตะวันตกและประวัติศาสตร์ศิลปะ

ที่มักให้คุณค่ากับเหตุผล ความเป็นนามธรรม และความเป็นชาย ในขณะที่ลดทอนร่างกายและ

ประสบการณ์ทางกายภาพให้เป็นสิ่งรองหรือเป็นอุปสรรคต่อการสร้างความรู้28 คาโรลี ใช้ร่างกาย

ผู้หญิงในฐานะแหล่งกําเนิดของภาษาและความหมาย โดยการดึงข้อความออกมาจากร่างกายเป็น

การท้าทายความเชื่อที่ว่าความรู้และการสร้างสรรค์เชิงปัญญาต้องแยกออกจากร่างกายหรือ

อารมณ์ การแสดงดังกล่าวจึงเป็นการยืนยันพลังของร่างกายผู้หญิงในฐานะผู้สร้างสรรค์ศิลปะและ

ความรู ้ ไม่ใช่เพียงสื ่อกลางที ่ถูกกําหนดความหมายจากภายนอก การกระทํานี ้ยังสะท้อน

แนวคิดเฟมินิสต์ที่มองว่าประสบการณ์ส่วนตัวและร่างกายเป็นพื้นที่ทางการเมือง ซึ่งสามารถเปิด

โปงกลไกการควบคุมและการกดทับที ่ซ่อนอยู ่ในโครงสร้างวัฒนธรรม นอกจากน้ี Interior 

Scroll ยังวิพากษ์บทบาทของศิลปินหญิงในโลกศิลปะร่วมสมัย ซ่ึงมักถูกลดทอนให้เป็นผู้สร้างงาน

ที่เกี่ยวข้องกับอารมณ์หรือร่างกาย มากกว่างานเชิงความคิด Schneemann กลับใช้ร่างกายเป็น

เครื่องมือในการผลิตเนื้อหาทางทฤษฎีและการวิจารณ์ศิลปะอย่างตรงไปตรงมา ผลงานนี้จึงไม่

เพียงตั ้งคําถามต่อภาพแทนของผู้หญิงในศิลปะ หากแต่ยังท้าทายลําดับคุณค่าทางศิลปะท่ี

แบ่งแยกระหว่าง “งานทางปัญญา” และ “งานจากร่างกาย” อย่างชัดเจน การใช้เรือนร่างและอัต

ลักษณ์เพศในศิลปะเฟมินิสม์จึงมิได้เป็นเพียงการแสดงออกเชิงอัตวิสัย หากแต่เป็นกระบวนการ

ทางการเมืองและทฤษฎีที่เปิดเผยความสัมพันธ์ระหว่างร่างกาย อํานาจ และการผลิตความหมาย

ในประวัติศาสตร์ศิลปะ การกระทําของ คาโรลี ทําให้เห็นว่าร่างกายผู้หญิงสามารถเป็นพื้นที่ของ

 
          28 Carolee Schneemann, Interior Scroll, performance, 1975; Amelia Jones, Body Art: Performing the 

Subject (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998), 162–170. 
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การต่อต้านและการสร้างความรู้ใหม่ ซึ่งอยู่นอกเหนือกรอบการมองและการนิยามแบบเดิมของ

ศิลปะกระแสหลัก 

2.1.3.3. การใช้เทคนิคงานฝีมือแบบด้ังเดิมเป็นการต่อต้านระบบศิลปะชายเป็นใหญ่ –  

การนําเทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิม เช่น งานปัก งานถักทอ และเครื่องปั้นดินเผา เข้าสู่พื้นที่ศิลปะ

ร่วมสมัย เป็นหนึ่งในกลยุทธ์สําคัญของศิลปะเฟมินิสม์ในการตั้งคําถามต่อระบบคุณค่าของ

ประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลัก ซึ ่งให้ความสําคัญกับศิลปะชั ้นสูงอย่างจิตรกรรมและ

ประติมากรรม ในขณะที่ลดทอนงานฝีมือให้เป็นเพียงกิจกรรมภายในครัวเรือนหรือ “งานของ

ผู้หญิง” ที่ขาดคุณค่าทางศิลปะ การแบ่งแยกเช่นนี้สะท้อนโครงสร้างอํานาจแบบชายเป็นใหญ่ท่ี

เชื่อมโยงเหตุผล ความเป็นนามธรรม และความเป็นสาธารณะเข้ากับศิลปะ ในขณะที่ผูกโยงความ

เป็นประโยชน์ ความเป็นส่วนตัว และแรงงานที่มองไม่เห็นเข้ากับเพศหญิงศิลปินเฟมินิสต์มองว่า

งานฝีมือมิได้เป็นเพียงทักษะเชิงช่าง หากแต่เป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่สะสมประวัติศาสตร์ 

ประสบการณ์ และแรงงานของผู้หญิงที่ถูกทําให้ล่องหนในประวัติศาสตร์ศิลปะ การนําเทคนิค

เหล่านี้มาใช้ในงานศิลปะจึงเป็นการท้าทายลําดับคุณค่าทางศิลปะ (hierarchy of art) และเปิด

โปงอคติที่ทําให้ศิลปะซึ่งเชื่อมโยงกับเพศหญิงถูกมองว่าเป็นงานรองหรือไม่คู่ควรกับการบันทึก

ทางประวัติศาสตร์ กลยุทธ์ดังกล่าวไม่ได้เพียงเพ่ิมรูปแบบส่ือใหม่ให้กับศิลปะร่วมสมัย หากแต่เป็น

การตั้งคําถามต่อโครงสร้างความรู้ที ่กําหนดว่าอะไรคือศิลปะ และใครมีสิทธิ์นิยามคุณค่าน้ัน 

ผลงาน The Dinner Party (1974–1979) ของ จูดี้ ชิคาโก (Judy Chicago) เป็นตัวอย่างสําคัญ

ของการใช้เทคนิคงานฝีมือเพื่อวิพากษ์ระบบศิลปะชายเป็นใหญ่ ผลงานจัดวางชิ้นนี้ประกอบด้วย

โต๊ะรูปสามเหลี่ยมขนาดใหญ่ พร้อมที่นั่งซึ่งอุทิศให้แก่สตรีสําคัญในประวัติศาสตร์และตํานาน

ตะวันตก โดยใช้เทคนิคงานปัก งานเย็บ งานเซรามิก และการตกแต่งพื้นผิวอย่างประณีต เทคนิค

ที่ถูกมองว่าเป็นงานบ้านหรือแรงงานของผู้หญิงกลับถูกยกระดับให้เป็นองค์ประกอบหลักของงาน

ศิลปะขนาดใหญ่ในพื้นที่สาธารณะ29จูดี้ ใช้งานฝีมือเป็นภาษาทางศิลปะเพื่อเชิดชูประวัติศาสตร์

ของผู้หญิงที่ถูกลบเลือน และสร้างพื้นที่แห่งการจดจําซึ่งแตกต่างจากอนุสรณ์สถานแบบดั้งเดิมท่ี

มักยกย่องบุรุษผู้ยิ ่งใหญ่ การทําซํ้าอย่างละเอียดอ่อนของงานปักและการตกแต่งจานอาหาร

ใน The Dinner Party ยังสะท้อนแรงงานท่ีใช้เวลา ความอดทน และการดูแล ซ่ึงเป็นคุณลักษณะ

ที่มักถูกมองข้ามในระบบศิลปะกระแสหลัก การยืนยันคุณค่าของแรงงานเหล่านี้จึงเป็นการ

ต่อต้านแนวคิดที่ผูกโยงความยิ่งใหญ่ทางศิลปะเข้ากับความเป็นอัจฉริยะเชิงปัจเจกและความเป็น

ชาย การใช้เทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิมในศิลปะเฟมินิสม์จึงมิได้เป็นเพียงการหวนกลับสู่รูปแบบ

 
          29 Brooklyn Museum, “Judy Chicago: The Dinner Party,” accessed July 23 2025. 

https://www.brooklynmuseum.org/en-GB/exhibitions/dinner_party , 

https://www.brooklynmuseum.org/en-GB/exhibitions/dinner_party
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ศิลปะในอดีต หากแต่เป็นการกระทําเชิงการเมืองที่ตั้งคําถามต่อระบบคุณค่า โครงสร้างสถาบัน 

และวิธีการเขียนประวัติศาสตร์ศิลปะ งานของ จูดี้ ชิคาโก แสดงให้เห็นว่างานฝีมือสามารถเป็น

พื้นที่ของการต่อต้าน การฟื้นคืนความทรงจํา และการสร้างประวัติศาสตร์ศิลปะทางเลือก ซึ่งเปิด

ให้ประสบการณ์และแรงงานของผู้หญิงมีตัวตนอย่างชัดเจนในโลกศิลปะร่วมสมัย 

 

     2.2.  แนวคิดศิลปะเนนรางกาย (Body Art)  

       2.2.1.  ประวัติความเปนมาของศิลปะเนนรางกาย 

       ศิลปะเนนรางกาย เปนแนวทางศิลปะที่ใชรางกายของศิลปนเปนสื่อกลางในการแสดงออก โดย

สามารถอยูในรูปแบบของ การระบายสีรางกาย (body painting), รอยสัก (tattoo), การเจาะ 

(piercing), ศิลปะการแสดง (performance art), การเปลี ่ยนแปลงทางร างกาย (body 

modification) หรือแมแตการใชรางกายเปนสวนหน่ึงของกระบวนการสรางงานศิลปะ 

       ศิลปะเนนรางกายมีรากฐานยาวนานในประวัติศาสตร โดยสามารถแบงออกเปน 2 ชวงหลัก 

ไดแก การใชรางกายเปนสัญลักษณทางศาสนาและพิธีกรรมของชนเผาดั้งเดิม ตั้งแตอารยธรรมโบราณ

รางกายถูกใชเปนผืนผาใบสําหรับการแสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรม สถานะทางสังคม ความเชื่อทาง

จิตวิญญาณ หรือการเชื่อมโยงกับเทพเจาดวย หลายชนเผา เชน Polynesians (Samoa , Tahiti, 

Hawaii) ใชการสัก เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมเขาสูวัยผูใหญ โดยเฉพาะการสักลวดลายที่เรียกวา Pe’a 

ซึ่งครอบคลุมตั้งแตเอวจนถึงเขา30 ชนเผา Kayapo จากลุมนํ้าแอมะซอนจากบราซิลใชสีแดงจากพืช 

urucum และสีดําจากตนไมในการระบายไปบนรางกาย เพื่อสะทอนถึงสถานะทางสังคม เชน สีแดง

มักใชในพิธีแตงงานหรือพิธีกรรมทางจิตวิญญาณ31 , และชนเผา Nuba ชูดาน ใชรอยแผลเปน เปน

เครื่องหมายของความงามและความกลาหาญลวดลายที่ซับซอนสามารถบอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต

ของบุคคลน้ันๆได และยังมีความสัมพันธุกับพิธีกรรมเขาสูวัยหนุมสาวและความแข็งแกรงในหมูผูชาย  

       ตั้งแตป ค.ศ. 1960 เปนตนมา ศิลปะเนนรางกาย กลายเปนสวนหนึ่งของศิลปะการแสดง โดย

ศิลปนเชน มารีนา อบราโมวิช, คาโรลี ชนีแมนน, อนา เมนเดียตา และ ไดใชรางกายเปนเครื่องมือใน

การส่ือสารประเด็นทางเพศ การเมือง และอัตลักษณ32 

 
          30 Christina Toren, review of Wrapping in images: Tattooing in Polynesia By Alfred Gell, The Journal of 

the Royal Anthropological Institute 3, no. 3 (1997): 629. 

          31 Terence Turner, Representation, Polyphony, and the Construction of Power in a Kayapo 

Video. (Visual Anthropology Review,1992), 45. 

          32 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject. (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998), 16. 
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       ตอมาในชวงปศตรววษที่ 20 ศิลปะเนนรางกาย และศิลปะการแสดงไดพัฒนาไปสูเครื่องมือทาง

ศิลปะที่ใชวิพากษวิจารณโครงสรางสังคม เพศสภาพ และอํานาจรัฐ ศิลปนเริ่มมองวารางกายของ

ตนเองเปนพื้นที่ทางการเมืองที่สามารถถูกควบคุม ตอตาน และทายทาขนบเดิมของศิลปะ วิพากษ

แนวคิดเกี ่ยวกับอัตลักษของปจเจกชนและการครอบงําทางเพศสภาพ (gender normativity) 

โดยเฉพาะในบริบทของศิลปะเฟมินิสมและศิลปะเควียร 

 

           2.2.2.  ศิลปนท่ีใช ศิลปะเนนรางกาย 

 

       
ภาพที่ 2.1 Carolee Schneemann, Interior Scroll (1975), Performance. 

ที่มา: Fineartmultiple, “Carolee Schneemann: Interior Scroll Masterpiece,” accessed January 3, 

2025, https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/. 

 

2.2.1.1. คาโรลี ชเนแมน เกิดเม่ือป ค.ศ. 1939– Interior Scroll (1975)  

      ศิลปน คาโรลี ชเนมานน ใชรางของตนเองเปนส่ือกลางในการตอตาน การจองมองของผูชาย การ

แสดงเริ่มจากศิลปนที่หุมดวยผาปูโตะและผากันเปอน กอนจะถอดเพื่อใหเห็นรางที่เปลือยเปลาและ

เริ่มใชสีโคลนทาบนรางกาย ตอมาเธอจึงดึงมวนกระดาษออกจากชองคลอดของตนเองและเริ่มอาน

ออกเสียงใหผู ชม ระหวางการแสดงสะทอนถึงบทบาทของเพศหญิงในประวัติศาสตรศิลปะและ

สื ่อมวลชนที ่มักเปนเพียง “วัตถุ” เพื ่อการมองมากกวาการเปน “ผู กระทํา” ในกระบวนการ

สรางสรรค33 จากที่ปกติแลวการพรรณนาเรื่องเพศของผูหญิงเกือบทั้งหมดจะถูกแสดงโดยศิลปนเพศ

 
          33 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject,35-38. 

https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/
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ชายหรือพบในสื่อลามก เปนนําเสนอเรื่องเพศจากอีกมุมหนึ่งไมใชเพียงความบันเทิง แตเปนรางกาย

ของมนุษยอีกคนเหมือนกัน34 

 

 
ภาพที่ 2.2 Ana Mendieta, Silueta Series (1973–1980), Mixed media installation / Earth-body 

sculpture, dimensions variable. 

ที่มา: Artsy Editorial, “5 Standout Small Galleries to Visit This July,” accessed January 3, 2025, 

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-5-standout-small-galleries-july-07-04-25. 

 

2.2.1.2. อนา เมนเดียตา (Ana Mendieta) เกิดเมื่อป ค.ศ. 1948  – Silueta Series (1973 – 

1980) 

     งานศิลปะถูกบันทึกภาพโดยศิลปนชาวอเมริกันเชื้อสายคิวบา โดย อนา ศิลปนใชรางกายของ

ตนเองวางอยูในสภาพแวดลอมธรรมชาติ และสรางรองรอยของรางกายลงในดิน ทราย และนํ้า เปน

การผสมความสนใจในชวงนั้นของศิลปนในพิธีกรรมแอฟริกัน-คิวบาและศาสนาซานเทเรียแบบเทวนิ

ยม35 โดยมีการใชเลือดและวัสดุธรรมชาติในพื ้นที ่ในการแสดง ผลงานของเธอแสดงใหเห็นถึง

ความสัมพันธระหวางรางกาย เพศหญิง และธรรมชาติ ซึ่งเปนการวิพากษโครงสรางชายเปนใหญที่ตัด

ขาดผูหญิงออกจากส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ  

 
          34 “Masterpieces #15 Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1975,” Fine Art Multiple, accessed 

November 27 2025, from https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/. 

          35 Guggenheim Museum, “Ana Mendieta: Untitled (Silueta Series),” accessed November 27 2025, from 

https://www.guggenheim.org/artwork/5221.  

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-5-standout-small-galleries-july-07-04-25
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       ศิลปะการแสดงถูกใชเพื่อสํารวจประเด็นเกี่ยวกับ อํานาจรัฐ ความรุนแรง และเสรีภาพของ

ปจเจกชน โดยเฉพพาะชวงสงครามเย็นและยุคหลังสงครามเวียดนาม 

 

 
ภาพที่ 2.3 Marina Abramović, Rhythm 0 (1974), Performance, 6 hours. 

ที่มา: The Guardian, “Marina Abramović: ‘It’s a Question of Energy,’” accessed January 3, 2025, 

https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/may/12/marina-abramovic-serpentine-gallery-

512-hours. 

2.2.1.3. มารินา อบราโมวิช (Marina Abramović) เกิดเม่ือป ค.ศ. 1946 – Rhythm 0 (1974) 

       ศิลปะใหผูชมมีอิสระในการใชวัถุตางๆ จาก 72 ชิ้นที่เธอเตรียมไวให เชน ปากกา กรรไกร โซ 

ขวาน ปนพกท่ีบรรจุกระสุน ทําอะไรก็ไดกับรางกายของเธอเปนเวลา 6 ชั่วโมงจะเห็นไดวายิ่งการ

แสดงดําเนินตอไปนานเทาไหร ผูชมก็ยิ่งทวีความรุนแรงขึ้นไปจนทําใหการแสดงตองหยุดลงสะทอนให้

เห็นเร่ืองการกดข่ีของโครงสรางทางอํานาจและพฤติกรรมของมนุษยเม่ือไมมีขอจํากัดทางศีลธรรม36 

       ศิลปะเนนรางกายไมใชแคศิลปะเพื ่อความงาม แตยังเปนเครื ่องมื ่อทางสังคมที่ชวยสราง        

อัตลักษณ สื่อสารความเชื่อทางจิตวิญญาณ กําหนดสถานะภายในกลุม และยังเปนพื้นที่ทางการเมือง

และสังคมท่ีเปดโอกาสใหศิลปนต้ังคําถามเก่ียวกับอํานาจโครงสรางสังคมเพ่ือแสดงออกถึงความรุนแรง

และอํานาจรัฐ ทั้งยังสรางการรับรูใหมเกี่ยวกับเพศสภาพ แสดงใหเห็นวารางกายมนุษยสามารถเปน

พ้ืนท่ีของอํานาจและการตอสูทางวัฒนธรรมได้ 

 
          36 Guggenheim Museum, “Marina Abramović: Rhythm 0,” accessed November 26 2025. From 

https://www.guggenheim.org/artwork/5177,   
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2.3.  แนวคิดทฤษฎีการจองมองของผูชาย  

      2.3.1.  นิยามของ การจองมองของผูชาย 

       แนวคิดการจองมองของผู ชาย ถูกพัฒนาโดยนักทฤษฎีภาพยนตร ลอรา มัลเวย (Laura 

Mulvey) ในบทความ การวิเคราะหเชิงลึกเกี่ยวกับการเปนตัวแทนสตรีในสื่อ (Visual Pleasure and 

Narrative Cinema) ซึ่ง มัลเวย ใชแนวคิดจิตวิเคราะหของ ซิกมันด ฟรอยด(Sigmund Freud) และ 

ณาคส ลากอง (Jacques Lacan) มาอธิบายวาภาพยนตรฮอลลีวูดยุคคลาสสิกถูกสรางขึ้นเพื่อรองรับ

มุมมองของผูชมชายเปนหลักผูหญิงในภาพยนตรจึงถูกนําเสนอในฐานะ object of desire หรือวัตถุ

แหงความปรารถนา มากกวาท่ีจะเปนตัวละครท่ีมีอํานาจควบคุมการเลาเร่ือง 

 

      2.3.2.  การทํางานของ การจองมองของผูชาย ในส่ือและศิลปะ 

       มัลเวยแบง การจองมองของผูชาย ออกเปน 3 ระดับหลัก ไดแก 

1. มุมมองของกลอง (The Look of the Camera) วิธีที่ภาพยนตรถายทําตัวละครหญิงดวยท่ี

ทําใหเธอกลายเปนวัตถุแหงความปรารถนา เชน การใช slow motion, การโฟกัสที่เรือนราง 

หรือการจัดองคประกอบท่ีเนนเรือนรางผูหญิง 

2. มุมมองของตัวละครชายในเรื่อง (The look of the Male Protagonist) ตัวละครผูชายมัก

เปนผูสังเกตการณ ในขณะท่ีตัวละครหญิงถูกมองและถูกประเมินจากมุมมองของเขา 

3. มุมมองของผูชม (The look of the Spectator) ในกรณีของผูชมผูชาย พวกเขาจะไดรับ

อํานาจผานการจองมองของผูชาย ในขณะที่ผูชมที่ไมใชเพศชายอาจถูกบังคับใหมีสวนรวมกับ

มุมมองน้ันไปโดยปริยาย37 

      แนวคิด การจองมองของผูชาย ไมเพียงสงผลตอวงการภาพยนตรเทานั้น แตยังมีอิทธิพลตอส่ือ 

ศิลปะและวัฒนธรรมปอปโดยรวม ตัวอยางเชน งานศิลปะในยุคเรอเนสซองสมักนําเสนอรางกายของ

ผูหญิงเพื่อรองรับมุมมองของผูชมชาย38 หรือแมแตโฆษณาสินคาในยุคปจจุบันก็มักใชรางกายของ

ผูหญิงเพ่ือดึงดูดสายตาและสรางแรงจูงใจทางเพศ39 

 

 
          37 Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema,” Screen 16, no. 3 (1975): 6-18. 

          38 Marry Ann Doane, Film and the Masquerade: Theorizing the Female Spectator. Screen, (1982). , 74-

88. 

          39 Jean Kilbourne, Deadly Persuasion: Why Women and Girls Must Fight the Addictive Power of 

Advertising, (1999), 18. 
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      2.3.3.  การจองมองของผูชาย กับศิลปะ 

            ในจิตรกรรมตะวันตก ผู้หญิงมักถูกแทนภาพให้อยู่ในลักษณะที่ทําให้กลายเป็นวัตถุเพื่อการ

มอง มากกว่าการปรากฏในฐานะประธานของการกระทําหรือการเล่าเรื่อง การแทนภาพดังกล่าวเป็น

ผลผลิตของโครงสร้างทางวัฒนธรรมและอุดมการณ์ที่เชื่อมโยงการมอง ความปรารถนา และอํานาจ

เข้ากับสายตาของเพศชาย ภาพร่างกายผู้หญิงในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกจํานวนมากจึงถูกจัดวาง

ขึ้นเพื่อรองรับการมองของผู้ชม โดยเฉพาะผู้ชมชาย ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ผลิต ผู้สะสม และผู้ให้คุณค่าทาง

ศิลปะมาอย่างยาวนาน 

            จอห์น เบอร์เกอร์ (John Berger) อธิบายไว้ในหนังสือ Ways of Seeing ว่า ในศิลปะ

ตะวันตก “ผู้ชายเป็นผู้กระทํา ขณะที่ผู้หญิงเป็นผู้ถูกมอง” ผู้หญิงในภาพวาดมักรับรู้ถึงการถูกมอง

และปรับท่าทาง สีหน้า และการแสดงออกของตนให้สอดคล้องกับสายตานั้น ร่างกายผู้หญิงจึงไม่ใช่

เพียงวัตถุที่ถูกมอง แต่เป็นวัตถุที่ถูกจัดการและควบคุมผ่านการมอง40 การแทนภาพเช่นนี้สะท้อน

ความสัมพันธ์เชิงอํานาจที่ทําให้ผู้หญิงต้องดํารงอยู่ภายใต้สายตาของผู้อื่น และเรียนรู้ที่จะมองตนเอง

จากมุมมองภายนอก 

            ในจิตรกรรมภาพเปลือย (nude painting) ซึ่งถือเป็นหนึ่งในประเภทสําคัญของศิลปะ

ตะวันตก ร่างกายผู้หญิงมักถูกวาดในท่าทางที่เปิดเผย ยอมจํานน หรือไร้การต่อต้าน สายตาของตัว

แบบในภาพมักไม่สบกับผู้ชม หรือหากสบ ก็เป็นไปในลักษณะที่เชื้อเชิญและยอมรับการมองนั้น ความ

แตกต่างระหว่าง “naked” และ “nude” ที่ Berger ชี้ให้เห็น แสดงให้เห็นว่าร่างกายผู้หญิงในศิลปะ

ไม่ได้เป็นเพียงร่างกายตามธรรมชาติ หากแต่เป็นร่างกายที่ถูกทําให้เหมาะสมต่อการเสพมองและ

ความพึงพอใจของผู้ชม41 

            แนวคิดเรื ่องการทําให้เป็นวัตถุผ่านการมองยังได้รับการขยายความในทฤษฎีเฟมินิสม์ 

โดยเฉพาะแนวคิด การจ้องมองของผู้ชาย ซึ่ง ลอร่า เสนอไว้ในบริบทของภาพยนตร์ แต่สามารถ

ประยุกต์ใช้กับจิตรกรรมได้อย่างชัดเจน ลอร่า ชี้ให้เห็นว่าโครงสร้างการมองในวัฒนธรรมตะวันตกทํา

ให้ผู ้หญิงถูกจัดวางในฐานะภาพที ่ถูกมอง ขณะที ่ผู ้ชายดํารงตําแหน่งของผู ้มองและผู ้ควบคุม

ความหมาย42 การแทนภาพผู้หญิงในจิตรกรรมจึงไม่เป็นกลาง หากแต่ทํางานร่วมกับอุดมการณ์ทาง

เพศท่ีตอกย้ําความไม่เท่าเทียมเชิงอํานาจ 

            การทําให้ผู ้หญิงเป็นวัตถุเพื่อการมองในจิตรกรรมตะวันตกยังส่งผลต่อวิธีที ่ผู ้หญิงรับรู้

ร่างกายและอัตลักษณ์ของตนเอง เมื่อภาพเหล่านี้ถูกผลิตซํ้าอย่างต่อเนื่อง ผู้หญิงจึงถูกหล่อหลอมให้

 
          40 John Berger, Ways of Seeing (London: BBC and Penguin Books, 1972), 47–50. 

          41 Ibid., 54–56. 

          42 Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema,”  6–18. 
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รับรู้คุณค่าของตนผ่านความสามารถในการถูกมองและความพึงพอใจของผู้อ่ืน ศิลปะเฟมินิสม์และการ

วิพากษ์ประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัยจึงมุ่งเปิดโปงกลไกการแทนภาพดังกล่าว และตั้งคําถามต่อ

ความสัมพันธ์ระหว่างการมอง อํานาจ และเพศสภาพที่ฝังรากอยู่ในจิตรกรรมตะวันตกมาอย่าง

ยาวนาน 

 

 
ภาพที่ 2.4 Diego Velázquez, The Toilet of Venus (The Rokeby Venus) (1647–1651), Oil on canvas, 

122.5 x 177 cm. 

ที่มา: The National Gallery, “The Toilet of Venus ('The Rokeby Venus'),” accessed January 3, 

2025, https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-

rokeby-venus. 

1. ดิเอโก เบลัซเกซ (Diego Velázquez) – Rokeby Venus (1647 - 1651) 

วีนัสนอนหันหลังมองกระจก คลายเชิญชวนใหผูชมจองมอง 

            ในภาพดังกล่าว วีนัสปรากฏกายในท่านอนบนเตียง โดยมีคิวปิดเป็นผู้ถือกระจกให้ ขณะท่ี

วีนัสหันหลังให้กับผู้ชม ศิลปินจงใจเน้นการถ่ายทอดรายละเอียดของเรือนร่างท่ีขาวเนียนและอ่อนช้อย

ของวีนัสเป็นหลัก ใบหน้าของเธอไม่ถูกนําเสนอโดยตรง หากแต่ปรากฏผ่านภาพสะท้อนในกระจก

เท่าน้ัน กลวิธีดังกล่าวสะท้อนเจตนาของศิลปินในการลดทอนความเป็นปัจเจกบุคคลของวีนัส และทํา

ให้เธอกลายเป็นตัวแทนของ “ความงดงามในอุดมคติ” มากกว่าการเป็นบุคคลเฉพาะราย 

            การที่ผู้ชมไม่สามารถมองเห็นใบหน้าของวีนัสอย่างชัดเจน เปิดพื้นที่ให้จินตนาการของผู้ชม

เข้ามาเติมเต็มส่วนที่พร่าเลือนนั้นเอง ส่งผลให้ร่างกายของวีนัสกลายเป็นพื้นที่แห่งการฉายภาพความ

ปรารถนาและการตัดสินจากสายตาภายนอก นัยสําคัญของการนําเสนอเช่นนี้ชี้ให้เห็นว่า คุณค่าของ

ผู้หญิงในบริบทดังกล่าวไม่ได้ผูกโยงกับลักษณะนิสัยหรืออัตลักษณ์ส่วนบุคคล หากแต่ถูกกําหนดจาก
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รูปลักษณ์ภายนอกที่สอดคล้องกับมาตรฐานความงามที่สังคมยอมรับ ซึ่งคุณค่าดังกล่าวถูกสร้างข้ึน

ผ่านสายตาและการประเมินของผู้ชมเป็นสําคัญ43 

 

 
ภาพที่ 2.5 Jean-Auguste-Dominique Ingres, La Grande Odalisque (1814), Oil on canvas, 91 x 162 

cm. 

ที่มา: The Metropolitan Museum of Art, “La Grande Odalisque,” accessed January 3, 

2025, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436708. 

 

2. ฌ็อง โอกุสต ดอมีนิก แอ็งกร (Jean-Auguste- Dominique Ingres) – LaGrande 

Odalisque (1814) 

            หากพิจารณารายละเอียดเชิงสัญลักษณภายในภาพ องคประกอบอยางปลองยาสูบและพัด

ขนนกยูงท่ีปรากฏอยูบริเวณมุมภาพ สามารถตีความไดวา ผูหญิงในภาพดํารงสถานะเปนทาสหรือนาง

สนมในบริบทของราชสํานัก องคประกอบดังกลาวไมเพียงทําหนาท่ีบงช้ีชนช้ันและบทบาททางสังคม

เทาน้ัน หากยังเช่ือมโยงผูหญิงเขากับสถานะของการถูกครอบครองและการเปนวัตถุแหงความ

ปรารถนา 

            ในด้านรูปแบบการนําเสนอ ศิลปินจงใจบิดเบือนสัดส่วนของเรือนร่างให้แตกต่างจากความ

สมจริง เช่น องศาการบิดของลําคอที่เกินธรรมชาติ ความยาวของลําตัวที่ยืดออก และตําแหน่งของ

บั้นท้ายที่ตํ ่ากว่าปกติ การปรับเปลี่ยนสัดส่วนเหล่านี้มิได้เกิดขึ้นโดยบังเอิญ หากเป็นกลวิธีทาง

ทัศนศิลป์ที ่ศิลปินใช้เพื ่อเน้นความเย้ายวนทางเรือนร่าง และสร้างภาพของผู้หญิงในอุดมคติซ่ึง

 
          43 The National Gallery, “Diego velázquez, The Toilet of Venus (The Rokeby Venus),” accessed 

November 27 2025, from https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-

rokeby-venus,  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436708
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-rokeby-venus
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-rokeby-venus
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สอดคล้องกับรสนิยมและความพึงพอใจของตนเอง กระบวนการดังกล่าวสะท้อนการลดทอนอัตลักษณ์

เฉพาะตัวของผู้หญิงในภาพ เพื่อปรับให้เข้ากับความคาดหวังของผู้ชมภายนอก ผู้หญิงจึงมิได้ถูก

นําเสนอในฐานะปัจเจกบุคคลที่มีตัวตนและความหมายของตนเอง หากแต่ถูกทําให้กลายเป็นวัตถุทาง

สายตา ซึ่งมีหน้าที่หลักในการสนองความพึงพอใจและความปรารถนาของผู้ชม ส่งผลให้คุณค่าของ

ผู้หญิงถูกลดทอนเหลือเพียงร่างกายและรูปลักษณ์ภายนอก ภายใต้กรอบอุดมคติความงามที่ถูก

กําหนดโดยศิลปินและสายตาของผู้ดู44 

 
            ทั้งสองภาพสะท้อนกระบวนการทําให้รูปลักษณ์ของบุคคลถูกลดทอนจนเหลือเพียง “วัตถุ” 

เพื่อสนองความต้องการของผู้ชมหรือศิลปิน ซึ่งในบริบทประวัติศาสตร์ศิลปะมักอยู่ภายใต้มุมมองของ

เพศชาย ภาพจึงดึงดูดความสนใจไปที่เรือนร่างมากกว่าเรื่องราว ตัวตน หรือประสบการณ์ของแบบ 

บุคคลในภาพถูกประเมินคุณค่าและให้ความหมายผ่านสายตาของผู้ชาย  ส่งผลให้ความสัมพันธ์เชิง

อํานาจถูกถ่ายทอดไปสู่ผู้ชมโดยปริยาย โดยผู้ชมกลายเป็นผู้ครอบครองการมองและการตัดสิน ขณะท่ี

แบบกลับถูกทําให้เงียบงันและไร้อํานาจในการนิยามตนเอง 

 

     2.3.4.  การจองมองของผูชาย ในศิลปะรวมสมัย  

      ในศิลปะรวมสมัย การจองมองของผูชาย ปรากฏทั้งในรูปแบบที่ชัดเจนและแฝงเรน ภาพถาย 

งานวิดีโอ และสื่อดิจิทัลจํานวนมากยังคงนําเสนอรางกายผูหญิงในลักษณะที่เนนความเยายวน การ

เปดเผย และการจัดวางทาทางเพื่อการเสพมอง แมในกรณีที่ศิลปนอางถึงเสรีภาพทางเพศหรือการ

ปลดปลอย แตบอยครั้งภาพเหลานั้นยังคงทํางานภายใตกรอบการมองแบบเดิม ซึ่งใหผู ชมอยูใน

ตําแหนงของผูควบคุมความหมาย ขณะท่ีรางกายในภาพยังคงถูกทําใหเปนวัตถุของสายตา 

          นักทฤษฎีเฟมินิสต์ศิลปะ เช่น กริเซลดา โพล็อค (Griselda Pollock) ชี้ให้เห็นว่า การจ้อง

มองของผู้ชาย ไม่ได้เป็นเพียงปัญหาของเนื้อหาในภาพเท่านั้น หากแต่เป็นโครงสร้างของพื้นที่การมอง 

(spaces of vision) ซึ่งรวมถึงพิพิธภัณฑ์ แกลเลอรี ระบบการจัดแสดง และประวัติศาสตร์ศิลปะท่ี

กําหนดกรอบการรับรู้ของผู้ชม45 แม้ศิลปะร่วมสมัยจะเปิดพื้นที่ให้กับศิลปินหญิงและศิลปินชายขอบ

มากขึ้น แต่ระบบการมองและการให้คุณค่าทางศิลปะยังคงได้รับอิทธิพลจากโครงสร้าง ปิตาธิปไตยใน

ระดับสถาบัน 

 
          44 RISD Museum, “Jean-Pierre Sudré: Grand Odalisque,” accessed November 26 2025, from 

https://risdmuseum.org/art-design/collection/grand-odalisque-76036. 

          45 Griselda Pollock, Vision and Difference: Femininity, Feminism and Histories of Art (London: 

Routledge, 1988), 50. 

https://risdmuseum.org/art-design/collection/grand-odalisque-76036
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          ขณะเดียวกัน ศิลปะร่วมสมัยจํานวนมากก็พยายามวิพากษ์และร้ือถอน การจ้องมองของผู้ชาย 

ผ่านกลยุทธ์ต่าง ๆ เช่น การทําให้การมองเกิดความไม่สบายใจ การเปิดโปงตําแหน่งของผู้ชม หรือการ

ใช้ร่างกายของศิลปินเองเพื่อท้าทายความสัมพันธ์ระหว่างผู้มองและผู้ถูกมอง งานศิลปะเหล่านี้มิได้

ปฏิเสธการมองโดยสิ้นเชิง หากแต่ตั้งคําถามต่ออํานาจที่แฝงอยู่ในกระบวนการมอง และเปิดโอกาสให้

ผู้ชมตระหนักถึงบทบาทของตนในฐานะส่วนหน่ึงของโครงสร้างน้ัน 

          นอกจากน้ี แนวคิด การจ้องมองของผู้ชาย ในศิลปะร่วมสมัยยังถูกขยายไปสู่การวิพากษ์กรอบ

เพศแบบทวิลักษณ์ ผ่านแนวคิด เควียร์ และ เฟมินิสม์ ร่วมสมัย ซึ่งตั้งคําถามว่า ใครเป็นผู้มอง ใครถูก

มอง และการมองนั้นถูกกําหนดโดยเพศสภาพ ชนชั้น เชื้อชาติ และอํานาจในระดับใด การรื้อถอน 

การจ้องมองของผู้ชาย ในบริบทนี้จึงไม่ใช่เพียงการแทนที่สายตาชายด้วยสายตาหญิง หากแต่เป็นการ

เปิดพื้นที่ให้กับสายตาที่หลากหลายและไม่ตายตัว การจ้องมองของผู้ชาย ในศิลปะร่วมสมัยจึงเป็นท้ัง

กลไกที่ยังคงดํารงอยู่และสนามแห่งการต่อรองทางอํานาจ งานศิลปะที่วิพากษ์สายตาแบบชายเป็น

ศูนย์กลางไม่ได้เพียงท้าทายการแทนภาพผู้หญิง หากแต่ตั้งคําถามต่อโครงสร้างการมองที่กําหนด

ความหมาย คุณค่า และอัตลักษณ์ในโลกศิลปะร่วมสมัยอย่างลึกซ้ึง 

 

 
ภาพที่ 2.6 Richard Prince, Untitled (Cowboy) (1989), Chromogenic print, 127 x 203.2 cm. 

ที่มา: The Metropolitan Museum of Art, “Untitled (cowboy),” accessed January 3, 2025, . 

 

 

1. ริชารด พรินซ (Richard Prince) – “Cowboy” (1989)  

ศิลปนชายท่ีนําภาพโฆษณามาทําซ้ํา สะทอนความเปนชายผานมุมมองของผูชาย 

           ในช่วงต้นทศวรรษ 1980 ริชาร์ด ปรินซ์  ได้สร้างผลงานภาพถ่ายโดยการนําภาพโฆษณาบุหร่ี

ยี่ห้อมาร์ลโบโรมาถ่ายซํ้า (rephotograph) ซึ่งปรากฏภาพชายหนุ่มในชุดคาวบอยกําลังควบม้าสีขาว 

ภาพดังกล่าวมีรากฐานมาจากกลยุทธ์ทางการตลาดของบริษัทบุหรี่ในช่วงทศวรรษ 1950 ที่เริ่มใช้



 

23 
 

 

สัญลักษณ์ “คาวบอย” ข่ีม้าท่ามกลางพ้ืนท่ีราบกว้างใหญ่ เพ่ือสร้างภาพลักษณ์ของความเป็นชายแบบ

อเมริกันในอุดมคติ คาวบอยถูกนําเสนอในฐานะแบบอย่างของชายหนุ่มที่แข็งแรง กล้าหาญ และมี

เสน่ห์ทางเพศ สามารถดึงดูดทั้งผู้ชายและผู้หญิง ด้วยรูปลักษณ์ที่หล่อเหลา ร่างกายกํายํา และท่าทีท่ี

เปี ่ยมไปด้วยอิสระ ภาพลักษณ์ดังกล่าวได้รับการตอกยํ้าอย่างต่อเนื ่องจนในช่วงทศวรรษ 1960 

“Marlboro Man” กลายเป็นสัญลักษณ์ที ่เป็นที ่รู ้จักอย่างแพร่หลาย และนําไปสู ่การสร้างโลก

จินตนาการที ่เรียกว่า “Marlboro Country” ซึ ่งเป็นพื ้นที ่ในอุดมคติของความเป็นชายแบบไร้

พันธนาการ46 

           อย่างไรก็ตาม การสร้างภาพจําของผู้ชายในลักษณะแข็งแกร่ง ไร้เทียมทาน และรักการผจญ

ภัยนี้ ยังเชื ่อมโยงกับนัยทางเพศและความรุนแรง คาวบอยมักถูกผูกโยงกับการใช้อาวุธปืน การ

แก้ปัญหาด้วยพลังและอํานาจ ตลอดจนวิถีชีวิตเร่ร่อนที่ใช้เวลาส่วนใหญ่อยู่บนหลังม้า เดินทางจากท่ี

หน่ึงไปยังอีกที ่หนึ ่ง และมีความสัมพันธ์กับผู ้หญิงอย่างฉาบฉวย ภาพแทนดังกล่าวจึงสะท้อน

อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ (hegemonic masculinity) ท่ีลดทอนความซับซ้อนของตัวตนมนุษย์ให้เหลือ

เพียงสัญลักษณ์เพ่ือการบริโภคผ่านส่ือโฆษณา 

 

 
ภาพที่ 2.7 Helmut Newton, Saddle II, Paris (1976), Gelatin silver print, 50.8 x 61 cm. 

ที่มา: Artsy, “Saddle II, Paris (1976),” accessed January 3, 2025, . 

 

2. เฮลมุต นิวตัน (Helmut Newton) - ภาพถายแฟช่ันแนวอีโรติก (1970s – 1980s) 

นําเสนอผูหญิงในลักษณะย่ัวยวนผานมุมมองของผูชาย47 

           ผลงานของเฮลมุต นิวตัน เป็นที่ถกเถียงอย่างกว้างขวางในประวัติศาสตร์ภาพถ่ายแฟช่ัน 

โดยเฉพาะในประเด็นเนื้อหาและวิธีการนําเสนอที่เปิดเผยการพรรณนาร่างกายของผู้หญิงและเรื่อง

 
          46 Guggenheim Museum, “Richard Prince: Cowboys,” New York, cowboy, accessed November 26 2025, 

from https://www.guggenheim.org/teaching-materials/richard-prince-spiritual-america/cowboys. 

          47 Linda Nochlin, Women, Art, and Power and Other Essays (New York: Harper & Row, 1988), 10. 
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เพศอย่างโจ่งแจ้ง นิวตันใช้กลวิธีทางภาพ เช่น การจัดแสงที่ตัดกันอย่างรุนแรง การเน้นสัดส่วนของ

เรือนร่าง รวมถึงการสร้างเงาและร่องลึกให้คมชัด เพื่อขับเน้นร่างกายของผู้หญิงให้กลายเป็นจุด

ศูนย์กลางของการมอง กระบวนการดังกล่าวทําให้ร่างกายของผู้หญิงถูกทําให้ลดทอนสถานะจากตัว

บุคคลไปสู่การเป็นวัตถุแห่งการจ้องมอง  ภาพถ่ายจํานวนมากของเขามักจัดวางตัวแบบในลักษณะท่ี

เสมือนกําลังถูกมอง ถูกสังเกตการณ์ หรือถูกควบคุมโดยสายตาของผู้ชม ซึ่งโดยนัยแล้วเป็นการจ้อง

มองของผู ้ชาย ภาพจึงไม่ได้เพียงนําเสนอความงามหรือความเย้ายวนทางเพศ หากแต่เปิดเผย

โครงสร้างอํานาจท่ีซ่อนอยู่ในกระบวนการมอง48 

             ในบริบทนี้ ร่างกายของผู้หญิงกลายเป็นพื้นที่ที่พลวัตของอํานาจและราคะทํางานร่วมกัน 

ภาพถ่ายของนิวตันจึงสามารถถูกอ่านได้ในฐานะการสะท้อนและตอกยํ้าอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ ที่ทํา

ให้ความต้องการทางเพศของผู้ชมชายกลายเป็นศูนย์กลาง ขณะที่ตัวแบบหญิงถูกลดบทบาทให้เป็น

เพียงวัตถุรองรับสายตาและความปรารถนา มากกว่าจะเป็นปัจเจกบุคคลที่มีอํานาจในการกําหนด

ตัวตนของตนเอง 

             ทั้งสองผลงานสามารถมองได้ว่าเป็นภาพแทนที่ถ่ายทอดมุมมองของผู ้ชายต่อทั ้งเพศ

เดียวกันและเพศตรงข้ามอย่างชัดเจน ในกรณีของการมองเพศเดียวกัน ภาพทําหน้าที ่ในการ

เสริมสร้างและตอกยํ ้าภาพลักษณ์ของความเป็นชายที ่แข็งแกร่ง มีอํานาจ และมีอิสระในการ

กําหนดการตัดสินใจของตนเอง ร่างกายของผู้ชายจึงถูกนําเสนอในฐานะตัวแทนของอํานาจ ความกล้า 

และการควบคุม ซึ่งสอดคล้องกับอุดมการณ์ความเป็นชายแบบครอบงํา ในทางตรงกันข้าม เมื่อเป็น

การมองไปยังเพศอื่น โดยเฉพาะร่างกายของผู้หญิง มุมมองดังกล่าวกลับทํางานในลักษณะของการ

ประเมินค่าและการจัดลําดับอํานาจ ร่างกายของผู้หญิงถูกลดทอนให้กลายเป็นวัตถุแห่งการมอง และ

ถูกทําให้ดํารงอยู่ภายใต้สายตาและความต้องการของผู้ชาย ภาพแทนเช่นนี้ทําให้ผู้หญิงถูกวางอยู่ใน

สถานะของผู้ที่อยู่ใต้อาณัติของอํานาจเชิงสายตา (visual power) ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อรองรับการมอง

และการบริโภคทางเพศของผู้ชมชายเป็นหลัก 

       2.3.5.  การตอตาน การจองมองของผูชาย ในศิลปะและส่ือ 

       ภาพยนตรและสื่อกระแสหลักมักสรางกลไกการรับชมที่ตั้งอยูบนจุดยืนของผูชมชายตางเพศ 

(heterosexual male viewer) โดยเฉพาะในบริบทปตาธิปไตย ผูหญิงถูกผลิตซํ้าในฐานะ วัตถุแหง

ความปราฏนา ซึ่งทําหนาที่สรางความพึงพอใจทางสายตาและความบันเทิงใหกับผูชาย ไมใชในฐานะ 

“ผูกระทํา” หรือ “เจาของเรื่องเลา” แตอยางใด49เพื่อตอบโตตอโครงสรางเชิงอํานาจเชนนี้ ศิลปนเฟ

 
          48 “Helmut Newton and the Evolution of Contemporary Photography,” accessed November 28 2025, 

from https://magazine.wallector.com/helmut-newton-and-the-evolution-of-contemporary-photography/. 

          49 Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema,” 6–18. 

https://magazine.wallector.com/helmut-newton-and-the-evolution-of-contemporary-photography/
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มินิสมและนักสรางสรรคสื ่อจํานวนมากในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 20 เปนตนมาไดพยายาม

แทรกแซงและรื้อสราง “สายตา” ใหมผานการทาทายการจองมองของผูชายอยางมีนัยสําคัญ วิธีการ

ตอตานนั ้นมีหลากหลาย อาทิ การเปลี ่ยนบทบาทของผู หญิงจาก “ผู ถูกกระทํา” ใหกลายเปน 

“ผูกระทํา” การเปดเผยใหเห็นกลไกของการจองมอง การบิดเบือนรูปแบบของการนําเสนอรางกาย 

และการสรางความสัมพันธใหมระหวางผูชมกับผูถูกมอง 

 

 
ภาพที่ 2.8 Barbara Kruger, Untitled (Your gaze hits the side of my face) (1981), Photograph and 

typeface on paper, 139.7 x 104.1 cm. 

ที่มา: Artsy, “Untitled (Your gaze hits the side of my face),” accessed January 3, 2025, . 

 

         หนึ่งในตัวอยางสําคัญของการวิพากษสายตาชายคือผลงานของศิลปนเฟมินิสม์ บารบารา ครู

เกอร (Barbara Kruger) โดยเฉพาะงานชื่อ Your Gaze Hits the Side of My Face (1981) ซึ่งใช

ภาพใบหนาหญิงพรอมขอความเสียดสีเพื่อยอนกลับอํานาจของการจองมองผานถอยคําอยางเฉียบ

คม50 งานดังกลาวไมเพียงแตเปดเผยการครอบงําทางสายตา แตยังชี้ใหเห็นวารางกายหญิงไมไดไร้

เสียงหรือยินยอมอยางเงียบงันตอสายตาของชายเสมอไป 

 

 
          50 Amelia Jones, The Feminism and Visual Culture Reader (London: Routledge, 2010), 142. 
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ภาพที่ 2.9 Cindy Sherman, Untitled Film Still #3 (1977), Gelatin silver print, 18.1 x 24.1 cm. 

ที่มา: Invaluable, “Untitled Film Still #3, 1977,” accessed January 3, 2025, . 

 

          ในอีกดานหนึ่ง ศิลปนเชิงแนวคิดอยาง ซินดี้ เชอรแมน (Cindy Sherman) ใชรางกายของ

ตนเองสวมบทบาทตาง ๆ ผานการถายภาพ self-portrait ซึ่งตั้งคําถามกับตัวแบบหญิงในสื่อกระแส

หลัก ไมวาจะเปนแมบาน ดารา หญิงชาวเมือง หรือเหยื่อ ดวยการสรางภาพที่คุนชินเกินจริง (hyper-

familiar) และบิดเบือนจากความจริง ทําใหผูชมเกิดความไมสบายใจ (uncomfortable gaze) และ

ตองหันกลับมาต้ังคําถามกับความคุนชินของสายตาตนเอง51 

 

 
ภาพที่ 2.10 Céline Sciamma (director), Portrait of a Lady on Fire (Portrait de la jeune fille en feu) 

(2019), Motion picture. 

ที่มา: Deadline, “Portrait Of A Lady On Fire,” accessed January 3, 2025, . 

         ในสื่อภาพเคลื่อนไหว การตอตาน การจองมองของผูชาย มักปรากฏผานสิ่งที่เรียกวา การจอง

มองของผู หญิง (female gaze) หรือ การจองมองของเควียร (queer gaze) โดยเปนการจัด

องคประกอบและลําดับภาพที่ทําให้ “ความรูสึกถูกมอง” มีความสําคัญมากกวาการ “มองเพ่ือ

 
          51 Abigail Solomon-Godeau, "Just Like a Woman,” October 17 (Summer 1981): 71–83. 
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ครอบงํา”52 ตัวอยางเช น ภาพยนตร Portrait of a Lady on Fire (2019) ที ่ก ําก ับโดย                  

เซลีน เซียมมา (Céline Sciamma) เลาเรื่องราวความสัมพันธของหญิงสองคนโดยปราศจากการวัตถุ

นิยมรางกาย ผานจังหวะภาพที่ใหพื้นที่แกสายตา ความเงียบ และการซอนทับของอารมณอยาง

ละเอียดออน53 แม การจองมองของผูหญิง จะเปนทางเลือกในการสรางสรรคสายตาแบบใหม แต

คําถามที่สําคัญยังคงอยู คือ “การรื้อถอน การจองมองของผูชาย เปนไปไดจริงหรือไม?” นักทฤษฎีเฟ

มินิสมเชน เบลล ฮุกส (Bell Hooks) ไดเสนอแนวคิดเรื่อง การมองกลับขาง (oppositional gaze) 

ซึ่งเสนอวาสายตาของหญิงผิวดําหรือกลุมชายขอบไมไดเพียงแค “มองกลับ” (return the gaze) แต

เปนสายตาที่แสดงออกถึงความไมยินยอม ความโกรธ และการตอตานจากจุดยืนของการถูกกดข่ี54 

ความหมายของการจองมองจึงไมใชเพียงปฏิบัติการทางสายตา แตเกี่ยวของกับโครงสรางอํานาจและ

บริบททางการเมืองอยางลึกซึ้ง จะเห็นไดวา การตอตานการจองมองของผูชาย ในศิลปะและสื่อมิใช

เพียงการเปลี่ยนมุมกลองหรือเพศของผูสรางเทานั้น แตคือการพยายามเปดพื้นที่ใหมในการรับรู 

อารมณ และอัตลักษณ ที่ไมถูกควบคุมโดยโครงสรางสายตาแบบชายปตาธิปไตย ทั้งยังเปนการตอสู

เชิงวัฒนธรรมท่ียังไมส้ินสุดในบริบทของสังคมรวมสมัย 

 
          52 Lisa French, The Female Gaze in Documentary Film,  (2021), 54. 

          53 Nathalie Morris, “Looking and Feeling in ‘Portrait of a Lady on Fire’,” Sight & Sound, accessed 

November 29 2025, from https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/features/portrait-lady-fire-celine-sciamma-

female-gaze. 

          54 bell hooks, “The Oppositional Gaze: Black Female Spectators,” Black Looks: Race and 

Representation (Boston: South End Press, 1992), 115–131. 
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บทที่ 3 

 ประวัติศิลปนและวัตถุในการสรางผลงาน 

 

          ขาพเจาไดทําการศึกษาเกี่ยวกับประวัติศิลปน วัตถุในการสรางสรรคและตัวอยางผลงาน

สําคัญ เพื่อทําความเขาใจถึงแนวคิดและรูปแบบการนําเสนอผลงานที่สัมพันธกับการทาทายโครงสร้าง

อํานาจปตาธิปไตยและเพศภาวะ โดยขาพเจาจะนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาบทที่ 3 ไปประกอบตอ

ยอดในบทที่ 4 ซึ่งจะเปนการวิเคราะหผลงานของศิลปน จานีน อันโธนี ดวยแนวคิดเฟมินิสม จํานวน 

2 ช้ินไดแก 1. Grope (1990) 2. Conduit (2009) ดังน้ี  

     3.1.  ประวัติของ จานีน อันโธนี 

          3.1.1.   แนวคิดหลักในของศิลปน 

          3.1.2.   ตัวอยางงาน 

                  3.1.2.1.   Crowned (2013) 

                  3.1.2.2.   Loving Care (1993) 

     3.2.   เน้ือหา และแนวคิดในผลงานของ จานีน อันโธนี 

          3.2.1.  เน้ือหา และแนวคิดในผลงาน Grope (1990) 

          3.2.2.  เน้ือหา และแนวคิดในผลงาน Comduit (2009) 

     3.3.   วัตถุท่ี จานีน อันโธนี ใชในการสรางงาน 

          3.3.1.  กระเปากางเกง 

          3.3.2.  ทองแดง
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  3.1.  ประวัติของ จานีน อันโธนี 

 

                      
ภาพที่ 3.1 Janine Antoni (case study artist). 

ที่มา: The Cut, “Janine Antoni on Her Early Work and the Body,” accessed January 3, 

2025, . 

 

           จานีน อันโธนีเกิดเมื่อวันที่ 19 มกราคม ค.ศ.1964 ที่เมืองฟรีพอร์ต ประเทศบาฮามาส 

สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก Sarah Lawrence College ในนิวยอร์ก และได้รับปริญญาโท

ด้านศิลปกรรม (MFA) จาก Rhode Island School of Design ในปี ค.ศ. 1989 ผลงานของจานีน 

แอนโตนี มีลักษณะโดดเด่นจากการใช้ร่างกายของตนเองเป็นทั้งเครื่องมือในการสร้างงานและเป็น

สาระสําคัญของผลงานศิลปะ โดยกระบวนการสร้างงานจํานวนมากเกี ่ยวข้องกับกิจกรรมใน

ชีวิตประจําวัน เช่น การอาบนํ้า การกิน และการนอน ร่วมกับวัสดุอย่างช็อกโกแลต สบู่ หรือเส้นผม 

ซึ่งล้วนมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับร่างกายและอัตลักษณ์ของเพศหญิง จานีน ถือเป็นศิลปินหญิง

ร่วมสมัยที่สําคัญซึ่งนําเสนอผลงานศิลปะภายใต้แนวคิดเฟมินิสม์ โดยตั้งคําถามกับโครงสร้างอํานาจ

ชายเป็นใหญ่ในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ซึ่งมักผลักไสร่างกายของผู้หญิงให้เป็นเพียงวัตถุแห่งการ

จ้องมองของผู้ชาย (male gaze) ตรงกันข้าม จานีน เลือกที่จะนําร่างกายของตนมาเป็นผู้กระทําอย่าง

มีอํานาจ และแสดงออกถึงความเป็นปัจเจกอย่างชัดเจน 
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ภาพที่ 3.2 Janine Antoni, Lick and Lather (1993), 7 soap and 7 chocolate self-portrait busts, 61 x 

40.6 x 33 cm each. 

ที่มา: National Gallery of Art, “Lick and Lather,” accessed January 3, 2025, . 

 

           ผลงานของศิลปินอย่าง Lick and Lather (1993) ที่เธอสร้างประติมากรรมรูปศีรษะของ

ตนเองด้วยช็อกโกแลตและสบู่ แล้วใช้การเลียและการอาบนํ้าในการกัดกร่อนผลงานนั้น เป็นตัวอย่าง

สําคัญที่สะท้อนการตั้งคําถามต่ออุดมคติความงาม การสร้างและทําลายอัตลักษณ์ และการมอง

ร่างกายหญิงในฐานะพื้นที่ของการต่อรองอํานาจ ผลงานของเธอจึงไม่ใช่เพียงการใช้ร่างกายเพื่อสร้าง

ผลลัพธ์ทางรูปธรรม แต่เป็นการเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมได้รู้สึกและรับรู้ผ่านประสบการณ์ทางกายภาพ ความ

เปราะบาง ความสัมพันธ์กับตนเอง และการรับรู้ทางอารมณ์ 

 

 
ภาพที่ 3.3 Janine Antoni, I am fertile ground (2019), Mixed media installation in the Catacombs of 

Green-Wood Cemetery. 

ที่มา: Green-Wood, “Janine Antoni: I am fertile ground,” accessed January 3, 2025, . 



 

31 
 

 

          ศิลปินมีผลงานจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ระดับนานาชาติ เช่น Whitney Museum of American 

Art, Museum of Modern Art (MoMA), San Francisco Museum of Modern Art, Reina Sofia 

ในสเปน, Irish Museum of Modern Art, และ Hayward Gallery ในสหราชอาณาจักร อีกทั้งยัง

เข้าร ่วมเทศกาลศิลปะร่วมสมัยระดับโลก เช ่น Venice Biennale, documenta14, Gwangju 

Biennale และ Istanbul Biennial ในปี พ.ศ. 2559 ยังได้ร ่วมมือกับศิลปินการแสดง แอนนา         

ฮาลพริน และนักออกแบบท่าเต้น สตีเฟน เปโตรนิโอ ในโครงการ Ally ซึ่งเป็นนิทรรศการว่าด้วยการ

เคล่ือนไหว ร่างกาย และความทรงจํา โดยจัดแสดงที่ The Fabric Workshop and Museum ต่อมา

ในปี พ.ศ. 2562 เธอได้นําเสนอโครงการ Paper Dance ที่ The Contemporary Austin และในปี

เดียวกันก็ได้รับเชิญเป็นศิลปินในพํานักที่สุสาน Green-Wood ในนิวยอร์ก ซึ่งเธอได้นําเสนอผลงาน

ชุด I am fertile ground ภายในสุสานดังกล่าว จึงไมใชเพียงผลขางเคียงของวัสดุ แตเปน “การรวม

สราง” ของวัสดุในฐานะผูกระทํา ที่บันทึกการไหล ศิลปินได้รับรางวัลอันทรงเกียรติมากมาย เช่น 

MacArthur Fellowship (1998), Joan Mitchell Painting and Sculpture Award (1998), 

Guggenheim Fellowship (2011), และ Anonymous Was A Woman Grant (2014) ผลงานของ

เธอถูกรวบรวมอยู ่ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะชั ้นนําของโลก อาทิ MoMA, Guggenheim Museum, 

Whitney Museum, Art Institute of Chicago, และ Hirshhorn Museum 

นอกจากนี้ ผลงานของจานีน แอนโตนี ยังได้รับการตีพิมพ์ในรูปแบบหนังสือหลายเล่ม รวมถึงเล่ม

ล่าสุด Ally: จานีน อันโธนี, แอนนา ฮาลพริน, สตีเฟน เปโตรนิโอ ซึ่งรวบรวมภาพถ่ายผลงานการ

แสดงพร้อมบทวิเคราะห์จากนักวิชาการ เช่น จาเคอลีน บาส, แครอล เบ็คเกอร์ และเฮเลน ซิกซูส์ 

นักเขียนเฟมินิสต์ผู้ทรงอิทธิพลในวงการวรรณกรรมและทฤษฎีสตรีนิยม              

          ปัจจุบัน จานีน อันโธนี อาศัยและทํางานอยู่ที่นครนิวยอร์ก โดยมีแกลเลอรีตัวแทนได้แก่ 

Luhring Augustine Gallery ในนิวยอร์ก และ Anthony Meier Fine Arts ในซานฟรานซิสโก55      

3.1.1.  แนวคิดหลักในงานของศิลปน 

          แนวคิดหลักในงานของศิลปน มุงสํารวจความสัมพันธระหวางเรือนราง แรงงาน เพศสภาพ 

และวัตถุในชีวิตประจําวัน โดยใชรางกายของศิลปนเองเปนทั้งเครื่องมือและพื้นที่ของการสรางสรรค 

ผลงานเนนไปที่การตั้งคําถามตอขอบเขตระหวางศิลปะกับชีวิตประจําวัน ตลอดจนทาทายลําดับ

คุณคาทางศิลปะที่แยกงานเชิงรางกาย งานซํ้า และงานดูแลออกจากการเปนศิลปะชั้นสูง กลยุทธ์

ดังกลาวสะทอนแนวคิดเฟมินิสตที่มองวาประสบการณสวนตัวและแรงงานที่มองไมเห็นของผูหญิงเปน

พ้ืนท่ีทางการเมืองและการผลิตความหมาย 

 
          55 Janine Antoni, “Bio/CV,” accessed 3 January 2025, from Janine Antoni Official Website, 

http://www.janineantoni.net/biocv.  

http://www.janineantoni.net/biocv
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            แนวคิดเรื่องความเป็นหญิงและวัตถุในชีวิตประจําวันเป็นแกนสําคัญที่ปรากฏอย่างต่อเนื่องใน

งานของศิลปิน โดยเลือกใช้วัสดุที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับร่างกาย การดูแล และกิจวัตรประจําวัน 

เช่น สบู่ ช็อกโกแลต ไขมัน หรืออุปกรณ์ที่เกี่ยวข้องกับความงามและการทําความสะอาด วัตถุเหล่าน้ี

มักถูกมองว่าเป็นสิ่งสามัญ ไร้คุณค่าทางศิลปะ และเชื่อมโยงกับบทบาทของผู้หญิงในพื้นที่ส่วนตัวหรือ

ภายในครัวเรือน การนําวัตถุเหล่านี้เข้าสู่พื้นที่ศิลปะจึงเป็นการตั้งคําถามต่อการแบ่งแยกระหว่าง

ศิลปะชั้นสูงกับชีวิตประจําวัน รวมถึงการวิพากษ์อคติทางเพศที่ฝังอยู่ในระบบคุณค่าของศิลปะ

ตะวันตก56 ในผลงานของศิลปิน วัตถุในชีวิตประจําวันไม่ได้ทําหน้าท่ีเป็นเพียงส่ือหรือวัสดุ หากแต่เป็น

ตัวแทนของประสบการณ์ความเป็นหญิงท่ีถูกกําหนดโดยโครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรม วัตถุอย่าง

สบู่หรือช็อกโกแลตสะท้อนความคาดหวังต่อร่างกายผู้หญิง ทั้งในแง่ของความสะอาด ความน่า

ปรารถนา และการบริโภค ร่างกายผู้หญิงในงานของศิลปินจึงไม่ได้ถูกนําเสนอในฐานะภาพอุดมคติ 

หากแต่เป็นร่างกายที่สัมพันธ์กับการใช้งาน การสึกกร่อน และการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ซ่ึง

ขัดแย้งกับอุดมคติของประติมากรรมแบบด้ังเดิมท่ีเน้นความคงทนและความสมบูรณ์แบบ57  

            การกระทําของศิลปินที่ใช้ร่างกายสัมผัส ถู กัด หรือกระทําต่อวัตถุเหล่านี้ ทําให้เส้นแบ่ง

ระหว่างร่างกายกับวัตถุพร่าเลือน วัตถุไม่ใช่สิ่งที่ถูกควบคุมอย่างสมบูรณ์ หากแต่ตอบสนองต่อการ

กระทําของร่างกายผ่านการละลาย การสึก หรือการเปลี่ยนรูป กระบวนการดังกล่าวสะท้อนแนวคิด 

เฟมินิสม์ที่วิพากษ์การแบ่งแยกระหว่างร่างกายกับสติปัญญาในปรัชญาตะวันตก และเสนอว่าความรู้

สามารถเกิดจากประสบการณ์ทางกายภาพและการปฏิบัติการผ่านร่างกายได้58 นอกจากนี้ วัตถุใน

ชีวิตประจําวันยังเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่องแรงงานซํ้าและการดูแล ซึ่งมักถูกมองว่าเป็นหน้าที่ของ

ผู้หญิงและไม่ได้รับการยอมรับในฐานะแรงงานที่มีคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรม ศิลปินนํากิจกรรม

เหล่านี้มาแสดงในพื้นที่ศิลปะ ทําให้แรงงานที่เคยถูกทําให้ล่องหนกลายเป็นสิ่งที่มองเห็นได้อย่าง

ชัดเจน การกระทําซํ้า ๆ ที่ต้องใช้เวลา ความอดทน และความเอาใจใส่ จึงไม่ใช่เพียงขั้นตอนของการ

สร้างงาน หากแต่เป็นเนื้อหาหลักที่เปิดโปงโครงสร้างอํานาจทางเพศในชีวิตประจําวัน59 แนวคิดเรื่อง

ความเป็นหญิงในงานของศิลปินจึงไม่ได้ถูกนําเสนอในลักษณะตายตัวหรือโรแมนติก หากแต่เป็นความ

เป็นหญิงที่สัมพันธ์กับร่างกาย วัตถุ และแรงงานในชีวิตประจําวันอย่างซับซ้อน การใช้วัตถุสามัญท่ี

เสื่อมสลายและเปลี่ยนแปลงได้ ทําให้ศิลปะของศิลปินตั้งคําถามต่อระบบคุณค่าของศิลปะตะวันตก 

 
          56 Griselda Pollock, Vision and Difference: Femininity, Feminism and Histories of Art 3–6. 

          57 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject (Minneapolis: University of Minnesota Press, 179–

185. 

          58 Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism (Bloomington: Indiana University Press, 

1994), 3–10. 

          59 Laura Cottingham, “The Feminist Question,” Art Journal 53, no. 1 (1994): 6–15. 
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และสร้างพื้นท่ีทางเลือกที่ประสบการณ์ของผู้หญิงสามารถดํารงอยู่ในฐานะแหล่งความหมายและ

ความรู้ได้อย่าง ชอบธรรม 

           ประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างอัตวิสัยกับวัตถุเป็นแกนสําคัญที่หล่อหลอมวิธีการสร้างสรรค์

และความหมายในงานโดยศิลปินมักทําให้เส้นแบ่งระหว่างร่างกายของผู้สร้างและวัตถุศิลปะพร่าเลือน 

ผ่านกระบวนการทํางานที่อาศัยการสัมผัส การใช้ร่างกายโดยตรง และการกระทําซํ้า ๆ วัตถุในงานจึง

ไม่ได้ทําหน้าที่เป็นเพียงสิ่งที่ถูกกระทํา หากแต่เป็นสิ่งที่มีปฏิสัมพันธ์กับร่างกาย และมีบทบาทในการ

กําหนดรูปแบบ ประสบการณ์ และความหมายของงานศิลปะ 

           นักทฤษฎีศิลปะเฟมินิสต์ชี ้ให้เห็นว่างานของศิลปินท้าทายแนวคิดแบบทวิลักษณ์ที่แยก

ระหว่างจิตกับกาย หรือระหว่างประธานกับวัตถุ ซ่ึงเป็นกรอบคิดสําคัญของปรัชญาตะวันตก แทนท่ีจะ

มองวัตถุเป็นสิ่งเฉื่อยที่รอการควบคุมจากอัตวิสัย แต่เสนอความสัมพันธ์ที่วัตถุมีพลังในการต่อต้าน 

เปลี่ยนแปลง และกําหนดขอบเขตของการกระทําของร่างกาย แนวคิดนี้สอดคล้องกับทฤษฎีเฟมินิสต์

ร่วมสมัยที ่มองว่าความรู ้และอัตลักษณ์เกิดจากการปฏิบัติการผ่านร่างกายและวัตถุ ไม่ใช่จาก

สติปัญญาท่ีแยกขาดจากโลกวัตถุ60 นอกจากน้ี ความสัมพันธ์ระหว่างอัตวิสัยกับวัตถุในงานยังเก่ียวข้อง

กับแนวคิดเรื่องเวลาและการเสื่อมสลาย วัสดุที่เธอเลือกใช้มักมีคุณสมบัติเปลี่ยนรูป ละลาย หรือสึก

กร่อนง่าย ทําให้วัตถุไม่สามารถคงสถานะเดิมได้อย่างถาวร กระบวนการเปลี่ยนแปลงนี้สะท้อนความ

ไม่มั่นคงของอัตวิสัย ซึ่งไม่ได้เป็นสิ่งตายตัว หากแต่ถูกสร้างและรื้อถอนอยู่ตลอดเวลาผ่านปฏิสัมพันธ์

กับโลกวัตถุ ศิลปินจึงเสนอความเข้าใจใหม่ต่อความสัมพันธ์ระหว่างอัตวิสัยกับวัตถุ โดยปฏิเสธการ

แบ่งแยกอย่างแข็งทื่อระหว่างผู้สร้างกับสิ่งที่ถูกสร้าง วัตถุในงานไม่ใช่เพียงผลลัพธ์ของการกระทํา 

หากแต่เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการผลิตอัตวิสัยและความหมาย งานศิลปะจึงกลายเป็นพื้นที่ที่อัต

วิสัยและวัตถุเกื้อหนุนกันอย่างแยกไม่ออก และเปิดทางให้การวิพากษ์โครงสร้างอํานาจทางเพศและ

ร่างกายในศิลปะร่วมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 
          60 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject 179–185. 
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          3.1.2.  ตัวอยางผลงาน 

                 3.1.3.1.  Crowned (2013) 

 

 
ภาพที่ 3.4 Janine Antoni, Crowned (2013), Polyurethane resin, 12.1 x 34.3 x 29.8 cm. 

ที่มา: Janine Antoni, “Crowned,” accessed January 3, 2025, . 

 

           ในผลงาน Crowned ศิลปินได้ใช้กระดูกเชิงกรานคู่หนึ่ง ซึ่งเป็นส่วนสําคัญในการให้กําเนิด

บุตร มาสร้างเป็น คิ้วบัวสถาปัตยกรรม โดยติดตั้งไว้ที่ระดับความสูงประมาณสะโพก คล้ายกับการวาง

คิ้วกันกระแทก เพื่อสร้างกรอบให้กับห้องนั้นๆ วิธีการดั้งเดิมที่ช่างฝีมือใช้ในการทําบัวปูนพลาสเตอร์

เรียกว่าการ "Running in place" ซึ่งเป็นการลากเครื่องมือที่ถูกตัดแต่งให้เป็นรูปร่างเฉพาะ ไปตามปู

นพลาสเตอร์เปียกที่พอกไว้บนผนัง จนเกิดเป็นรูปทรงที่เรียบเนียน จากนั้นช่างจะเก็บกวาดผนังให้

สะอาดหมดจด ในการสร้างบัวชิ้นน้ี ศิลปินได้แทนที่ลวดลายคลาสสิกด้วย "รูปทรงขอบในของกระดูก

เชิงกราน" ในขณะที่ลากเครื่องมือไปนั้น เธอปล่อยให้เศษปูนพลาสเตอร์กระเด็นและหยดลงตามแรง

โน้มถ่วงจากกระดูกสะโพกสู่ผนัง ในขณะท่ีมันถูกลากผ่านโครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีพอกปูนไว้ 

            Crowned ตอกยํ้าถึงความสัมพันธ์ระหว่าง "ร่างกาย" และ "ที่อยู ่อาศัย" โดยปกติแล้ว

สถาปัตยกรรมแนวคลาสสิกและโกธิคจะมีดีไซน์ที่เป็นเหลี่ยมมุม และใช้คิ้วบัวเพื่อสร้างแสงเงาที่ขับ

เน้นความเป็นเส้นตรงเหล่านั้น แต่บัวของแอนโทนีพยายามที่จะ ประสานสถาปัตยกรรมเข้ากับสรีระ
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ของมนุษย์ งานชิ้นนี้ไม่มีการตัดรอยต่อตามมุมห้อง แต่เป็นการลากยาวต่อเนื่องเพียงครั้งเดียวรอบ

ห้อง ซ่ึงสะท้อนถึงการเคล่ือนไหวหรือการหมุนตัวของร่างกายในพ้ืนท่ีน้ันๆ 

          เมื่อการลากสิ้นสุดลง จานีนได้ทิ้งเครื่องมือของเธอ ซึ่งก็คือ กระดูกเชิงกรานคู่หนึ่ง ให้ถูกแช่

แข็งไว้ในปูนพลาสเตอร์ เพื่อเป็นหลักฐานของ "ท่วงท่าที่สะท้อนถึงสัญชาตญาณอันรุนแรง" และเพ่ือ

เตือนใจเราว่า "มดลูกคือสถาปัตยกรรมแห่งแรกในชีวิตของเรา"61 

 

                 3.1.3.2.  Loving Care (1993) 

 

 
ภาพที่ 3.5 Janine Antoni, Loving Care (1993), Performance with Loving Care hair dye, dimensions 

variable. 

ที่มา: Janine Antoni, “Loving Care,” accessed January 3, 2025, . 

 

            Loving Care เป็นศิลปะการแสดงสด ที ่ศ ิลปินใช้เส ้นผมที ่ช ุ ่มไปด้วยนํ ้ายาย้อมผม

ยี่ห้อ "Loving Care" สีดําธรรมชาติถูพื้นเพื่อทําความสะอาดพื้นของหอศิลป์ การกระทําของศิลปิน

เป ็นการปลุกภาพจําของร ่องรอยการตว ัดฝ ีแปรงที ่ เป ี ่ยมไปด้วยอารมณ์ในแบบ  Abstract 

Expressionism แต่ในขณะเดียวกันเธอก็เชื่อมโยงการตวัดแปรงเหล่านั้นเข้ากับ "งานบ้าน" อย่างการ

ถูพื้น และในระหว่างที่เธอเข้ายึดพื้นที่ด้วยการถูไปเรื่อยๆ นั้น ผู้ชมจะค่อยๆ ถูกรุกไล่จนต้องถอยร่น

ออกไปจากหอศิลป์ในท่ีสุด62  

 
          61 Janine Antoni, “Crowned,” accessed October 20 2025, from https://www.janineantoni.net/#/crowned/,  

          62 Janine Antoni, “Loving Care,” accessed October 20 2025, from https://www.janineantoni.net/#/loving-

care/. 

https://www.janineantoni.net/#/loving-care/
https://www.janineantoni.net/#/loving-care/
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                  งานชิ้นนี้เป็นการวิพากวิจารณ์ศิลปะสมัยใหม่ (Modernism) ที่มักหมุนรอบด้วยศิลปิน

ชายและให้ความสําคัญมากกว่า จากการใช้เส้นผมและยาย้อมผมมาแทนการใช้พู่กันตามปกติ การท่ี

ผู้ชมต้องค่อยถอยห่างออกไปเร่ือยๆเหมือนการจํากัดพ้ืนท่ีสําหรับศิลปินหญิงในโลกของศิลปะ 

 

    3.2.  เน้ือหา และแนวคิดในผลงานของ จานีน อันโธนี 

           3.2.1.  เน้ือหา และแนวคิดในผลงาน Grope (1990) 

 

ภาพที่ 3.6 Janine Antoni, Grope (1990), Levi’s 501 pockets and waistbands, dimensions variable. 

ที่มา: Janine Antoni, “Grope,” accessed January 3, 2025, . 

 

              "Grope" ของ จานีน อันโธนี มีลักษณะคล้ายประติมากรรมจากผ้า โดยใช้วิธีการติดตั้งเข้า

กับมุมห้องในการจัดแสดง มีลักษณะเป็นสามเหลี่ยมทแยงมุมกับกําแพงเกลลอรี่ ซึ่งเจาะลึกความ

ใกล ้ช ิดท ี ่ ถ ูกมองข ้ามของว ัตถ ุ ในช ีว ิตประจ ําว ันน ั ่นค ือ  กระเป ๋ากางเกง  ผลงานช ิ ้น น้ี

ประกอบด้วย กระเป๋าจํานวน 84 ชิ้น หลากหลายสี เช่น ขาว เหลือง เทาและดํา ที่ตัดมาจากกางเกง

ทํางานผู้ชายที่ใช้งานมาอย่างโชกโชน และนํามาเย็บมือรวมกันอย่างประณีต โดยการประกอบที่ดู

เรียบง่ายนี้เปลี่ยนของใช้ธรรมดาให้กลายเป็นการแสดงออกเชิงลึกเกี่ยวกับการสัมผัส แรงงาน และ

ประวัติศาสตร์ท่ีซ่อนอยู่ ศิลปินสํารวจกระเป๋าในฐานะ "พ้ืนท่ีท่ีเราสัมผัสทุกวันแต่แทบไม่เคยเห็น" การ

ตัดแยกและนํากระเป๋าที่ผ่านการใช้งานมาแล้วเหล่านี้มาจัดวางใหม่ ศิลปินเชื้อเชิญให้ผู้ชมพิจารณา

พื้นที่ที่ทั้งพบเห็นได้ทั่วไปและเป็นส่วนตัวอย่างลึกซึ้ง กระเป๋าเหล่านี้เก็บร่องรอยอันเงียบงันของการ

ปฏิสัมพันธ์นับไม่ถ้วน ไม่ว่าจะเป็นการสัมผัสของนิ้วมือที่หยิบกุญแจ กระดาษโน้ตที่ยับยู่ยี่ซึ่งถูกลืม 

หรือความอบอุ ่นของมือที ่แสวงหาความผ่อนคลาย การเย็บมือ เป็นหัวใจสําคัญของผลงาน
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กระบวนการที่ต้องใช้แรงงานมากน้ี เชื่อมโยงมือของศิลปินเข้ากับผู้ชายที่เคยสวมใส่กางเกงเหล่าน้ี

โดยตรง การสัมผัสของ ศิลปินสะท้อนถึงมือมากมายท่ีเคยสํารวจกระเป๋าเหล่าน้ีตลอดเวลา สร้างความ

เชื่อมโยงที่จับต้องได้ข้ามชีวิตและประสบการณ์ที่แตกต่างกัน มันเน้นให้เห็นถึงงานที่มองไม่เห็นและ

กิจวัตรประจําวันที่หล่อหลอมพื้นที่ที่ซ่อนอยู่เหล่านี้ การเย็บที่มองเห็นได้ไม่เพียงแต่เชื่อมผืนผ้าเข้า

ด้วยกัน แต่ยังเผยให้เห็นถึงสถานที่ "ที่มือหลายมือได้สัมผัส" ทําให้ประวัติศาสตร์ที่มักจะมองไม่เห็น

ของเส้ือผ้าเหล่าน้ีสัมผัสได้จริง 

            ท้ายท่ีสุดแล้ว "Grope" ได้เปล่ียนกระเป๋าท่ีเคยมีหน้าท่ีใช้สอยให้กลายเป็นการพรรณนาทาง

ประติมากรรมเกี่ยวกับการเชื่อมโยงของมนุษย์ ร่องรอยอันละเอียดอ่อนของแรงงาน และเรื่องเล่า

ส่วนตัวท่ีฝังอยู่ในส่วนท่ีธรรมดาท่ีสุดในชีวิตของเรา 

        3.2.2.  เน้ือหา และแนวคิดในผลงาน Conduit (2009) 

 
ภาพที่ 3.7 Janine Antoni, Conduit (1992), Copper and copper gargoyle, 45.7 x 109.2 x 55.9 cm. 

ที่มา: Janine Antoni, “Conduit,” accessed January 3, 2025, . 

 
ภาพที่ 3.8 Janine Antoni, Conduit (1992), installation view/detail of the copper urinary device in 

use. 

ที่มา: Janine Antoni, “Conduit,” accessed January 3, 2025, . 
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            "Conduit" ของ จานีน อันโธนี เป็นผลงานประติมากรรมที่ทรงพลังและยั่วยุความคิด ซึ่งทํา

ให้เส้นแบ่งระหว่างร่างกาย สถาปัตยกรรม และกระบวนการทางศิลปะพร่าเลือนเข้าหากัน งานชิ้นนี้มี

การ์กอยล์ทองแดงขนาดเล็กที่ปั้นเป็นรูปทรงผู้หญิง โดยออกแบบมาเพื่อให้ ศิลปินสามารถปัสสาวะใน

ท่ายืนได้การกระทําที่ดูเรียบง่ายนี้ ซึ่งทําขึ้นโดยมีอาคาร ไครสเลอร์เป็นฉากหลังยกระดับเรื่องส่วนตัว

ให้กลายเป็นความยิ ่งใหญ่ด้วยการปั ้นตัวเองให้เป็นรูปการ์กอยล์ ซึ ่งเป็นองค์ประกอบทาง

สถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิม ศิลปินเปรียบเทียบร่างกายของเธอกับตัวอาคารโดยตรง การเลือกใช้การ์

กอยล์รูปกริฟฟอน ซึ่งเป็นสัตว์ในเทพนิยายที่ผสมผสานระหว่างสิงโตและนก มาเป็นแรงบันดาลใจใน

การสร้างสรรค์รูปทรงของเธอ การเลือกนี้มีความสําคัญ เนื่องจาก ศิลปิน ได้กล่าวไว้ว่า "การใช้

อุปกรณ์ที่ฉันประดิษฐ์ขึ้นคือการทําให้ฉันเป็นลูกผสม" ผ่านการเปลี่ยนแปลงนี้ ศิลปินได้รวบรวมการ

หลอมรวมกันระหว่างมนุษย์และสถาปัตยกรรมธรรมชาติและสิ่งที่สร้างขึ้นการใช้ ทองแดง ในงาน

ประติมากรรมเป็นไปอย่างตั้งใจวัสดุนี้มักเกี่ยวข้องกับท่อประปาและรายละเอียดทางสถาปัตยกรรมซ่ึง

ช่วยเสริมการเชื่อมโยงระหว่างการทํางานตามธรรมชาติของร่างกายและสภาพแวดล้อมที่สร้างขึ้น ท่ี

สําคัญคือ ทองแดง เกิดปฏิกิริยาออกซิเดชันเมื่อสัมผัสกับปัสสาวะของ  ศิลปินทําให้เกิด คราบเขียว 

(patina) ตามธรรมชาติ เมื่อเวลาผ่านไป ปฏิกิริยาทางเคมีนี้ ซึ่งเป็นผลโดยตรงจากการมีปฏิสัมพันธ์

ของ จานีน กับผลงาน ได้กลายเป็นส่วนสําคัญของสุนทรียภาพที่พัฒนาไปของงานศิลปะ โดยบันทึก

การแสดงออกของร่างกายของเธอด้วยสายตา63 

 

    3.3.  วัตถุท่ีจานีน อันโธนี ใชในการสรางงาน 

         3.3.1. กระเปากางเกง 

           ในผลงาน Grope (1990) ของ จานีน อันโธนี ศิลปินได้รวบรวมกระเป๋ากางเกงของผู้ชาย 

จํานวน 84 ใบมาตัดและเย็บเข้าด้วยกันด้วยมือให้กลายเป็นประติมากรรมผ้าห้อยเรียบง่ายแต่เป่ียมไป

ด้วยนัยยะ64 การเลือกใช้วัสดุชนิดนี้ไม่เพียงสะท้อนถึงความใกล้ชิดของร่างกายกับวัตถุเท่านั้น แต่ยัง

สะท้อนถึงงานเลี้ยงเชิงสังคม และเพศสภาพ ในหลายมิติ โดยกระเป๋ากางเกงเป็นส่วนที่คนใช้งาน 

“สัมผัส” อยู่เสมอ มือใส่เหรียญ ใส่กุญแจ ใส่ของใช้เล็กๆ แต่เป็นส่วนที่ “ซ่อน” อยู่และไม่ถูกมองเห็น

ในชีวิตประจําวัน การนํากระเป๋าเหล่านี้มาต่อกันโดยการเย็บมือจึงเป็นการ “นําออกมาให้มองเห็น” 

ประสบการณ์ที่มักถูกละเลย นอกจากนี้ การเย็บด้วยมือโดยจานีนเองยังเป็นพยานถึงการเชื่อมต่อของ

มือของเธอกับมือของคนงาน ผู้ใช้กางเกงเหล่านั้น ซึ่งสะท้อนถึงมิติแห่งแรงงานและการร่วมแรงร่วมใจ

 
          63 Janine Antoni, “Conduit,” accessed October 20 2025, from http://www.janineantoni.net/conduit,  

          64 Rachel Kent, Janine Antoni (Sydney: The Museum of Contemporary Art, 2001), 24. 

http://www.janineantoni.net/conduit
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ผ่านวัสดุ65 ในเชิงทฤษฎี การมีตัวตนผ่านร่างกาย (embodiment) กระเป๋าเหล่านี้กลายเป็น “ซาก

สัมผัส” ที่บันทึกการใช้ชีวิตของผู้ใช้กางเกง ผลงานจึงเป็นเสมือนบันทึกของร่างกายที่ไม่อยู่ ตามท่ี

จานีนได้ให้สัมภาษณ์ไว้³ กระเป๋าที่ถูกเย็บรวมกันเหมือนกลุ่มเซลล์ย่อย ๆ กลายเป็นประติมากรรม

แบบพอสต์-มินิมัล ที่มีลักษณะเป็นโมดูล (modular) แต่ละกระเป๋ายังคงแสดงร่องรอยการใช้งานและ

แตกต่างกันไป ขัดกับอุดมคติของมินิมัลลิสม์ที่เน้นพื้นผิวเรียบและเป็นเนื้อเดียวกัน66 อีกนัยทาง

สัญลักษณ์คือ เพศสภาพและอํานาจ การเลือกวัสดุจากกางเกงทํางานของผู้ชาย  สื่อถึงโครงสร้าง

อํานาจชายเป็นใหญ่ แต่การนํามาดัดแปลงให้เป็นประติมากรรมผ้านุ่มและอ่อนโยน ช่วย “แปลงโฉม”

วัสดุที่เป็นสัญลักษณ์ของชายให้เป็นตัวแทนของการกระทําเชิงหญิง67 การเย็บมือแสดงถึงงานฝีมือ  ท่ี

มักถูกเชื่อมโยงกับงานของผู้หญิง ในขณะที่วัสดุเดิมมาจากงานอุตสาหกรรมของผู้ชาย ผลลัพธ์จึงเป็น

การตัดทอนและสร้างสมดุลระหว่างเพศและบทบาททางแรงงาน ทั้งนี้ในทฤษฎี ความเป็นรูปธรรม 

(materiality) ยังช่วยให้เราเข้าใจลึกขึ้นว่ากระเป๋าเหล่านี้ไม่ใช่แค่ผ้าเก่า แต่เป็น “วัตถุที่มีชีวิต” ท่ี

บันทึกการกระทําของร่างกายและแรงงาน การใช้วัสดุที่มีปฏิสัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์ ถูกสัมผัส ถูก

เย็บ ทําให้ Grope เป็นงานที่วัสดุร่วมสร้างความหมายไม่ใช่ฉากหลังนิ่ง68 นอกจากนี้ ผลงานนี้ยัง

สามารถอ่านได้ในแง่มุม performance feminisim  การท่ีศิลปินทํางานเย็บมือ จึงเป็นการกระทําเชิง

สัญลักษณ์: ศิลปินกําลัง “จับ” และ “ผูก”ประสบการณ์แรงงานชายเข้ากับร่างกายหญิงของเธอเอง

โดยไม่ละทิ้งอัตลักษณ์หญิง แต่ยังสามารถสะท้อนและระลึกถึงเพศชายโดยไม่ถูกลดทอนความเป็น

หญิง69 

           สรุปแล้ว การเลือกกระเป๋ากางเกงเป็นวัสดุใน Grope ของ จานีน อันโธนี คือกลยุทธ์เชิง

ศิลปะและแนวคิด ทองแดงใน Conduit เป็นตัวนําพลังงานชีวิต แต่กระเป๋าใน Grope เป็นตัวนํา

แรงงานและสัมผัส เป็นวัสดุที่สะท้อนการมีอยู่ของร่างกาย (แม้ร่างกายจะ “ขาด” อยู่) เป็นพยานของ

แรงงานชาย และเป็นเวทีให้ศิลปินหญิง “เย็บ” การเชื่อมโยงระหว่างเพศ บทบาท และวัสดุประจําวัน 

การกระทําการเย็บเองก็เป็น performance ที่สื่อถึงการสร้างและการเชื่อมต่อทําให้ Grope เป็นงาน

ท่ีทรงพลังทางสัญลักษณ์และทฤษฎี 

 
          65 Janine Antoni, “Loss and Desire,” Art:21: Art in the Twenty-First Century, Season 2, PBS, 2003, accessed 

October 24 2025, from https://art21.org/artist/janine-antoni/. 

          66 Hilary Robinson, “Labor, Gender and the Object of Performance in Janine Antoni’s Early Works,” Art 

Journal 58, no. 4 (1999): 34–36. 

          67 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject, (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998),  122–

125. 

          68 Daniel Miller, Materiality, (Durham: Duke University Press, 2005), 7. 

          69 Cheryl Finley, “Embodiment and Trace in the Work of Janine Antoni,” Oxford Art Journal 26, no. 1 

(2003): 89–92. 
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        3.3.2.  ทองแดง 

          ผลงาน Conduit (2009) ของจานีนเป็นหนึ่งในชิ้นงานที่สะท้อนแนวคิดการใช้ร่างกายของ

ศิลปินเป็นส่ือกลางทางศิลปะได้อย่างชัดเจน ศิลปินสร้างประติมากรรมโลหะรูปกากอยล์ขนาดเล็กจาก

ทองแดงให้สอดรับกับสรีระของร่างกายผู้หญิง และออกแบบให้สามารถรองรับการถ่ายปัสสาวะในท่า

ยืนได้ ผลงานนี้จึงเป็นการผสานกันระหว่างศิลปะการแสดง (performance) ศิลปะวัตถุ (object art) 

และสัญลักษณ์ของการท้าทายต่อขอบเขตทางเพศและพื้นที่สาธารณะของร่างกายหญิงในสังคม

ปิตาธิปไตย70 

          ทองแดงในฐานะวัสดุมีความสําคัญอย่างยิ่งต่อโครงสร้างความหมายของ Conduit เพราะ

คุณสมบัติของทองแดงนั้นไม่เพียงเป็นโลหะที่นําไฟฟ้าและความร้อนได้ดี แต่ยังเป็นวัสดุที ่ “นํา

พลังงาน”  ในเชิงเปรียบเปรย ทองแดงถูกนํามาใช้ในผลงานนี้ในลักษณะที่สื่อถึงการเชื่อมต่อ ระหว่าง

ร่างกายและสถาปัตยกรรม ระหว่างการกระทําส่วนตัวและพื้นที่สาธารณะ อีกทั้งยังสะท้อนถึงระบบ

ท่อ ที่มีอยู่ในอาคารสมัยใหม่ ซึ่งตามประวัติศาสตร์แล้วเป็นโครงสร้างทางเทคนิคที่ออกแบบโดยและ

เพื่อผู้ชาย ศิลปินจึงใช้ทองแดงเป็นสัญลักษณ์ของการยึดคืนสิทธิ์ของผู้หญิงในการใช้ร่างกายในพื้นที่ท่ี

เคยถูกจํากัด71 

          นอกจากนี้ ทองแดงยังมีคุณสมบัติที่เปลี่ยนแปลงไปตามการสัมผัสของของเหลวและอากาศ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อสัมผัสกับปัสสาวะของศิลปิน ผิวของทองแดงจะเกิดคราบออกไซด์ (verdigris 

patina) เป็นสีเขียว ซึ่งแอนโตนีตั้งใจให้เป็นผลจาก “การกระทํา” ของตนเอง ศิลปินได้อธิบายไว้ว่า 

“โลหะได้เกิดการออกซิไดซ์เมื่อสัมผัสกับปัสสาวะของฉัน จึงเกิดคราบพาทินาตามธรรมชาติจากการ

กระทําของฉันเอง”72 การเปลี่ยนแปลงของผิววัสดุจึงกลายเป็นหลักฐานของการกระทําและเวลาท่ี

ผ่านไป ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง “ร่องรอยของร่างกาย” (trace of the body) และ “วัสดุที่มี

ชีวิต” (living material) ท่ีตอบสนองต่อการมีอยู่ของมนุษย์ได้อย่างชัดเจน 

          ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย การเลือกใช้ทองแดงของจานีนจึงไม่เพียงเป็นการเลือกวัสดุที่มี

คุณสมบัติทางเทคนิค แต่เป็นการเลือกวัสดุที่มีบทบาทเชิงความหมาย วัสดุนี้สัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ

สถาปัตยกรรมอุตสาหกรรมและระบบสาธารณูปโภค ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของโครงสร้างอํานาจทางเพศ

ในสังคม ศิลปินจึงใช้ทองแดงในลักษณะ “การยึดคืน” เพื่อเปลี่ยนระบบที่ถูกครอบงําโดยผู้ชายให้

 
          70 Robert Enright, “The Beautiful Trap: Janine Antoni’s Body Art,” Border Crossings 29, no. 2 (2010), 
accessed November 27 2025, from https://bordercrossingsmag.com/article/the-beautiful-trap-janine-antonis-body-

art. 

          71 Luhring Augustine Gallery, “Janine Antoni – Artist Biography,” accessed October 5 2025, 

https://www.luhringaugustine.com/artists/janine-antoni,  

          72 Janine Antoni, “Conduit,” accessed October 12 2025, https://www.janineantoni.net/conduit. 
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กลายเป็นพ้ืนท่ีแห่งการกระทําของผู้หญิง การท่ีทองแดงถูกหล่อเป็นรูปการ์กอยล์ ซ่ึงเป็นองค์ประกอบ

ของอาคารที่ทําหน้าที่ปล่อยนํ้าฝนออกจากปาก ยังสะท้อนภาพของการปล่อยของเหลวจากร่างกาย

หญิงในเชิงอุปมา ซึ่งเดิมเป็นสิ่งที่ถูกห้ามหรือมองว่าไม่เหมาะสมในสังคมแบบปิตาธิปไตย การกระทํา

นี้จึงเป็นทั้งการล้อเลียนและการวิพากษ์อํานาจทางเพศที่ซ่อนอยู่ในระบบสถาปัตยกรรม73 ทองแดงยัง

มีความหมายในเชิงเวลาและการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติ เพราะเมื่อเวลาผ่านไปผิวของมันจะเกิด

การเปลี่ยนสี ซึ่งกลายเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการศิลปะโดยตรง การเกิดพาทินา (patina) ของ

ของเหลว การสัมผัสของร่างกาย และร่องรอยของการแสดงออก ศิลปินจึงใช้วัสดุที่ตอบสนองและ

บันทึกการกระทํา เพ่ือให้ร่างกายและวัสดุมีสถานะเท่าเทียมกันในการสร้างความหมายของผลงาน 

           หากพิจารณาในบริบทของแนวคิดเรื่องศิลปะเน้นร่างกาย และศิลปะกระบวนการ (process 

art) ซึ่งจานีนมีบทบาทโดดเด่นตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 1990 การเลือกใช้ทองแดงใน Conduit เป็นการ

ต่อเนื่องของความสนใจเรื่อง “การกระทําของร่างกายผ่านวัสดุ” ที่เธอใช้มาก่อนหน้านี้ในผลงาน

อย่าง Gnaw (1992) และ Lick and Lather (1993) ที่ร่างกายของศิลปินกลายเป็นเครื่องมือในการ

สร้างร่องรอยและเปลี่ยนแปลงวัตถุ วัสดุทองแดงใน Conduit จึงเป็นการสานต่อแนวคิดดังกล่าวใน

ระดับเชิงสถาปัตยกรรมจากวัตถุส่วนตัวสู่โครงสร้างของพ้ืนท่ีสาธารณะ และจากร่างกายสู่ระบบ 

           กล่าวโดยสรุป การเลือกใช้ทองแดงในผลงาน Conduit ของ จานีน อันโธนี จึงเป็นการเลือก

ที่มีความหมายทั้งในเชิงกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ ทองแดงทําหน้าที่เป็นตัวนําของพลัง การกระทํา 

และของเหลวระหว่างร่างกายกับโลกภายนอก เป็นวัสดุที่บันทึกร่องรอยและแสดงการเปลี่ยนแปลง

ตามเวลา อีกทั้งยังเป็นการวิพากษ์โครงสร้างอํานาจที่ควบคุมร่างกายหญิงในสังคมปิตาธิปไตย ศิลปิน

ใช้ทองแดงเป็น “สื่อกลางของการเชื่อมต่อ” (conduit) ที่ทั้งนําพาและเปลี่ยนความหมายของการ

กระทําทางกายภาพ ให้กลายเป็นการประกาศอํานาจและอัตลักษณ์ของเพศหญิงในศิลปะร่วมสมัย

อย่างทรงพลัง 

 

 
          73 Robert Enright, “The Beautiful Trap: Janine Antoni’s Body Art,” Border Crossings Magazine 29, No. 2 

(2010), accessed October 15 2025, from https://bordercrossingsmag.com/article/the-beautiful-trap-janine-antonis-

body-art. 
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บทที่ 4 

วิเคราะหความสัมพันธระหวางรางกายและวัตถุที่ใชเพื่อทาทายอํานาจและเพศภาวะ 

ในงานของ จานีน อันโธนี โดยใชแนวคิดเฟมินิสม 
 

            ขาพเจาไดทําการวิเคราะหผลงานศิลปะของ จานีน อันโธนี ท้ัง 2 ช้ิน ไดแก 1.Grope (1990) 

2.Conduit (2009) ท้ังแนวคิดจากวัตถุท่ีใชในการสรางงานและวิเคราะหจากแนวคิดเฟมินิสม โดย

ขาพเจาไดทําการแบงแยกผลงานตามเน้ือหาท่ีแสดงใหเห็นถึงการทาทายอํานาจและเพศภาวะ ดังน้ี 

4.1.   วิเคราะหผลงาน Grope (1990) 

4.1.1.   วิเคราะหแนวคิดจากวัตถุท่ีใชสรางงาน Grope (กระเปากางเกงผูชาย) 

4.1.2.   วิเคราะหเน้ือหาผลงาน Grope ดวยแนวคิดเฟมินิสม 

4.2.   วิเคราะหผลงาน Conduit (2009) 

4.2.1.   วิเคราะหแนวคิดจากวัตถุท่ีใชสรางงาน Conduit (ทองแดง) 

4.2.2.   วิเคราะหเน้ือหาผลงาน Conduit ดวยแนวคิดเฟมินิสม
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      4.1.  วิเคราะหผลงาน Grope (1990) 

        4.1.1.  วิเคราะหแนวคิดจากวัตถุท่ีใชสรางงาน Grope (กระเปากางเกงผูชาย) 

          มนุษย์ใช้พื้นที่เก็บของบนร่างกายมาแต่เนิ่นนาน ก่อนที่ “กระเป๋าเย็บติดในเสื้อผ้า” จะมีอยู่ 

กระเป๋าผูกเอว (pouch) หรือกระเป๋าแขวนจากเข็มขัด เป็นวิธีหลักในการพกพาสิ่งของจําเป็น เช่น 

มีด กุญแจ เงิน ซึ่งสามารถผูกหรือแขวนไว้รอบเอวได้ง่ายและเคลื่อนที่สะดวก  ในศตวรรษที่ 15 

“กระเป๋าผูกเอว (pouch)” ได้รับการใช้แพร่หลาย และเริ่มมี “แผ่นผ้าหรือถุง” แขวนจากเข็มขัด เม่ือ

เสื้อผ้าเริ่มเข้ารูปกับร่างกายมากขึ้น (closer-fitting garments) การพกสิ่งของใหญ่ ๆ ภายนอกหรือ

แขวนไว้ข้างนอกเริ่มไม่สะดวก ทั้งในเรื่องรูปลักษณ์และการเคลื่อนไหว  จึงมีการเจาะ “ช่อง” (slits) 

บนเสื้อ เสื้อกางเกง หรือกระโปรง เพื่อให้สามารถเสียบถุง (bag/pouch) เข้าไปในเส้ือผ้าได้ (แต่ยังไม่

เย็บติดเป็นกระเป๋า)  เมื่อเวลาผ่านไป ถุงที่แขวน ผูกเอว เริ่มถูกแทนที่ด้วย “กระเป๋าเย็บติด” (sewn-

in pockets) ซึ่งเย็บลงในเสื้อผ้าโดยตรง พัฒนามาเป็นกระเป๋าเล็ก ๆ ที่อยู่ในเนื้อผ้า มีหลายจุดบน

เส้ือผ้า เพ่ือให้สามารถ “ใส่มือ” หรือใส่ของจ๋ิวได้โดยไม่ทําให้เส้ือผ้าดูโป่งหรือโป้ง (bulging)  ในช่วงปี 

1960 สงครามแฟชั่นรูปร่างของเสื้อผ้า เน้นให้ชิดร่างกาย (slim fit) รูปทรงดูสะอาด เรียบ หมดจด 

เมื่อเสื้อผ้าแนบตัวมากขึ้น วัสดุและการออกแบบก็ต้องปรับให้กระเป๋าเล็กลงและเย็บซ่อนในผ้า เพ่ือ

ไม่ให้เกิด relief (ส่วนท่ีโป่งพองออก) บนเส้ือหรือกางเกง ซ่ึงจะขัดกับแนวแฟช่ันของช่วงน้ัน ๆ 74 

          กระเป๋าในเสื้อผ้าไม่ใช่เพียงองค์ประกอบที่ใช้เก็บสิ่งของ แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อน

ความสัมพันธ์เชิงอํานาจระหว่างเพศในสังคมตะวันตกมาตลอดหลายศตวรรษ งานวิจัยด้านแฟช่ัน

ศ ึ ก ษ า แ ล ะบทค ว า ม  The Power of Pockets: Their History & Meaning Through the 

Years ชี้ให้เห็นว่า การออกแบบกระเป๋าในเสื้อผ้าของผู้ชายและผู้หญิงมีความต่างอย่างมีนัยยะ ซ่ึง

ความต่างนี้ไม่ใช่เพียงเรื่องความงาม แต่ยังสะท้อนถึงโครงสร้างสังคมและอํานาจที่ฝังลึกในวัฒนธรรม

การแต่งกาย โดยทั่วไป กระเป๋ากางเกงของผู้ชายมีขนาดใหญ่และลึก สามารถบรรจุสิ่งจําเป็นได้ เช่น 

กุญแจ โทรศัพท์ หรือกระเป๋าสตางค์ ขณะที่กระเป๋าของผู้หญิงมักเล็ก ตื้น และไม่สามารถใช้งานได้

จริงในชีวิตประจําวัน ความแตกต่างนี้มีรากฐานทางประวัติศาสตร์มาตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 เมื่อเสื้อผ้า

ผู้หญิงเปลี่ยนรูปทรงให้รัดรูปและเน้นความงามภายนอก ทําให้กระเป๋าในเสื้อผ้าถูกลดทอนจนเหลือ

เพียงองค์ประกอบเชิงแฟชั่น ไม่ใช่การใช้งาน การที่ผู ้ชายมี “พื้นท่ี” ในเสื้อผ้าสําหรับเก็บสิ่งของ

จําเป็นสะท้อนถึงสถานะที่เป็นอิสระ ไม่ต้องพึ่งพาใครหรืออุปกรณ์เสริมเพิ่มเติม ในทางกลับกัน การท่ี

ผู้หญิงถูกจํากัดให้ใช้กระเป๋าถือภายนอกสะท้อนถึงความพึ่งพิงและการถูกผูกพันกับค่านิยมทางแฟช่ัน

 
          74Husband, The Pockets, accessed October 13 2025, from https://husbands-paris.com/en/journal/the-

pockets/?srsltid=AfmBOop3sjUYpDkSPEb4ZikNSt12z9OwknwPiK2iXXYI8bPxo-RJfjub. 
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และภาพลักษณ์ มากกว่าความสะดวกสบายเชิงปฏิบัติ ในยุคปัจจุบัน มีการเคลื่อนไหวในแฟชั่นเพ่ือ

ผลักดันให้เสื ้อผ้าผู ้หญิงมี “real pockets” หรือกระเป๋าที ่ใช้งานได้จริง ถือเป็นการท้าทายต่อ

โครงสร้างอํานาจดั้งเดิม และเรียกร้องสิทธิ์เชิงสัญลักษณ์ในการเข้าถึงความสะดวกสบายเช่นเดียวกับ

ผู้ชาย การออกแบบกระเป๋าที่เท่าเทียมกันจึงเป็นทั้งการสร้างสมดุลใหม่ในเชิงปฏิบัติและการต่อสู้เชิง

วัฒนธรรม 

           กล่าวได้ว่า กระเป๋ากางเกงจึงไม่ใช่เพียงเคร่ืองแต่งกาย แต่ยังเป็น “พ้ืนท่ีทางอํานาจ” ท่ีแสดง

ให้เห็นความเหล่ือมล้ําทางเพศท่ีซ่อนอยู่ในรายละเอียดเล็กน้อยของชีวิตประจําวัน75 

 

         4.1.2.  วิเคราะหเน้ือหาผลงาน Grope ดวยแนวคิดเฟมินิสม 

           หากพิจารณาผลงาน Grope ของ จานีน ผ่านกรอบแนวคิดเฟมินิสม์ จะเห็นได้ว่าศิลปินใช้

ความสัมพันธ์ระหว่างร่างกายผู้หญิง วัตถุในชีวิตประจําวัน แรงงานเชิงเพศสภาพ และประสบการณ์

การรับรู้ทางกาย เป็นแกนกลางในการวิพากษ์โครงสร้างอํานาจแบบปิตาธิปไตยในสังคมตะวันตก

ปลายศตวรรษที่ 2076 จานีนเป็นศิลปินที่ตั้งคําถามต่อเส้นแบ่งระหว่างศิลปะกับชีวิตประจําวันมาโดย

ตลอด โดยใช้ร่างกายและวัสดุสามัญเป็นพื้นที่ผลิตความหมายทางการเมืองและสุนทรียะ ใน Grope 

เธอเลือกใช้ “กระเป๋ากางเกง” เป็นองค์ประกอบหลักของงานจัดวาง ซึ่งถูกจัดเรียงอย่างซํ้า ๆ โดย

จํานวน 84 ใบที่ใช้อาจสามารถเชื่อมโยงเชิงนัยยะกับปี ค.ศ. 1984 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ประเด็นสิทธิสตรี

ได้รับการขับเคล่ือนอย่างจริงจัง โดยเฉพาะความพยายามในการผลักดันนโยบายและร่างกฎหมายด้าน

แรงงานที่เรียกร้องให้มีการจ่ายค่าจ้างอย่างเท่าเทียมระหว่างหญิงและชายสําหรับงานที่มีลักษณะ

ใกล้เคียงหรือมีคุณค่าเทียบเท่ากัน เป็นการท้าทายโครงสร้างการประเมินคุณค่าแรงงานท่ีกดทับผู้หญิง

มาอย่างยาวนาน ควบคู่ไปกับการเคลื่อนไหวเพื่อปกป้องสิทธิในร่างกายและการต่อต้านความรุนแรง

ทางเพศในสังคม การอ้างอิงเชิงสัญลักษณ์ดังกล่าวจึงอาจสะท้อนให้เห็นถึงบริบททางประวัติศาสตร์ท่ี

ร่างกายและบทบาทของผู้หญิงยังคงถูกกํากับควบคุมภายใต้โครงสร้างอํานาจแบบปิตาธิปไตย77 

กลายเป็นภูมิทัศน์ของวัตถุที่เชื้อเชิญให้ผู้ชมรับรู้ผ่านการมองและจินตนาการถึงการสัมผัส คําว่า 

“grope” เองมีนัยถึงการคลําหาอย่างไม่มั่นคง การค้นหาในความมืด และยังพ้องกับความหมายของ

 
          75 Kendal, “The Power of Pockets: Their History & Meaning Through the Years,” Kendal, accessed 20 

October 2025, https://www.kendal.org/2021/02/15/the-power-of-pockets-their-history-meaning-through-the-years/,  

          76 Amelia Jones, Body Art: Performing the Subject, 7 - 13. 

            77 Feminist Majority Foundation, TheFeminist Chronicles, Path II: 1984, assessed 28 February 2025, 

https://feminist.org/resources/feminist-chronicles/the-feminist-chronicles-2/part-ii-1984/. 
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การคุกคามทางเพศ78 ทําให้งานตั้งอยู่บนความตึงเครียดระหว่าง “การสัมผัส” ในฐานะประสบการณ์

ส่วนตัว กับ “การสัมผัส” ที่ถูกทําให้เป็นกลไกของอํานาจและความรุนแรง ในบริบทของทฤษฎี       

เฟมินิสม์ตั้งแต่ทศวรรษ 1970 เป็นต้นมา การวิพากษ์ การจ้องมองของผู้ชาย และการทําให้ร่างกาย

ผู้หญิงกลายเป็นวัตถุ เป็นประเด็นสําคัญ นักทฤษฎีอย่าง จูดิธ บัตเลอร์ (Judith Butler) เสนอว่าเพศ

สภาพมิใช่สิ่งตายตัว หากถูกสร้างซํ้าผ่านวาทกรรมและการปฏิบัติในชีวิตประจําวัน ภายใต้กรอบน้ี79

กระเป๋ากางเกงใน Grope จึงไม่ใช่เพียงชิ้นส่วนของเสื้อผ้า หากเป็นพื้นที่กํ้ากึ่งระหว่างภายในและ

ภายนอก ระหว่างสิ่งที่ซ่อนเร้นกับสิ่งที่เปิดเผย เป็นจุดสัมผัสที่ใกล้ชิดร่างกายและสะท้อนบทบาททาง

เพศสภาพในสังคม วัตถุสามัญดังกล่าวถูกยกระดับเป็นสื่อศิลปะเพื่อชี้ให้เห็นว่าประสบการณ์ของ

ผู้หญิงทั้งแรงงานในครัวเรือน แรงงานทางอารมณ์ (emotional labor) และประสบการณ์ทางกายมัก

ถูกผลักให้อยู่ในพ้ืนท่ีส่วนตัวและถูกลดทอนคุณค่าในประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลัก80 

           การทําซํ้าของกระเป๋ากางเกงจํานวนมากสามารถอ่านได้ในฐานะการอ้างถึงแรงงานที่ซํ้าซาก

จําเจของผู้หญิง ซึ่งแม้มิได้ถูกนับเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจอย่างชัดเจน แต่กลับเป็นโครงสร้างที่คํ้าจุน

สังคม การจัดวางที่เน้นความเงียบงันและความเบาบางของประสบการณ์การดู ทําให้ผู้ชมต้องชะลอ

การรับรู้และตระหนักถึงร่างกายของตนเองขณะเผชิญหน้ากับงาน81 การ “คลําหา” ในที่นี้จึงเป็นท้ัง

การค้นหาความหมายและการสะท้อนถึงความไม่มั่นคงของอัตลักษณ์ที่ถูกประกอบสร้างผ่านระบบ

เพศสภาพ อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาในอีกมิติหนึ่ง วัตถุประเภทกระเป๋าในวัฒนธรรมร่วมสมัยยัง

เกี่ยวข้องกับประเด็นอํานาจ ชนชั้น และการสร้างสถานะทางสังคม โดยเฉพาะในกรณีกระเป๋าถือแบ

รนด์หรู เช่น Hermes รุ ่น Birkin bag ซึ่งไม่สามารถซื้อได้ทั ่วไป หากต้องอาศัยความสัมพันธ์กับ     

แบรนด์ การสะสมการใช้จ่าย และความภักดีต่อร้านค้า ระบบดังกล่าวทําให้กระเป๋ากลายเป็นท้ังสินค้า

และเครื่องมือแสดงอํานาจเชิงสัญลักษณ์82 ผู้หญิงในบริบทนี้อาจใช้แฟชั่นเป็นกลไกสร้างและแสดง

อํานาจในแบบของตนเอง ไม่ใช่เพียงความงาม แต่เป็นความสม่ําเสมอ การลงทุน และความสามารถใน

การเข้าถึงเครือข่ายทางสังคม กระเป๋าจึงกลายเป็นพื้นที่ต่อรองอํานาจในโลกที่ผู้หญิงถูกจํากัดบทบาท

มาอย่างยาวนาน 

 
          78 Cambridge Dictionary, s.v. “grope,” assessed 22 October 2025, 

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/grope. 

          79 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, (New York: Routledge, 

1990), 44. 

          80 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity,  187. 

          81 Silvia Federici, Wages Against Housework (Bristol: Power of Women Collective, 1975), 77. 

          82 Kate, “วิธีซื้อกระเปา Birkin จากช็อป Hermes,” Style Katexoxo, เขาถึงวันที่ 6 มกราคม 2568, 

https://style.katexoxo.com/ซื้อกระเปา-birkin-จากช็อป-hermes-ต/. 
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          เมื ่อย้อนกลับมาที่ Grope การเลือกใช้ “กระเป๋ากางเกง” ซึ่งในวัฒนธรรมตะวันตกมัก

สัมพันธ์กับเสื้อผ้าผู้ชาย และเป็นพื้นที่เก็บสิ่งของส่วนตัวที่ไม่ต้องพกพาภายนอกแบบกระเป๋าถือ อาจ

ถูกอ่านได้ว่าเป็นการดึง “พื้นที่อํานาจในชีวิตประจําวันของผู้ชาย” มานําเสนอในกรอบการมอง

แบบเฟมินิสม์ พื้นที่เล็ก ๆ อย่างกระเป๋ากางเกงซึ่งดูเหมือนไม่มีนัยสําคัญ อาจซ่อนความกังวล การ

เก็บกด หรือการควบคุมอารมณ์ในระบบปิตาธิปไตยที่ไม่เปิดพื้นที่ให้ผู้ชายแสดงความเปราะบางได้

อย่างเสรี การล้วงกระเป๋า การกําหมัด หรือการซ่อนมือไว้ในกระเป๋าอาจเป็นท่าทางที ่กลบ

เกลื่อนความไม่มั่นคง ภายใต้แรงกดดันของความเป็นชายแบบอํานาจนิยม ในขณะเดียวกัน ระบบ

เดียวกันน้ียังจัดลําดับชนช้ันในหมู่ผู้ชายเอง โดยผู้ท่ีถูกมองว่า “ไม่แมน” หรือเบ่ียงเบนจากบรรทัดฐาน

ความเป็นชาย มักถูกลดทอนคุณค่าใกล้เคียงกับสถานะที่สังคมกําหนดให้ผู้หญิง83 ดังนั้น Grope จึง

ไม่ได้วิพากษ์เพียงการกดทับผู้หญิง หากยังเผยให้เห็นโครงสร้างปิตาธิปไตยที่สร้างความตึงเครียด

ให้กับทุกเพศสภาพ กระเป๋ากางเกงในงานชิ้นนี้จึงเป็นทั้งพื้นที่ซ่อนเร้น พื้นที่อํานาจ พื้นที่แรงงาน 

และพื้นที่ความเปราะบางที่ไม่ถูกกล่าวถึง ศิลปินใช้วัตถุสามัญเพื่อเปิดโปงกลไกที่ทําให้ร่างกายและอัต

ลักษณ์ถูกกําหนดคุณค่าผ่านระบบสังคมที่ซับซ้อน งานชิ้นนี้จึงสร้างพื้นที่ให้ประสบการณ์ส่วนตัวและ

แรงงานที่ถูกมองข้ามได้ปรากฏในฐานะความรู้เชิงสุนทรียะและการเมือง พร้อมทั้งชี้ให้เห็นว่าพื้นที่เล็ก 

ๆ ในชีวิตประจําวันสามารถเป็นสนามต่อรองอํานาจ เพศสภาพ และชนช้ันได้อย่างลึกซ้ึงและทรงพลัง 

       4.2.  วิเคราะหผลงาน Conduit (2009) 

          4.2.1.  วิเคราะหแนวคิดจากวัตถุท่ีใชสรางงาน Conduit (ทองแดง) 

          ทองแดง หรือ copper มีรากฐานมาจากภาษาละติน “Cuprum” หมายถึงช่ือเกาะไซปรัส ซ่ึง

พบแรโลหะชนิดน้ีเปนคร้ังแรก แหลงสําคัญท่ีเคยมีการผลิตทองแดงในอดีต คุณสมบัติเดนของทองแดง

คือสามารถตีแผเปนแผนหรือดึงเปนเสนไดงาย มีสีแดงแบบโลหะสด แตจะหมองคลํ้าเมื่อถูกอากาศ 

ความแข็งอยูที่ 2.5–3 และมีความถวงจําเพาะประมาณ 8.9 ทองแดงพบในธรรมชาติไมมากนัก มัก

ปรากฏในเขตที่แรซัลไฟดถูกออกซิไดซ และมักเกิดรวมกับแรเงิน แคลไซต หรือมาลาไคต ในประเทศ

ไทยมีการพบแรทองแดงหลายจังหวัด เชน กาญจนบุรี ลพบุรี อุตรดิตถ นาน และเชียงใหม โดยแหลง

ผลิตสําคัญอยูที่จังหวัดเลย สวนในระดับโลก ประเทศผูผลิตรายใหญ ไดแก ชิลี เปรู สหรัฐอเมริกา 

และจีน ดวยคุณสมบัติที่นําไฟฟาไดดีจึงมีบทบาทสําคัญในอุตสาหกรรมไฟฟาและอิเล็กทรอนิกส์ 

นอกจากนี้ยังใชทําอาวุธยุทธภัณฑ เหรียญกษาปณ และโลหะผสม เชน บรอนซ (ทองแดง+ดีบุก) และ

ทองเหลือง (ทองแดง+สังกะสี) รวมถึงใชแทนโลหะเงินในเครื ่องใชบางชนิด และยังถูกนํามาทํา

 
          83 Sam Martin, “How can you be strong all the time?” Constructions of masculinity in the first 

counselling session of male clients, (Leicester: MA University of Leicester, UK) 18-19. 
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เครื่องประดับเมื่อมีลวดลายสวยงามทองแดงจึงเปนทั้งทรัพยากรทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมที่สําคัญ 

เช่ือมโยงต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน และยังคงเปนโลหะท่ีมีความจําเปนตอชีวิตมนุษยในทุกมิติ84 

          ทองแดง (Copper; Cu) เป็นโลหะที่ไม่เกิดสนิมแบบเหล็ก แต่เมื่อสัมผัสกับสิ่งแวดล้อม เช่น 

ออกซิเจน ความชื้น คาร์บอนไดออกไซด์ หรือสารประกอบอินทรีย์-อนินทรีย์ มันจะเกิดการ กัดกร่อน

และออกซิเดชัน ผลลัพธ์คือการก่อตัวของสารใหม่บนพื้นผิว เช่น คอปเปอร์ออกไซด์ที่ให้สีดําหรือสี

นํ้าตาล และคอปเปอร์คาร์บอเนตที่ก่อให้เกิดคราบเขียว (verdigris) ซึ่งทั้งเป็นร่องรอยการเสื่อมสลาย

และเป็นฟิล์มป้องกันไปพร้อมกัน 

 

ตารางท่ี 1 แสดงการลักษณะ ผลกระทบและปัจจัยท่ีทําให้เกิดการกัดกร่อนของทองแดง 

 

ประเภทการกัดกร่อน ลักษณะ & ผลกระทบ ปัจจัยท่ีทําให้เกิด 

การทําให้เส่ือมเสีย (Surface 

degradation / Patina 

formation) 

ผิวทองแดงเปล่ียนเปนสีเขียว

หรือสีน้ําตาล  

เกิดฟิล์มพ้ืนผิวท่ีดูหมอง สร้าง

คราบของออกไซด์ / 

คาร์บอเนต / ซัลไฟด์บนพ้ืนผิว 

มีความช้ืน + ออกซิเจน + 

คาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ 

+ ซัลเฟอร์จากอากาศรอบ ๆ 

การตกตะกอน (Precipitation 

/ Patina / Verdigris) 

พัฒนาช้ันสีเขียวท่ีเรียกว่า 

verdigris ซ่ึงเป็นคอปเปอร์

คาร์บอเนต (CuCO₃) ท่ีช่วย
ปกป้องช้ันทองแดงด้านในจาก

การกัดกร่อนเพ่ิมเติม 

อากาศมีคาร์บอนไดออกไซด์ + 

ความช้ืนสูง 

การกัดกร่อนของหลุม (Pitting 

corrosion) 

เกิดรูเล็ก ๆ หรือหลุมบนพ้ืน

ผิวทองแดง ซ่ึงอาจลึกและทํา

ให้โครงสร้างอ่อนแอลงในจุด

น้ัน ๆ 

มีคลอไรด์เป็นตัวเร่ง / สารท่ี

กระตุ้นการกัดกร่อนเฉพาะจุด 

การกัดกร่อนสม่ําเสมอ 

(Uniform corrosion) 

การเส่ือมของทองแดงท่ัวท้ัง

พ้ืนผิวอย่างสม่ําเสมอ  

สีและพ้ืนผิวเปล่ียนไปท่ัว

บริเวณ ไม่มีจุดเฉพาะเจาะจง 

สภาพแวดล้อมท่ีเป็นกรดหรือ

ด่าง / มีความช้ืนสูงและ

ออกซิเจนอย่างท่ัวถึง 

 
          84กรมทรัพยากรธรณ,ี “ทองแดง,” เขาถึงวันที่ 25 ตุลาคม 2568, จาก https://www.dmr.go.th/copper/ ,. 
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          เมื่อทองแดงสัมผัสกับ ปัสสาวะ ซึ่งมีส่วนประกอบของยูเรีย เกลือแร่ และแอมโมเนีย การ

เปล่ียนแปลงทางเคมีย่ิงเด่นชัดข้ึน ปัสสาวะทําหน้าท่ีเหมือนสารเร่งการกัดกร่อน ทําให้ทองแดงเปล่ียน

สี หมองคลํ้า หรือเกิดคราบเขียว- นํ้าเงินตามองค์ประกอบที่ปะปนอยู่ สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่าทองแดง

มิได้เป็นวัตถุท่ีคงตัว หากแต่ “มีชีวิต” ผ่านการตอบสนองต่อร่างกายมนุษย์85 

          เมื ่อเชื ่อมโยงกับ Conduit (2009) ผลงานที่จานีน อันโธนี ใช้ท่อโลหะเป็นตัวกลางเชื่อม

ระหว่างร่างกายของเธอกับสัตว์ ทองแดงสามารถถูกอ่านเป็นสัญลักษณ์ของ การซึมผ่านและการ

แลกเปลี่ยน ทั้งในเชิงกายภาพและเคมี ท่อไม่ใช่เพียงตัวนําเสียงหรือการหายใจ แต่ยังเป็นพื้นที่ท่ี

ร่างกายและส่ิงแวดล้อมกระทําต่อวัสดุ ทําให้เกิดร่องรอยของการมีอยู่ 

          ดังนั้น การที่ทองแดงเปลี่ยนสภาพเมื่อสัมผัสปัสสาวะ จึงขยายความหมายของ Conduit ว่า

ไม่ใช่เพียงการเชื่อมต่อมนุษย์-สัตว์ หากแต่ยังเป็นการเผยให้เห็นว่า วัตถุ ร่างกาย และของเหลว ต่าง

ซึมซาบและทิ้งร่องรอยแก่กัน ศิลปะจึงไม่ใช่สิ่งคงที่ หากเป็นกระบวนการที่วัสดุและร่างกายต่าง

แปรเปล่ียนซ่ึงกันและกัน 

 

      4.2.2.  วิเคราะหเน้ือหาผลงาน Conduit ดวยแนวคิด Feminist 

        ผลงาน Conduit (2009) ของ จานีน อันโธนี เป็นตัวอย่างสําคัญของศิลปะร่วมสมัยที่ใช้

ร่างกายเป็น “สื่อกลาง” แห่งการรับรู้ ทั้งในเชิงกายภาพ สุนทรียะ และการเมืองของการมองเห็นผ่าน

การวางร่างกายของตนเป็นระบบรับเสียงคลื่นทะเล โดยเชื่อมต่อกับท่อโลหะและประติมากรรม

ทองแดงรูปการ์กอยล์ การจัดวางนี้ทําให้ร่างกาย ธรรมชาติ เทคโนโลยี และสัญลักษณ์ทางศาสนาเข้า

มาประกอบสร้างเครือข่ายความหมายร่วมกันอย่างซับซ้อน 

         ใน Conduit ร่างกายของ จานีน ไม่ได้ถูกนําเสนอเพื่อการเสพชมเชิงทัศนียภาพ หากแต่เป็น

ร่างกายที่กระทําและควบคุมการรับรู้ ผู้ชมสามารถเห็นท่าทางของการฟัง แต่ไม่อาจเข้าถึงเสียง

เดียวกับศิลปินได้ การมองจึงไม่สามารถครอบครองประสบการณ์ ความสัมพันธ์เชิงอํานาจของสายตา

ถูกทําให้ไร้ประสิทธิภาพ ร่างกายหญิงในงานชิ้นนี้จึงปรากฏในฐานะประธานของการรับรู้ มากกว่า

วัตถุแห่งการจ้องมอง การฟังกลายเป็นการกระทําที ่ศิลปินเลือกและกํากับเอง เป็นพื ้นที ่ของ

ประสบการณ์ท่ีไม่อาจถูกยึดครองโดยผู้ชม ขณะเดียวกัน การเช่ือมต่อระหว่างร่างกายกับท่อโลหะและ

การ์กอยล์ยังสะท้อนแนวคิดสตรีนิยมหลังมนุษยนิยมของ Donna Haraway ซ่ึงเสนอการร้ือถอนคู่ตรง

ข้ามแบบทวิลักษณ์ เช่น มนุษย์กับเครื่องจักร ธรรมชาติกับวัฒนธรรม หรือหญิงกับชาย ร่างกายใน 

Conduit มิได้ดํารงอยู่อย่างโดดเด่ียว หากทํางานร่วมกับวัสดุ เทคโนโลยี และภูมิทัศน์ทางธรรมชาติใน

 
          85 Boyi Technology, “ทองแดงเปนสนิมหรือไม? ขอมูลสําคัญเกี่ยวกับการกัดกรอนของทองแดง,” เขาถึงวันที่ 25 ตุลาคม 

2568, จาก https://th.boyiprototyping.com/materials-guide/does-copper-rust/. 
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ลักษณะของเครือข่าย เสียงคลื่นทะเลเดินทางผ่านโลหะ ผ่านสถาปัตยกรรม และผ่านสรีระก่อนจะ

กลายเป็นประสบการณ์การรับรู้ของศิลปิน ระบบดังกล่าวทําให้ร่างกายหญิงมิได้ถูกจํากัดให้อยู่ใน

กรอบ “ธรรมชาติบริสุทธ์ิ” ตามอุดมการณ์ปิตาธิปไตย หากเป็นร่างกายที่มีศักยภาพเชิงเทคนิคและ

วัฒนธรรม เป็นพ้ืนท่ีผสมผสานท่ีทําลายเส้นแบ่งระหว่างส่ิงมีชีวิตกับวัตถุอย่างเด็ดขาด86 

           ประติมากรรมทองแดงรูปการ์กอยล์ท่ีเชื่อมต่อกับระบบรับเสียงยิ่งเสริมมิติทางประวัติศาสตร์

และศาสนา การ์กอยล์ในสถาปัตยกรรมโกธิคทําหน้าท่ีระบายน้ําและปกป้องโครงสร้างอาคารศักด์ิสิทธ์ิ 

ขณะเดียวกันก็มีนัยของการขับไล่ความชั่วร้าย รูปลักษณ์กึ่งมนุษย์–กึ่งสัตว์ประหลาดสะท้อนความ

กํากวมระหว่างความศักดิ์สิทธิ์และความนอกรีต ในยุคกลาง87 ภาพสัตว์ประหลาดเช่นนี้ถูกใช้เป็น

เครื่องเตือนใจถึงบาปและความมืดในจิตใจมนุษย์ และในบริบททางศาสนา ความชั่วร้ายมักถูกผูกโยง

เข้ากับผู้หญิง การสถิติท่ีว่าผู้หญิงมีสิทธิ์ที่จะถูกกล่าวหาการเป็นแม่มดมากกว่าผู้ชายถึง 4 เท่า ดัง

ปรากฏในเหตุการณ์ล ่าแม่มด เช ่น Salem witch trials ซึ ่งได้ร ับอิทธิพลจากตํารา Malleus 

Maleficarum อันสืบเนื่องจากประกาศของ Pope Innocent VIII ที่เน้นยํ้าแนวคิดว่าบาปมีอยู่ใน

ธรรมชาติของผู้หญิงโดยอ้างถึงบาปกําเนิดของเอวา88 การนําสัญลักษณ์การ์กอยล์มาหล่อด้วยทองแดง

และเชื่อมต่อกับร่างกายหญิงจึงเป็นการพลิกความหมายจากภาพแทนของความกลัวและการตีตรา สู่

สัญลักษณ์ของการปกป้อง การรับฟัง และการสร้างความสมดุลระหว่างด้านมืดและด้านสว่างของ

มนุษย์89นอกจากนี้ การฟังใน Conduit ยังสามารถอ่านผ่านแนวคิดของ Judith Butler ซึ่งมองความ

เปราะบางและการกระทําซํ้าทางเพศภาวะในฐานะพื้นที่ของการเมือง การนั่งฟังเสียงคลื่นในท่าทางท่ี

ดูเปราะบางมิใช่สภาวะของความอ่อนแอ หากเป็นการเลือกเปิดรับอย่างมีอํานาจ ศิลปินควบคุม

ตําแหน่ง จังหวะ และระยะเวลาของการฟัง ประสบการณ์จึงอยู่ภายใต้การกํากับของเธอเอง ความ

เปราะบางจึงแปรเปลี่ยนเป็นกลยุทธ์ของพลัง และการฟังกลายเป็นปฏิบัติการเฟมินิสต์ที่สร้างอํานาจ

ผ่านการรับรู้90 

          เมื่อพิจารณาโดยรวม Conduit ทํางานพร้อมกันในหลายระดับ ทั้งการรื้อถอนโครงสร้าง

สายตาชายเป็นใหญ่ การสลายเส้นแบ่งระหว่างร่างกายกับเทคโนโลยี และการทบทวนประวัติศาสตร์

ศาสนาที่เคยตีตราร่างกายสตรีในฐานะแหล่งแห่งบาปและความมืด การเชื่อมโยงระหว่างร่างกายหญิง

 
          86 Donna Haraway, “A Cyborg Manifesto,” in Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature 

(New York: Routledge, 1991), 163. 

          87 Douglas C. Youvan, Monstrous Guardians: Interpreting Gargoyles as Demonic Symbols in Religious 

Architecture (2018), 1-5. 

          88 Zuzanna Maszniew, “Witch - hunt as war on women: a Feminist Approach to the witch trials in the 

17th Century Puritan Society,” (2021) 211-212. 

          89 Youvan, Monstrous Guardians, 8. 

          90 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 25. 
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กับการ์กอยล์จึงมิใช่เพียงการประกอบวัสดุ หากเป็นการสร้างภาพแทนใหม่ที่ยืนยันว่ามนุษย์มิได้มี

เพียงด้านขาวหรือดํา หากดํารงอยู่ในความกํากวมและสมดุลอย่างต่อเนื่อง ผลงานชิ้นนี้จึงเป็นพื้นที่ท่ี

ร่างกายสตรีฟื้นคืนสถานะผู้กระทําและผู้สร้างความหมาย ทั้งในระดับสุนทรียะ ทฤษฎี และการเมือง

ของประวัติศาสตร์วัฒนธรรมร่วมสมัย 

           แม้งานท้ังสองช้ินอาจดูเหมือนไม่มีความเช่ือมโยงกันในระดับผิวเผิน แต่เม่ือพิจารณาในระดับ

โครงสร้างเชิงลึก จะเห็นได้ว่าทั้งสองผลงานสะท้อนและวิพากษ์ปัญหาเดียวกัน คือโครงสร้างอํานาจ

ทางเพศที่ฝังรากมาอย่างยาวนานในสังคมแบบปิตาธิปไตย ผลงานของ จานีน ไม่ได้เพียงตั้งคําถามต่อ

บทบาทหญิงชาย หากแต่เปิดโปง “ความปกติ” ที่สังคมสร้างขึ้นให้กลายเป็นสิ่งที่ไม่อาจตั้งคําถามได้ 

ทั้งในมิติของการแสดงออกอย่างเสรี ภาพจําทางเพศ และการกําหนดหน้าที่ตามเพศสภาพ สังคมได้

ผลิตซํ้าภาพจําว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอ ทั้งทางร่างกายและสติปัญญา พร้อมทั้งจํากัดบทบาทให้อยู่

ในพื้นที่ภายในบ้าน เช่น การทําอาหาร เย็บผ้า หรือทํางานจิปาถะ ขณะที่ผู้ชายถูกกําหนดให้เป็นผู้นํา

ครอบครัว ต้องเข้มแข็ง และไม่แสดงความอ่อนแอ ภาพจําเหล่าน้ีไม่ใช่เรื่องธรรมชาติ แต่เป็นผลจาก

การประกอบสร้างทางวัฒนธรรมที่ถูกทําให้ดูเหมือนเป็นเรื่องปกติ ผลงานทั้งสองจึงใช้วิธี “สลับ

บทบาท” เพื่อรื้อถอนกรอบคิดดังกล่าว เช่น การนํากระเป๋ากางเกงของผู้ชายมาเย็บด้วยทักษะที่ถูก

มองว่าเป็นงานของผู้หญิง หรือการเปลี่ยนท่าทางการปัสสาวะจากท่านั่งซึ่งถูกกําหนดว่าเป็นของ

ผู้หญิง ไปสู่การยืนซึ่งสังคมรับรู้ว่าเป็นของผู้ชาย การกระทําเหล่าน้ีไม่ได้มีเจตนาเพียงยั่วยุหรือท้าทาย

เชิงสัญลักษณ์เท่านั้น แต่เป็นการทําให้สิ่งท่ี   “เคยชิน” กลายเป็นสิ่งที่ “แปลก” เพื่อเปิดพื้นที่ให้ผู้ชม

ต้ังคําถามต่อมาตรฐานท่ีไม่เคยถูกต้ังคําถามมาก่อน การยืนปัสสาวะสําหรับผู้ชายอาจเป็นเร่ืองธรรมดา

ในสายตาสังคม แต่เมื่อผู้หญิงกระทํากลับถูกมองว่าไม่เหมาะสม ขัดต่อประเพณีและศีลธรรม ใน

ทํานองเดียวกัน การเย็บผ้าอาจเป็นกิจกรรมที่สังคมยอมรับว่าเป็นของผู้หญิง แต่เมื่อวัตถุที่ถูกเย็บเป็น

สิ่งของที่มีนัยยะถึงอัตลักษณ์ความเป็นชาย กลับกลายเป็นสิ่งที่สร้างความกระอักกระอ่วนและต้ัง

คําถามต่อเส้นแบ่งทางเพศ ส่ิงเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึง “ระยะห่าง” ที่สังคมสร้างขึ้นระหว่างเพศชาย

และเพศหญิง ซึ่งถูกทําให้ดูเป็นเรื่องธรรมชาติ ทั้งที่แท้จริงแล้วเป็นผลจากโครงสร้างอํานาจที่กําหนด

คุณค่าและพฤติกรรมของแต่ละเพศอย่างไม่เท่าเทียม 

           ดังน้ัน ผลงานท้ังสองช้ินจึงมิได้เพียงสะท้อนข้อจํากัดท่ีผู้หญิงเผชิญมาอย่างยาวนาน แต่ยังทํา

หน้าที่เป็นกลไกในการรื้อสร้างความหมายใหม่เกี่ยวกับเพศสภาพ โดยทําให้ผู้ชมตระหนักว่า สิ่งที่ถูก

เรียกว่า “ความปกติ” อาจเป็นเพียงผลผลิตของอํานาจที่แฝงตัวอยู่ในวิถีชีวิตประจําวัน และเมื่อความ

ปกติน้ันถูกทําให้แปลกออกไป ช่องว่างแห่งการวิพากษ์และการเปล่ียนแปลงจึงเกิดข้ึนอย่างมีนัยสําคัญ 
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ตารางท่ี 2 แสดงรูปแบบ แนวคิดและเพื่อวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างร่างกายและวัตถุที่ศิลปินใช้

เพ่ือท้าทายอํานาจและเพศภาวะ ในผลงานของจานีน อันโธนี โดยใช้แนวคิดเฟมินิสม์ 

ช่ือผลงาน/ปี/รูปแบบ วัตถุและร่างกาย การท้าทายอํานาจและ

เพศภาวะ 

 

Grope 

1990 

ประติมากรรมผ้า 

ศิลปินใช้กระเป๋ากางเกงผู้ชาย

จํานวนมากมาประกอบเป็น

ประติมากรรม ซ่ึงเป็นวัตถุท่ี

อยู่ใกล้ร่างกายและเก่ียวข้อง

กับการสัมผัสในชีวิตประจําวัน 

ทําให้ผู้ชมรับรู้ผ่าน

ประสบการณ์ทางกายมากกว่า

การมอง 

การนํากระเป๋ากางเกง

ผู้ชายซ่ึงเคยเป็น

สัญลักษณ์ของเสรีภาพ

และอํานาจทางเศรษฐกิจ

ของผู้ชาย มาใช้ในงาน

ศิลปะ เป็นการวิพากษ์

ความไม่เท่าเทียมทางเพศ 

และลดอํานาจของการ

จ้องมองแบบชายเป็น

ใหญ่ 

 

Conduit 

2009 

ภาพถ่าย/ประติมากรรม 

ศิลปินใช้ประติมากรรม

ทองแดงเช่ือมต่อกับร่างกาย 

ทําหน้าท่ีเหมือนท่อส่ง

ของเหลวจากร่างกาย ทําให้

ร่างกายกลายเป็นแหล่งกําเนิด

พลังและการเคล่ือนไหว 

การนําสัญลักษณ์ท่ี

เก่ียวข้องกับอํานาจและ

ความเป็นชายมาเช่ือมกับ

ร่างกายผู้หญิง เป็นการ

พลิกบทบาทจากการเป็น

วัตถุท่ีถูกมอง ไปสู่การ

เป็นผู้กระทําท่ีควบคุม

พลังและความหมายของ

ร่างกายตนเอง 
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บทท่ี 5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

          การคนควาอิสระในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาและวิเคราะหการทาทายอํานาจและเพศ

ภาวะในผลงานศิลปะของ จานีน อันโธนี โดยวิเคราะหจากแนวคิดเฟมินิสมของ  และ แนวคิด การ

จองมองของผูชาย ของ ประกอบกับบทวิเคราะหแนวคิดเฟมินิสมของศิลปนและนักวิชาการศิลปะรวม

สมัย โดยใชวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ (Quailitative Research) จากการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร

ทางวิชาการ บทความ หนังสือ รวมถึงขอมูลสารสนเทศออนไลนที่เกี่ยวของกับแนวคิดเฟมินิสมและ

แนวคิด การจองมองของผู ชาย เพื ่อนําขอมูลมาเรียบเรียงและวิเคราะหความสัมพันธระหวาง

โครงสรางของอํานาจและเพศภาวะในผลงานของจานีน แอนโตนี 

 

      5.1.  สรุปผลการศึกษา 

            การเปลี ่ยนผ่านจากวัตถุแห่งการจ้องมองสู ่ประธานผู ้กระทําในผลงานของจานีน 

อันโธนี สะท้อนการท้าทายขนบธรรมเนียมทางประวัติศาสตร์ศิลป์ที่มักจัดวางผู้หญิงไว้ในสถานะ 

“วัตถุ” เพื่อรองรับความพึงพอใจทางสายตาของผู้ชมชาย ตามกรอบคิดเรื่อง การจ้องมองของผู้ชาย  

ซึ่งชี้ให้เห็นถึงโครงสร้างอํานาจที่แฝงอยู่ในกระบวนการมองเห็น ในผลงาน Grope ศิลปินนํากระเป๋า

กางเกงผู้ชายจํานวน 84 ใบมาประกอบสร้างเป็นประติมากรรมที่เน้นประสบการณ์ของ “การสัมผัส” 

แทน “การมองเห็น” อันเป็นประสาทสัมผัสที่เคยถูกยกให้สูงสุดในลําดับชั้นการรับรู ้ของศิลปะ

ตะวันตก การเน้น “สัมผัส” ไม่ได้เป็นเพียงกลวิธีทางรูปแบบ หากเป็นการรื้อถอนลําดับชั้นของ

ประสาทสัมผัสท่ีผูกโยงการมองเห็นเข้ากับเหตุผล ความเป็นกลาง และอํานาจแบบปิตาธิปไตย การลด

บทบาทของสายตาเท่ากับเป็นการสั่นคลอนอํานาจของ การจ้องมองของผู้ชาย และเปิดพื้นที่ให้กับ 

“ความรู้แบบสตรีเพศ” (feminine epistemology) ซึ่งให้คุณค่ากับความใกล้ชิด ความเปราะบาง 

และการรับรู ้ผ่านผิวกาย ร่างกายของศิลปินจึงมิได้ดํารงอยู ่ในฐานะวัตถุให้ถูกประเมินค่า หาก

กลายเป็น “ประธานผู้กระทํา” ที่ใช้การสัมผัสเป็นกลไกทางการเมืองและสุนทรียะในการต่อรอง

อํานาจ ส่งผลให้ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชม งานศิลปะ และร่างกาย ถูกจัดวางใหม่ในลักษณะที่พลิก

กลับจากการถูกมอง ไปสู่การกําหนดความหมายด้วยตนเอง 

            ในอีกด้านหนึ่ง ผลงาน Conduit แสดงให้เห็นการรื้อถอนสัญญะและพื้นที่ทางเพศอย่าง

ชัดเจน ศิลปินนําฟังก์ชันทางกายภาพที่สังคมกําหนดให้เป็นเรื่องต้องปกปิด เช่น การปัสสาวะ มา

ผสานกับวัสดุอย่างทองแดง ซึ่งมีนัยยะเชิงเศรษฐกิจ อุตสาหกรรม และโครงสร้างอํานาจ การทําให้

ปัสสาวะซึ่งถูกจัดประเภทว่าเป็นของเสียและสิ่งไม่พึงประสงค์กลายเป็นสารเร่งปฏิกิริยาทางเคมีบน
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พื้นผิวทองแดง คือการพลิกกลับลําดับคุณค่าที่ปิตาธิปไตยวางไว้ ร่างกายที่เคยถูกตีตราว่าไม่บริสุทธ์ิ 

กลับกลายเป็นพลังในการเปล่ียนแปลงวัตถุท่ีมีมูลค่าและความหมายทางอํานาจ  

            ในมิติทางสัญญะ Conduit ยังรื้อเส้นแบ่งระหว่างพื้นท่ีสาธารณะกับพื้นท่ีส่วนตัว และความ

บริสุทธ์ิกับความไม่บริสุทธิ์ การนํากระบวนการขับถ่ายเข้าสู่พื้นที่จัดแสดงศิลปะ เท่ากับดึงสิ่งที่ถูกทํา

ให้เงียบงันกลับเข้าสู่วาทกรรมหลัก และบังคับให้ผู้ชมเผชิญหน้ากับอคติที่ฝังรากอยู่ในโครงสร้างสังคม 

นอกจากนี้ การใช้สัญลักษณ์เชิงศาสนายังขยายความไปสู่ประเด็นการกีดกันและภาพจําท่ีมีต่อผู้หญิง 

ไม่ว่าจะเป็นการตีตราผู้หญิงที่มีความสามารถหรือความคิดก้าวหน้าในอดีต หรือการประณามทางเพศ 

(slut shaming) ในบริบทปัจจุบัน ซึ่งล้วนสะท้อนการเหมารวมผู้หญิงเข้ากับความชั่วร้าย ความไม่

บริสุทธ์ิ และข้อจํากัดทางเสรีภาพ 

            ดังนั้น ศิลปะของ จานีน ไม่ได้เป็นเพียงวัตถุแห่งความงาม หากเป็นพื้นที่แห่งการวิพากษ์

และการต่อรองอํานาจ ร่างกายถูกทําให้เป็นทั้งสื่อและสนามต่อสู้ทางการเมือง เปิดโปงอคติที่แฝงเร้น

ในชีวิตประจําวัน และเผยให้เห็นว่า “ความปกติ” ที่สังคมยึดถือ อาจเป็นเพียงกลไกหนึ่งของการกด

ทับทางวัฒนธรรมและเพศภาวะเท่าน้ัน 

      5.2.  ขอเสนอแนะ 

5.2.1.  ควรมีการวิเคาระห์ผลงานของ จานีน อันโธนี โดยใช้มุมมองหรือ แนวคิดอ่ืนๆท่ี  

เกี่ยวข้อง เช่น การจ้องมองแบบผู้หญิง (female gaze) แนวคิดทฤษฎีเควียร์ (Queer Theory) หรือ 

การมองแบบแมตริกเซียล (Matrixial Gaze) 

5.2.2.  ควรมีการเปรียบเทียบผลงานกับเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตรในชวง ค.ศ. 

1990 และ 2009 ท่ีอาจสงผลกับการแสดงงานและนําเสนอของ จานีน อันโธนี  
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