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This creative research project, entitled “Jewelry Design as a Prototype of 
Souvenirs Based on the Identity of Samut Songkhram Province,” aims to (1) investigate 
the local identity, indigenous wisdom, and cultural heritage of Samut Songkhram 
Province, and (2) develop jewelry prototypes as souvenirs that reinterpret local 
knowledge in a contemporary context. The study was conducted in two main phases: 
(1) the collection and analysis of data on local handicrafts to explore materials, 
techniques, and craftsmanship that reflect local identity; and (2) the experimentation 
and analysis of materials to establish design guidelines for jewelry products. 

The study found that coconut-leaf stalk weaving is the most distinctive craft 
that embodies the cultural identity of Samut Songkhram. This craft utilizes materials 
abundantly available in the area and demonstrates sustainable use of natural 
resources, as well as the wisdom inherent in the community’s way of life. By integrating 
metal wire with woven coconut stalks, the researcher discovered new aesthetic 
possibilities arising from the combination of natural and refined materials, creating a 
sense of contemporary harmony. The resulting designs express both cultural identity 
and local wisdom while bridging tradition and modernity. The outcomes of this 
research provide design insights that can be applied by local communities to develop 
jewelry as meaningful souvenirs and viable commercial craft products. 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

จังหวัดสมุทรสงครามเป็นแหล่งท่องเที่ยวใกล้กรุงเทพมหานครที่มีความโดดเด่นทั้งด้าน
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต และเกษตรกรรม จึงมีศักยภาพทั้งในฐานะแหล่งท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมและเชิงนิเวศ ตัวอย่างพื้นที่สำคัญ ได้แก่  ดอนหอยหลอด ซึ่งเป็นพื้นที่ชายฝั่งอ่าวไทย
ลักษณะดินดอนปากแม่น้ำและป่าชายเลนที่มีหอยหลอดเป็นสัตว์เฉพาะถิ่น รวมถึงตลาดน้ำอัมพวา  
ตลาดดั้งเดิมริมคลองที่สะท้อนวิถีชีวิตการค้าทางน้ำ และได้รับการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม แม้ในช่วงสถานการณ์โรคระบาดที่ผ่านมา การท่องเที่ยวจะซบเซาลงอย่างมากก็ตาม  
อีกหนึ่งจุดหมายสำคัญคือ ตลาดร่มหุบ ซึ่งตั้งอยู่บนเส้นทางรถไฟสายแม่กลองที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัย
รัชกาลที่ 5 เดิมใช้ลำเลียงผลผลิตทางการเกษตรและอาหารทะเลเข้าสู ่เมือง ปัจจุบันกลายเป็น  
แหล่งท่องเที่ยวทางรถไฟระยะสั้น ส่งผลให้รูปแบบการท่องเที่ยวของจังหวัดส่วนใหญ่เป็นการเดินทาง
แบบไป–กลับภายในหนึ่งวัน 

เมื่อพิจารณาให้ลึกลงไป จังหวัดสมุทรสงครามนั้นมีมรดกวัฒนธรรมอยู่หลากหลาย ทั้งด้าน 
เกษตรกรรม หัตถกรรม ศิลปกรรม และนาฎศิลป์ ซึ่งทั้งหมดถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาอย่างยาวนาน
ตั้งแต่ รัตนโกสินทร์ตอนต้นมาจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งในแหล่งท่องเที่ยวหลักทั่วจังหวัดสมุทรสงคราม 
จะเห็นได้ว่า ของฝากและของที่ระลึกส่วนใหญ่จะเป็นผลิตภัณฑ์อาหารแปรรูปหรือผลไม้เป็นส่วนใหญ่ 
เช่น ปลาทูนึ่ง อาหารทะเลสด กะปิ น้ำตาลมะพร้าว ส้มโอ มะพร้าวน้ำหอม เป็นต้น ในส่วนที่เป็น  
ผลิตภัณฑ์งาน หัตถกรรมท้องถิ่นนั้นแทบจะไม่มีปรากฏให้เห็นเลย มีเพียงของที่ระลึ กที่มีขายทั่วไป 
ในท้องตลาดเช่น กางเกงช้าง กระเป๋าผ้าไทย แม่เหล็กภาพวิว ฯลฯ ไม่ได้บ่งบอกถึงความเป็นอัตลักษณ์
ท้องถิ่น ทั้งที่ความเป็นจริงจังหวัดสมุทรสงครามนั้นมีวิสาหกิจชุมชนที่ทำงาน หัตถกรรมต่าง  ๆ  
อยู่ด้วยมาก เช่น ว่าวจุฬา เครื่องเบญจรงค์ งานจักสานก้านมะพร้าว ผ้ามัดย้อมสีจากธรรมชาติ  
เป็นต้น แต่ผลิตภัณฑ์ของชุมชนเหล่านั้นกลับไม่ได้รับการจำหน่ายให้กับนักท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย 
เนื่องด้วยเหตุปัจจัยหลายอย่าง เช่น ส่วนใหญ่จะจัดจำหน่ายในพื้นที่ส่วนตัวของผู้ประกอบการเอง 
หรือพื้นที่ที่รัฐจัดให้เป็นแหล่งที่นักท่องเที่ยวเข้าถึงได้ยาก รวมไปถึงผลิตภัณฑ์ไม่ได้รับการพัฒนา  
ให้หลากหลายและร่วมสมัยทำให้งานหัตถกรรมเหล่านี้ค่อย ๆ ลดบทบาทลงตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและรูปแบบการบริโภค ขณะที่วัสดุธรรมชาติซึ่งเคยมีคุณค่าในวิถีชีวิตดั้งเดิมอาจถูกมองเป็น
เพียงทรัพยากรพื้นฐานหรือวัสดุเหลือใช้ การขาดกระบวนการออกแบบเพื่อยกระดับคุณค่าเชิง
สุนทรียะและความหมาย ทำให้งานหัตถกรรมที่เป็นทุนทางวัฒนธรรมไม่ได้ถูกถ่ายทอดไปสู่บริบทของ
ชีวิตร่วมสมัย 
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ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงประเด็นปัญหาดั่งกล่าวจึงต้องการการศึกษาการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงครามจากภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดกวัฒนธรรม โดยใช้หลัก
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของระบบเศรษฐกิจใหม่ที่มีการพัฒนาระบบเศรษฐกิจ โดยใ ช้
ความคิดสร้างสรรค์บนฐานขององค์ความรู้ ทรัพย์สินทางปัญญา และการศึกษาวิจัยเชื่อมโยงกับ
วัฒนธรรมพื้นฐานทางประวัติศาสตร์ การสั่งสมความรู้ของสังคม เทคโนโลยีและนวัตกรรม เพื่อใช้ใน
การพัฒนาธุรกิจการผลิตสินค้าและบริการในรูปแบบใหม่ซึ่งสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจหรือคุณค่า
ทางสังคม (พระราชกฤษฎีกาจัดตั้งสำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การมหาชน, 2561)  
ที่สนับสนุนทั ้งอุตสาหกรรมงานฝีมือและหัตถกรรมและอุตสาหกรรม การท่องเที ่ยวที ่ส่งเสริม  
การออกแบบเครื่องประดับในรูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ 

 
1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1.2.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดกวัฒนธรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม 
1.2.2 เพื่อออกแบบเครื่องประดับในฐานะต้นแบบของที่ระลึกจากการศึกษาองค์ความรู้

ท้องถิ่นให้เข้ากับวิถีชีวิตยุคปัจจุบัน 
 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 
1.3.1 ภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดกศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดสมุทรสงครามสามารถสร้าง  

อัตลักษณ์ผ่านเครื่องประดับของที่ระลึกได ้
1.3.2 นำเสนอเครื่องประดับที่ออกแบบจากอัตลักษณ์ท้องถิ่นเพื่อเชื่อมโยงมรดกวัฒนธรรม 

กับยุคปัจจุบัน 
 
1.4 ขอบเขตการศึกษา 

1.4.1 ขอบเขตทางด้านเน้ือหา 
- ศึกษา สำรวจ และรวบรวมข้อมูลมรดกวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัด

สมุทรสงคราม 
- ศึกษาแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และแนวทางการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ 
- ศึกษาแนวทางการออกแบบเครื่องประดับของที่ระลึกที่สื่อสารถึงมรดกทางวัฒนธรรม

และภูมิปัญญาท้องถิ่น และส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
1.4.2 ขอบเขตด้านพื้นที ่

- จังหวัดสมุทรสงคราม 
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1.5 ขั้นตอนของการศึกษา 
1.5.1 ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูล 

- ศึกษา สำรวจ และรวบรวมข้อมูลมรดกวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัด
สมุทรสงครามจากหนังสือ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมไปถึงการสัมภาษณ์ผู้นำชุมชนและผู้นำ
วิสาหกิจชุมชนท้องถิ่น 

- ศึกษาแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และแนวทางการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ 
- ศึกษาแนวการออกแบบเครื่องประดับของที่ระลึกที่สื่อสารถึงมรดกทางวัฒนธรรม

และภูมิปัญญาท้องถิ่น 
1.5.2 ลงพื้นที่และวิเคราะห์ข้อมูล 
1.5.3 สรุปแนวทางการออกแบบ 
1.5.4 สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับของที่ระลึก 
1.5.5 สรุปผลและอภิปรายผล 
1.5.6 เผยแพร่ผลงานศิลปนิพนธ ์
 

1.6 ระยะเวลาในการดำเนนิการ 
เวลาที่ใช้ในการวิจัย 1 ปี  

 
1.7 วิธีการศึกษา 

1.7.1 ศึกษา สำรวจ และรวบรวมข้อมูลมรดกวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัด
สมุทรสงครามจากหนังสือ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมไปถึงการสัมภาษณ์ผู้นำชุมชนและผู้นำ
วิสาหกิจชุมชนท้องถิ่น 

1.7.2 ศึกษาแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และแนวทางการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ จากหนังสือ
เอกสารการวิจัยและสื่อออนไลน์ 

1.7.3 ศึกษาแนวทางการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นและ
ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จากหนังสือ เอกสารการวิจัย และสื่อออนไลน์ 

 
1.8 แหล่งข้อมูล 

- พื้นที่จังหวัดสมุทรสงคราม กลุ่มวิสาหกิจชุมชนที่ประกอบเกี่ยวกับงานหัตถกรรม  และ 
ผู้เชีย่วชาญในพื้นที่จังหวัดสมุทรสงคราม 

- หนังสือ เอกสารงานวิจัย และสื่อออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดสมุทรสงคราม 
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1.9 ผลที่คาดว่าจะได้รับ 
ต้นแบบเครื่องประดับจากการนำภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดกวัฒนธรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม

ที่แสดงออกถึงลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงครามในฐานะผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ซึ่งชุมชนสามารถนำไป
ขยายผลต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนได ้

 
1.10 ค่าใช้จ่ายทั้งหมดในการวิจัย 

(โดยประมาณ) 50,000 บาท 
 

1.11 การนําเสนอผลงาน 
1.11.1 งานประชุมวิชาการ 
1.11.2 นิทรรศการ 
 

1.12 คำศัพทน์ิยามเฉพาะ 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local wisdom) หมายถึง ภูมิปัญญาชาวบ้าน ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้าน

คิดขึ้นได้เองและนำมาใช้แก้ปัญหา เป็นเทคนิควิธีเป็นองค์ความรู้ของชาวบ้าน ทั้งทางกว้างและทางลึก
ที่ผู้คนในพื้นที่อาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ปัญหาการดำเนินชีวิตในท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย
ความเหมือนกันของภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาท้องถิ่น คือเป็นองค์ความรู้ และเทคนิคที่นำมาใช้ใน
การแก้ปัญหาและการตัดสินใจซึ่งได้สืบทอดและเชื่อมโยงมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

องค์ความรู้ (Body of Knowledge) หมายถึง สิ่งที่ความรู้ที่อยู่ในศาสตร์ ได้แก่ ความคิดรวบยอด
หลักการ วิธีการ ที ่อยู ่ในตำรา อยู ่ภายนอกตัวบุคคล ที ่สั ่งสมกันมาเพื่อให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ 
โครงสร้างความรู้ หมายถึงสร้างขึ้นมาด้วยตนเอง เป็นความรู้ที่เกิดขึ้นใหม่ 

อัตลักษณ์ (Identities ) หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นตัวบ่งชี้ของลักษณะเฉพาะของ
บุคคสังคม ชุมชน หรือประเทศนั้น ๆ เช่น เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรมท้องถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมี
คุณลักษณะที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับสังคมอื่น ๆ พูดง่าย ๆ คือลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคนอื่น ๆ  

หัตถกรรม หมายถึง งานช่างที่ทำด้วยมือ โดยถือประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก 
งานจักสาน หมายถึงงานหัตถกรรมอย่างหนึ่งและนับเป็นงานศิลปะประเภททัศนศิลป์ได้ด้วย 

การจักสานเป็นการนำวัสดุขนาดเล็กและยาว มาขัด หรือสาน กันจนเป็นชิ้นงาน เช่น เสื่อ หรือภาชนะ
อื่น ๆ เช่น ตะกร้า เข่ง หรือของใช้อื่น ๆ เป็นต้น 
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บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
2.1 จังหวัดสมุทรสงคราม 

2.1.1 ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของจังหวัดสมทุรสงคราม 
องค์การบริหารส่วนจังหวัดสมุทรสงคราม (ม.ป.ป. ) ได้แสดงข้อมูลไว้ว่า จังหวัด

สมุทรสงครามเป็นจังหวัดในภาคกลาง (หน่วยงานบางแห่งถือเป็นส่วนหนึ่งของภาคตะวันตก) มีขนาด
พื้นที่เล็กที่สุดของประเทศ คือประมาณ 416.7 ตารางกิโลเมตร อาณาเขตจังหวัดสมุทรสงครามมี
อาณาเขตติดต่อ ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดราชบุรีและจังหวัดสมุทรสาคร โดยมีลำคลองดอน 
มะโนรา และรางหัวตำลึงในเขตท้องที่อำเภอบางคนที และอำเภอเมือง
สมุทรสาคร เป็นแนวแบ่งเขต 

ทิศใต้ ติดทะเลอ่าวไทย ตรงปากแม่น้ำแม่กลอง และจังหวัดเพชรบุร ี
ทิศตะวันออก ติดต่อกับจังหวัดสมุทรสาคร ที ่คลองพรมแดนท้องที ่อำเภอเมือง

สมุทรสาคร 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดเพชรบุรี และจังหวัดราชบุรี โดยมีลำคลองวัดประดู่ 

เป็นแนวแบ่งเขตในท้องที่อำเภออัมพวา  
 
2.1.2 ประวัตศิาสตร์ท้องถิน่ 

จังหวัดสมุทรสงครามเป็นจังหวัดที่มีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนาน คณิตา เลขะกุล 
(2556) ได้รวบรวมข้อมูลไว้ว่า มีหลักฐานในกฎหมายตราสามดวงสมัยกรุงศรีอยุธยาบันทึกถึง เมืองแม่กลอง 
ที่มีเจ้าเมืองชื่อ พระสมุทรสงคราม ในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช คณะราชทูตของพระเจ้าหลุยส์ 
ที่ 14 มี มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ เป็นหัวหน้าคณะได้ใช้เส้นทางทางน้ำเดินทางผ่านไปลงเรือกำปั่นที่
เมืองตะนาวศรีเพื่อกลับปารีส เมื่อได้เดินทางผ่าน เมืองแม่กลอง ได้มีบันทึกถึงสภาพแวดล้อมและ  
พืชพรรณต่าง ๆ ที่ได้พบในบริเวณนี้ ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี เมืองแม่กลอง มีความสำคัญด้านการทหาร
ทั้งทางน้ำและทางบก มีการตั้งค่ายที่สำคัญชื่อ ค่ายบางกุ้ง ซึ่งเป็นกองกำลังในการรบกับพม่าในขณะนั้น 
และในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เป็นช่วงที่เมืองแม่กลองมีความสำคัญเป็นอย่างมาก ด้วยอำเภออัมพวา 
หรือแต่เดิมเรียกว่า บางช้าง ที่มีเขตติดต่อกับเมืองราชบุรีนั้นเป็นจวนของหลวงยกกระบัตร เมืองราชบุรี 
นามเดิมคือ นาย ทองด้วง ภายหลังปราบดาภิเษกเป็นรชักาลที่ 1 ของกรุงรัตนโกสินทร์ สมรสกับนางนาค 
ธิดาคหบดีมอญในพื้น ตำบลอัมพวา มีบุตรชื่อ นาย ฉิม ต่อมาได้ขึ้นครองราชเป็นรัชกาลที่ 2 บรรดา
พระญาติของสมเด็จพระราชชนนี (นาค) ก็เป็นราชินิกุลตั้งแต่นั้นมา เรียกกันว่า “ราชินิกุลบางช้าง” 
ตามพ้ืนที่ 
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อีกทั้งคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอำนวยการ
จัดงานเฉลิมพระเกีรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ (2542) มีบันทึกอยู่ว่า  “บางช้างสวนนอก 
บางกอกสวนใน” เป็นคำที่กล่าวถึงความเชื่อมโยงของเมืองแม่กลองกับกรุงเทพมหานครว่าเป็นย่านชุมชน
ชาวสวนขนาดใหญ่ที่เป็นแหล่งเพาะปลูกพืชพรรณและผลไม้ต่าง ๆ เป็นแหล่งวัตถุดิบของเมืองหลวง 
โดยสวนในบางกอกนั้นคือพื้นที่บริเวณคลองบางกอกใหญ่ฝั่งธนบุรีและสวนนอกบางช้างนั้นคืออำเภอ
อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ทั้งสองที่มีสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และรูปแบบคล้ายคลึงกันคือ
เป็นพื้นที่สวนยกร่องและสวนเตียนเหมือนกัน รวมไปถึงเป็นชุมชนที่พำนักของเหล่าเจ้าขุนมูลนาย
เหมือนกันอีกด้วยทำให้ทั้งสองพ้ืนที่นี้เหมือนเป็นเมืองแฝดกันในสมัยนั้น  

 

ภาพที่ 1 อุทยานพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อำเภออัมพวา 
(ที่มา : https://www.facebook.com/royaljitarsaschool/posts) 

 
เห็นได้ชัดว่าจังหวัดสมุทรสงคราม หรือ เมืองแม่กลองนั้นมีความสำคัญทั้งในด้าน  

การคมนาคมทางน้ำ ตั ้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยามาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจากบันทึกใน 
จดหมายเหตุและวรรณกรรมต่าง ๆ อีกหนึ่งความสำคัญที่ปรากฎให้เห็นเด่นชัดคือการเป็นแหล่ง
วัตถุดิบอาหารที่สมบูรณ์ ด้วยสภาพภูมิประเทศดินดอนปากแม่น้ำอย่างที่กล่าวข้างต้นทำให้พื้นที่  
ของที่นี้มีความอุดมสมบูรณ์เหมาะสมต่อการเพาะปลูกและแหล่งวัตถุดิบทางทะเล 



 7 

 

 

ภาพที่ 2 คลองอัมพวาในอดีต 
(ที่มา : https://wikicommunity.sac.or.th/community/446) 

 
2.1.3 ระบบนเิวศ “สามน้ำ” 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2553) ได้ทำการศึกษาข้อมูลสภาพ
ภูมิประเทศของจังหวัดสมุทรสงครามไว้ว่า เป็นพื้นที่ปากแม่น้ำและชายฝั่งทะเล ทำให้ได้รับอิทธิพล
จากแม่น้ำ และทะเล จนเกิดเป็น "ระบบนิเวศสามน้ำ" ที่สามารถแบ่งสภาพน้ำในพื้นที่จังหวัดได้เป็น  
3 เขต ที่แบ่งขอบเขตตามการบริหารจัดการน้ำ คือ  

1) เขตระบบนิเวศน้ำจืด เป็นพื้นที่ทางตอนบนถัดจากเขตน้ำกร่อยเข้ามา ส่วนใหญ่ 
เป็นเขตอำเภอบางคนที และอำเภออัมพวาตอนเหนือ ด้วยลักษณะของน้ำที่เป็นน้ำจืดและดินมีความ
อุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การทำเกษตรกรรมทำให้ผู้คนในอดีตเลือกที่จะทำสวนผลไม้  สวนมะพร้าว  
สวนดง และสวนเตียนในบริเวณนี ้ 

2) เขตระบบนิเวศน้ำกร่อย เป็นพื้นที่ตอนกลางถัดจากเขตน้ำเค็มเข้ามา ส่วนใหญ่ 
เป็นเขตอำเภออัมพวา บางส่วนของอำเภอเมือง และบางส่วนของอำเภอบางคนที ซึ่งอยู่ระหว่าง 
เขตน้ำเค็มและน้ำจืดที่เกิดจากการปะทะกันของน้ำจืดจากแม่น้ำและน้ำเค็มจากทะเลหนุนขึ้นมา  
ในฤดูแล้ง จึงนิยมปลูก ต้นไม้ที ่สามารถอยู่ได้ทั ้งน้ำจืด น้ำเค็ม และน้ำกร่อย โดยเฉพาะการทำ 
สวนมะพร้าวน้ำตาล และส้มโอ อีกทั้งในอดีตยังมีการปลูก ข้าวในร่องสวนเมื่อฤดูน้ำหลากมาถึง 

3) เขตระบบนิเวศน้ำเค็ม เป็นพื ้นที ่ตอนล่างที ่อยู ่ติดกับฝั ่งทะเลอ่าวไทยเข้ามา  
ส่วนใหญ่เป็นเขตอำเภอเมืองสมุทรสงครามและอำเภออัมพวาบางส่วน ด้วยสภาพพื้นที่ที่ได้รับอิทธิพล
จากน้ำเค็ม ทำให้การประกอบอาชีพส่วนใหญ่ทำนาเกลือ การประมงทะเล โป๊ะปลาทู และนากุ้ง และ 
ปลูกพืชที่ขึ ้นตามชายฝั่งทะเล ซึ่งผลผลิตที่มีชื่อเสียงในบริเวณนี้ คือ เกลือสมุทรและอาหารทะเล 
โดยเฉพาะปลาทูแม่กลอง ทั้งนี้รอยต่อของระบบนิเวศที่แตกต่างกันยังเป็นระบบนิเวศที่เปราะบาง  
และมีลักษณะเฉพาะตัวสูงโดยเฉพาะระบบนิเวศน้ำกร่อย  
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จากข้อมูลของทางภูมิศาสตร์และสภาพภูมิประเทศของจังหวัดสมุทรสงครามนั้นทำให้
เกิด “ระบบนิเวศสามน้ำ” ได้แก่ น้ำจืด น้ำกร่อย และน้ำเค็ม ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อวิถีชีวิตและอาชีพ
ของผู้คนในพื้นที่ สร้างความหลากหลายทางชีวภาพ โดยเฉพาะ 'มะพร้าว' ที่สามารถเติบโตได้ในทุก
สภาพภูมิประเทศจึงเป็นหนึ่งในพืชเศรษฐกิจหลักในอุตสาหกรรมการเกษตรของจังหวัดสมุทรสงคราม 

 

ภาพที่ 3 แผนที่แสดงเขตพื้นที่ทั้งสามอำเภอและเขตติดต่อ 
(ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดสมุทรสงคราม) 

 
2.1.4 การประกอบอาชพี 

สำนักวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงคราม (2561) ได้ทำการรวบรวมข้อมูลเกี ่ยวกับ  
การประกอบอาชีพไว้ว่าประชากรชาวสมุทรสงครามส่วนใหญ่ทำการเกษตรและประมง ในวิธีดั้งเดิม
เป็นเกษตรที ่ใช้สารเคมีน้อย สร้างผลกระทบและมลพิษน้อย อาศัยความรู ้ทางภูมิปัญญาและ  
ความเข้าใจธรรมชาติอย่างลึกซึ้งเป็นเครื่องมือทำมาหากิน ประกอบไปด้วยอาชีพหลากหลาย ดังนี้ 

1) การเกษตร 
สำนักงานสถิติแห่งชาติ (2563) รายงานไว้ว่าประชากรในจังหวัดสมุทรสงคราม 

ร้อยละ 70 ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ได้แก่ การทำสวนมะพร้าวและสวนผลไม้ ในเขตอำเภอ 
อัมพวาจะมีพื้นที่เพาะปลูกมากที่สุด รองลงมา คือ อำเภอบางคนที และอำเภอเมืองสมุทรสงคราม  
พืชที่เป็นทรัพยากรทางการเกษตรที่สำคัญ ได้แก่ มะพร้าว ลิ้นจี่ ส้มโอ กล้วย และพืชผักต่าง ๆ 

ด้วยระบบการเกษตรที่มีลักษณะเฉพาะ คือ ระบบเกษตรแบบสวนยกร่อง สุจิตต์ 
วงษ์เทศ (2549) ได้ให้รายละเอียดไว้ว่า สวนยกร่องเป็นการทำสวนในที่ลุ่มน้ำท่วมถึง ในสภาพดิน
เหนียวไม่ร่วนซุย แต่มีอินทรียวัตถุสูงเพราะตะกอนดินที่มีธาตุอาหารไหลมาสะสมในหน้าน้ำหลาก  
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การยกคันดินรอบสวนเป็นการป้องกันน้ำท่วม ส่วนคันดินด้านในพร้อมร่องน้ำเป็นการจัดการดินและน้ำ 
เพื่อให้สามารถปลูกไม้ยืนต้นจำพวกไม้ผลเมืองร้อนได้แม้เป็นที่ลุ ่ม ในระบบนิเวศสามน้ำ น้ำเค็ม  
จะเข้าถึงพื้นที่ประมาณ 3 เดือน ร่องสวนจะทำหน้าที่เก็บน้ำจืดไว้ใช้ และป้องกันน้ำเค็ม ในช่วง 
น้ำหลากก็จะป้องกันน้ำท่วมพืชผลได้ระดับหน่ึง 

- สวนมะพร้าว 
การทำสวนมะพร้าวในจังหวัดสมุทรสงคราม พานิชย์ ยศปัญญา (2560) ได้ให้

ข้อมูลไว้ว่า จังหวัดสมุทรสงครามหรือที่คุ้นกันว่า แม่กลอง มีพื้นที่ติดกับชายทะเล ดังนั้นพื้นดินจึงกระทบ
กับน้ำ 3 สภาพ คือ น้ำเค็ม น้ำกร่อย และน้ำจืด ลักษณะดินเป็นดินเลนเก่าบริเวณที่อยู่เหนือปากอ่าว  
น้ำไม่ท่วมขังจึงเหมาะแก่การทำการเกษตรอย่างยิ่ง กลุ่มคนที่อยู่ในพื้นที่แห่งนี้จึงปลูกมะพร้าวและ
พืชผักผลไม้นานาชนิด โดยเฉพาะ มะพร้าว ซึ่งเป็นพืชที่เหมาะกับสภาพดินเลนชายทะเลยิ่งนัก ดังจะเห็น
ได้จากพื้นที่อำเภอเมืองฯ ซึ่งอยู่ใกล้ทะเลที่สุด จะอุดมไปด้วยมะพร้าวทั้งเก็บผลและเก็บน้ำหวาน  
ส่วนพื้นที่อำเภออัมพวา ซึ่งอยู่ในช่วงกลางของแม่น้ำแม่กลองจะอุดมไปด้วยผลไม้หลากหลายชนิด  
และพื้นที่อำเภอบางคนที ซึ่งเป็นบริเวณช่วงปลายที่อยู่ใกล้กับจังหวัดราชบุรี กระทบเพียงน้ำจืด  
เท่านั้น จึงสามารถปลูกผักได้แทบทุกชนิด แต่ทุกพื้นที่ล้วนปลูกมะพร้าวไว้ตามคันดินรอบสวน 

 

ภาพที่ 4 สวนมะพร้าวในรูปแบบสวนยกร่อง 
(ที่มา : https://wikicommunity.sac.or.th/community/446) 

 

จังหวัดสมุทรสงครามจึงเหมาะสมเป็นแหล่งปลูกมะพร้าวสำคัญแห่งหนึ่ง 
ในภาคกลางของไทยครอบคลุมทั้งมะพร้าวน้ำตาล มะพร้าวกะทิ และมะพร้าวน้ำหอม ซึ่งความโดดเด่น
ด้านภูมิปัญญาของที่นี้คือการทำสวนมะพร้าวน้ำตาล ศูนย์ข้อมูลด้านการเกษตรจังหวัดสมุทรสงคราม 
(2562) ได้อธิบายไว้ว่า การทำมะพร้าวตาล เป็นภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นอาชีพดั้งเดิม
อยู่คู่จังหวัดสมุทรสงครามมาช้านานกว่า 200 ปี ด้วยสภาพพื้นที่ที่เหมาะสม ทำให้การทำน้ำตาลมะพร้าว
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กลายเป็นอาชีพที่ทำรายได้ให้แก่เกษตรกรและเป็นสินค้าที่สร้างชื่อเสียงให้กับจังหวัดสมุทรสงคราม 
ฤเป็นที่นิยมใช้ประกอบอาหาร เพราะมีรสหอมหวานปนมัน มะพร้าวตาลให้ผลผลิตทั้งปี แต่ช่วงเวลา
ที่ผลผลิตออกมากที่สุด ในช่วงเดือนธันวาคม ถึง เดือนมกราคม พันธุ์มะพร้าวที่เหมาะกับการทำ
น้ำตาลจะต้องให้ปริมาณน้ำตาลสดมากและมีต้นเต้ีย 

- สวนผลไม้ 
สรณพงษ์ บัวโรย (2557) ได้ให้รายละเอียดไว้ว่า ด้วยสภาพดินเหมาะแก่การทำ

สวนผลไม้ที่มีคุณภาพดีรสชาติดี ปัจจุบันผลไม้ชนิดหนึ่งที่เกษตรกรชาวจังหวัดสมุทรสงครามนิยมปลูก
กันมาก และทำรายได้ให้อย่างดีเพราะสามารถให้ผลผลิตได้ตลอดทั้งปี ผลไม้ชนิดนั้นก็เห็นจะได้แก่ ส้ม
โอพันธุ์ขาวใหญ่ ซึ่งเป็นพันธุ์ด้ังเดิมของจังหวัดสมุทรสงคราม นับว่าเป็นพืชที่ทำรายได้เข้าจังหวัดทำให้ 
เศรษฐกิจของจังหวัดดีขึ้นเรื่อย ๆ และไม้ผลอีกชนิดหนึ่งที่ทำรายได้แก่เกษตรกรจังหวัดสมุทรสงคราม
ก็คือ ลิ้นจี่ ซึ่งนับว่าเป็นพืชที่ทำรายได้ให้กับเกษตรกรอย่างดี แต่ลิ้นจี่เป็นพืชที่ต้องอาศัยปัจจัยของ
อากาศหนาวมากจึงทำให้ลิ้นจี่ออกดอกและติดผลได้ ดังนั้น เมื่อบางปีอากาศหนาวไม่พอก็ทำให้ลิ้นจี่
เว้นการติดดอกออกผลทำให้เกษตรกรขาดรายได้ไป แตกต่างกับส้มโอพันธุ์ขาวใหญ่ยิ่งปลูกยิ่งต้นใหญ่
ก็ให้ผลผลิตดี และมีมากขึ้นเรื่อย ๆ ทำให้เกษตรกรเริ่มสนใจมาปลูกส้มโอพันธุ์ขาวใหญ่กันมากขึ้น  
เพราะสามารถทำรายได้ให้แก่เกษตรกรชาวสวนจังหวัดสมุทรสงครามอย่างดี 

       
 

  
 

2) การประมง 
ประชากรอีกส่วนหนึ่งในจังหวัดประกอบอาชีพการทำประมง ทั้งการประมงพาณิชย์

และประมงชายฝั่ง โดยอาศัยภูมิปัญญาชาวบ้านในการสร้างเครื่องมือประมง ทั้งเครื่องมือประจำที่
เครื่องมือจับปลากึ่งเคลื่อนที่ และเครื่องมือหาปลาแบบเคลื่อนที่ เช่น ลอบ โพงพาง คอกหอยแครง 
อวนติด อวนดำ อวนลาก และเครื่องมืออย่าง โป๊ะ ที่ภัทรพร อภิชิต (2561) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ทำจาก 

ภาพที่ 5 รูปลักษณะสวนลิ้นจี่ในเขตอำเภออัมพวา 
(ที่มา : https://www.facebook.com/photo/?fbid=1 

121439996640700&set=pcb.1121440403307326X) 

ภาพที่ 6 รูปลักษณะสวนส้มโอในเขตอำเภอบางคนที 
(ที่มา : https://www.balancemag.net/73722) 
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ไม้ไผ่นับพันนับหมื่นลำเรียงตัวเป็นปราการคอยดักจับ ฝูงปลาในบริเวณทะเลตื้นใกล้ชายฝั่ง เป็นวิธีทำ
ประมงขนาดใหญ่โดยไม่ใช้ความรุนแรง สัตว์น้ำที่จับด้วยโป๊ะ ยังคงรักษาสภาพและรสชาติได้ดีที่สุด 
เป็นที่มาของช่ือเสียงปลาทูแม่กลองที่อร่อยที่สุดนั่นคือ ปลาทูโป๊ะ 

ดรุณี พงษ์สวัสดิ์ และคณะ (2549) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่าชาวประมงส่วนใหญ่ในจังหวัด
สมุทรสงคราม มักตั้งบ้านเรือนที่พักอาศัยอยู่บริเวณลำน้ำใกล้ทางออกสู่ท้องทะเลเช่น ตำบลแม่กลอง 
ตำบลคลองโคน ตำบลบางแก้ว ตำบลบางจะเกร็ง เขตอำเภอเมือง และตำบลยี่สาร เขตอำเภออัมพวา 
เป็นต้น เพื่อความสะดวกในการใช้เรือเดินทางไปกลับจากแม่น้ำลำคลองสู่ทะเลชายฝั่งได้อย่างคล่องตัว 
ชาวประมงแม่กลองถือว่าเป็นผู้ที่มีความสามารถความเป็นคนช่างสังเกต และใช้ภูมิปัญญาอย่างเป็น
ปรกติวิสัย ไม่ว่าจะเป็นการทำโป๊ะซึ่งต้องอาศัยองค์ความรู้หรือความเข้าใจในเรื่องน้ำ ลม อุปนิสัยของ
ปลา ดิถีของดวงจันทร์ ขึ้น-แรม และวิธีคิดตามปฏิทินแบบจันทรคติ หรือการต่อเรือ ก็เป็นภูมิปัญญา 
ที่น่าทึ่ง โดยการต่อด้วยไม้ประดู่และไม้ตะเคียน-ทองทั้งหมด ด้วยมือกับเครื่องมอช่างเพียงเล็กน้อย
การประกอบอาชีการประมงที่แม่กลองจึงเป็นวิถีชีวิตของคนท้องถิ่น ขณะเดียวกันก็เป็นอื่นเศรษฐกิจ
ตัวสำคัญของพื้นที่ มีบทบาททั้งระดับท้องถิ่นและระดับประเทศ 

          
 

        
 

3) การค้าขาย 
อีกหนึ่งอาชีพที ่สัมพันธ์กับอาชีพทำสวนและการประมงคือการค้าขาย ดรุณี  

พงษ์สวัสดิ์ และคณะ (2549) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า วิถีชีวิตชาวน้ำทำให้เกษตรกรจะนำผลผลิตในเรือกสวน
ไร่นาของตนบรรทุกลงเรือสมุทรสาคร แล้วนำไปขายที่สถานที่ ในวันและเวลาที่กำหนด เพื่อซื้อขาย
แลกเปลี่ยนกัน โดยเรียกกันว่า "นัด" แต่ถ้าสถานที่นัดพบนั้นกลายเป็นที่ชุมนุมซื้อขายชนิดที่มีเป็น
ประจำทุกวัน นัดดังกล่าวก็จะกลายเป็นตลาดน้ำไป ในอดีตมีนัดอย่างที่ว่านี้มากมายกว่า 10 แห่ง อาทิ 
นัดบางนกแขวก นัดบางน้อย นัดบางจาก นัดท่าคา นัดบังปืน นัดวัดแก้วเจริญ นัดบางเรือหัก  

ภาพที่ 7 ชุมชนประมงพาณิชย์เขตอำเภอเมือง 
(ที่มา : https://www.matichon.co.th/ 

economy/news_206052) 

ภาพที่ 8 ชุมชนประมงพื้นบ้านเขตอำเภอเมือง 
(ที่มา : https://travel.trueid.net/ 

detail/vEmVV ey2nD0z) 
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นัดวัดนางพิมพ์ นัดคลองโคน ซึ่งการไปซื้อขายกันก็จะกำหนดวันทางจันทรคติ ได้แก่ วันข้างขึ้นหรือ
วันข้างแรมใดจะมาพบกันตามวันเวลานั้น ส่วนสินค้าที่มาขายที่นัดเป็นจำพวกสินค้าจากสวนในละแวกน้ัน
หลากหลายชนิด รวมไปถึงอาหารทะเลทั้งแห้งและสด ในการค้าขายนี้รวมไปถึงพ่อค้าจากต่างถิ่นที่นำ
ผลผลิตในท้องถิ่นของตนมาขายหรือแลกเปลี่ยนด้วย เช่น พวกมอญขายเครื่องปั้นดินเผา มีโอ่ง อ่าง  
หม้อดิน พวกราชบุรีจะขายพวกกระบอกน้ำตาล พะอง และปัจจัยที่ใช้ในการทำน้ำตาล เช่น เปลือกไม้พยอม
ของเหล่านี้คนแม่กลองต้องการมากเพราะไม่มี แต่ที่ราชบุรีมีมาก พวกสุพรรณเป็นแหล่งปลูกข้าวก็จะ
เอาข้าวมาขาย ส่วนพวกนครปฐมและกรุงเทพฯ จะเป็นสินค้าประเภทเสื้อผ้าแพรพรรณ พวกเพชรบุรี
มาทางยี่สาร บางตะบูน จะนำน้ำตาล และผลไม้จากทางใต้ล่องเรือขึ้นมาค้าขายแลกเปลี่ยน 

ภัทรพร อภิชิต (2561) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า การค้าขายในอดีตที ่คึกคักของชาว
สมุทรสงคราม มีจุดศูนย์กลางอยู่ตามชุมชนริมน้ำซึ่งเป็นจุดที่ทางน้ำมาบรรจบหรือสัมผัสกัน อย่างเช่น
บริเวณปากคลอง เป็นชุมทางที่ลำคลองจดแม่น้ำ มีการตั้งบ้านเรือนอยู่อาศัยอย่างหนาแน่น และเกิด
เป็นตลาดริมน้ำตามธรรมชาติที่อยู่คู่วิถีชีวิตมายืนยาว จนกระทั่งการคมนาคมทางบก พัฒนาขึ้นแทนที่ 
ชุมชนทางน้ำซบเซาลงถนัดตา ตลาดน้ำ ก็ล่มสลายไปด้วย ทว่าร่องรอยที่เลือนหายเมื่อวันวานได้กลับ
กลายมาเป็นจุดขายทางการท่องเที่ยวที่โดดเด่นให้จังหวัดของเราในปัจจุบัน ซึ่งตลาดน้ำที่ยังคงอยู่คือ 
ตลาดน้ำท่าคา ตลาดน้ำบางน้อย และตลาดน้ำที่ถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นของวัฒนธรรมการท่องเที่ยวตลาด
น้ำในประเทศอย่าง “ตลาดน้ำอัมพวา” ที่มีการรื้อพื้นตลาดน้ำขึ้นมาใหม่ เริ่มจากตลาดน้ำยามเย็น
อัมพวา โดยปรับรูปแบบการค้าให้เข้ากับพฤติกรรมการท่องเที่ยวเป็นภาพจำลองของการค้าริมน้ำใน
อดีตกลับคืนมาอีกครั้ง กระทั่งกลายเป็นกระแสให้เกิดการรื้อฟื้นตลาดน้ำอื่น ๆ ของจังหวัดขึ้นมาใหม่ 
เกิดเป็นกระแสความนิยมให้มีการจำลองตลาดน้ำแห่งใหม่ ๆ ขึ้นมากมายหลายจังหวัดทั่วประเทศ 

 

ภาพที่ 9 ชุมชนตลาดอัมพวาได้รับการฟื้นฟูให้เป็นสถานที่ท่องเที่ยว ตลาดน้ำยามเย็นอัมพวา 
(ที่มา : https://favforward.com/lifestyle/30972.html) 
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จากการศึกษาบริบทการประกอบอาชีพของประชากรจังหวัดสมุทรสงคราม พบว่า 
วิถีการดำรงชีวิตของชุมชนมีความผูกพันอย่างแนบแน่นกับทรัพยากรธรรมชาติและระบบนิเวศสามน้ำ 
โดยอาชีพหลักประกอบด้วยการเกษตร การประมง และการค้าขาย ซึ่งล้วนพัฒนาขึ้นจากภูมิปัญญา
ท้องถิ ่นและความเข้าใจธรรมชาติอย่างลึกซึ ้ง การเกษตรแบบสวนยกร่องเป็นระบบที ่สะท้อน  
การจัดการดินและน้ำอย่างเหมาะสมกับพื้นที่ลุ่มน้ำแม่กลอง โดยมีมะพร้าวเป็นพืชเศรษฐกิจสำคัญ  
ที่ปลูกควบคู่กับผลไม้ชนิดต่าง ๆ และมีบทบาททั้งในด้านการบริโภค การแปรรูป และการสร้างรายได้
ให้กับชุมชน ขณะเดียวกัน อาชีพประมงและการค้าขายทางน้ำได้หล่อหลอมให้เกิดรูปแบบชุมชน
ริมน้ำที่มีการแลกเปลี่ยนสินค้า วัตถุดิบ และองค์ความรู้ระหว่างพื้นที่ต่าง  ๆ อย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้
ทรัพยากรจากภาคเกษตรและประมงถูกนำมาใช้ประโยชน์อย่างหลากหลายและครบวงจร ทั้งในเชิง
การดำรงชีวิตและกิจกรรมทางเศรษฐกิจของชุมชน ในบริบทดังที่กล่าวมา มะพร้าวจึงเป็นพืชเศรษฐกิจ
และทรัพยากรสำคัญที่ก่อให้เกิดภูมิปัญญาการใช้วัสดุธรรมชาติในรูปแบบของงานหัตถกรรมอีกด้วย 
 
2.2 อัตลักษณแ์ละภูมิปัญญาท้องถิ่น 

2.2.1 ความหมายของอัตลกัษณ์ท้องถิ่น 
สุจรรยา โชติช่วง (2554: 90) ได้กล่าวว่า อัตลักษณ์ หมายถึง คุณสมบัติของบุคคล

หรือสิ่งของที่แสดงออกถึงความเป็นตัวตน เป็นสานึกที่บุคคลรับรู้ และรู้ว่าตัวเขาคือใคร มีลักษณะ 
เป็นอย่างไร มีวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ แบบแผนพฤติกรรม และลักษณะนิสัยอย่างไร เหมือนหรือ
แตกต่างจากคนอื่น กลุ่มอื่น สิ่งอื่นอย่างไร บุคคลอาจมีอัตลักษณ์หลาย ๆ อย่างในตัวตนก็ได้ การจะ
รับรู้ว่าใครมีอัตลักษณ์อย่างไรพิจารณาจากการแสดงออกผ่านทางตัวแทนความมีตัวตนในรูปของ
สถานะของ บุคคล เพศ สภาพตำแหน่ง หน้าที่ บทบาททางสังคม ซึ่งเรียกสิ่งเหล่านี้ว่าเป็นอัตลักษณ์
ของปัจเจก หรืออัตลักษณ์ส่วนบุคคล ส่วนการแสดงออกผ่านสัญลักษณ์อะไรบางอย่างที่มีความหมาย

ภาพที่ 10 ตลาดน้ำท่าคา 
ที่มา: https://www.thailandtourismdirectory.go.th/ 

attraction/97893) 

ภาพที่ 11 ตลาดน้ำบางน้อย 
(ที่มา : https://rivercoco.com/amphawatravel/ 

bangnoifloatingmarket/) 
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เป็นที่เข้าใจร่วมกัน และการแสดงออกทางพิธีกรรม ประเพณีวัฒนธรรม ตำนาน เรื่องเล่า ประวัติศาสตร์ 
และปรากฎการณ์ทางสังคม เป็นส่วนที่เรียกว่า “อัตลักษณ์ทางสังคม” หรือ “อัตลักษณ์ที่คนในสังคม
มีร่วมกัน” 

ซึ่งสอดคล้องกับ ชลธิชา มาลาหอม (2555: 23) ที่กล่าวไว้ว่า อัตลักษณ์ชุมชน หมายถึง 
รากเหง้าหรือวัฒนธรรมทางสังคมที่ถูกหลอมให้เกิดขึ้นมาและใช้ในการยึดเป็นภูมิปัญญา ขนบธรรมเนียม
ประเพณีในการปฏิบัติในสังคมนั้น ๆ ซึ่งมีความโดดเด่นหรือความแตกต่างกับขนมธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรมในสังคมอื่น ๆ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะกลุ่มชุมชน “ความเป็นชุมชน” จึงเป็นเรื่องของ
ความเป็นตัวตน หรือบางคนอาจเรียกว่า อัตลักษณ์ (Identity) ซึ่งความเป็นตัวตนอันหลากหลาย
ปรากฏในหลายรูปลักษณ์ที่มีความหมายเพราะเป็นความพยายามบอกคนอื่นให้รู้ว่า  “ฉันเป็นใคร”  
ซึ่งเป็นเรื่องของการเชื่อมโยงตัวเองกับคนอื่นในสังคม เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับมิติความสัมพันธ์เชิงอำนาจ
หรือสิทธิ นั่นคือได้รับการยอมรับว่าตัวเองมีความชอบธรรม  

จากแนวคิดของนักวิชาการดังกล่าว สามารถสรุปได้ว่า  อัตลักษณ์ท้องถิ่นหรือ 
อัตลักษณ์ชุมชน หมายถึง ลักษณะเฉพาะของกลุ่มคนในพื้นที่ที่เกิดจากการสั่งสมร่วมกันของวิถีชีวิต 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ภูมิปัญญา และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม ซึ่งแสดงออกผ่านกิจกรรมทาง
สังคม ประเพณี และรูปแบบการดำรงชีวิต 

 
2.2.2 ความหมายของภูมิปญัญาท้องถิน่ 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม (2558) ให้คำนิยามว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง องค์ความรู้ 
ทักษะ ความเชื่อ และพฤติกรรมของชาวบ้านที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ในการดำรงชีวิตและ
แก้ไขปัญหาให้สอดคล้องกับบริบทของแต่ละพื้นที่ ซึ่งมีการถ่ายทอดสืบต่อกันผ่านกระบวนการเรียนรู้
จากรุ่นสู่รุ่น เป็นไปในทิศทางเดียวกับคำนิยามจาก สำนักงานเลขาธิการสภาการศึกษา (2560) ที่ระบุ
ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ ่นคือพื ้นฐานความรู ้ของชุมชนที่เกิดจากการเรียนรู ้ผ่านการลองผิดลองถูก  
จนกลายเป็นแนวทางในการประกอบอาชีพ การแก้ปัญหา และการสร้างสรรค์ผลผลิตที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่น อันถือเป็นสมบัติทางปัญญาที่ทรงคุณค่า 

ศรีศักร วัลลิโภดม (2544) ได้ให้ความหมายว่า ภูมิปัญญาคือองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นจาก
ประสบการณ์และการสั ่งสมความสัมพันธ์ระหว่างคนในชุมชนกับสภาพแวดล้อมที ่อาศัยอยู่  
โดยมีวัฒนธรรมเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวและเป็นแนวทางในการดำเนินชีวิตให้สอดคล้องกับธรรมชาติ 
สอดคล้องกับแนวคิดของสอดคล้องไปกับ เอกวิทย์ ณ ถลาง (2544) ที่อธิบายว่า ภูมิปัญญาเป็น
กระบวนการใช้สติปัญญาเพื่อความอยู่รอดและความสงบสุขของมนุษย์ โดยมีลักษณะเป็นพลวัต  
คือไม่หยุดน่ิง แต่มีการปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์ใหม่ตามเง่ือนไขของยุคสมัย เพื่อรักษาสมดุลระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์กับวัฒนธรรม 
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จากแนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยสรุปนิยามเชิงปฏิบัติการของภูมิปัญญาท้องถิ่นในบริบท  
ของงานวิจัยนี้ได้ว่า หมายถึงองค์ความรู ้และทักษะเชิงช่างในการคัดสรรและใช้ประโยชน์จาก
ทรัพยากรธรรมชาติในพื้นที่ เพื่อนำมาสร้างสรรค์เป็นข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่แสดงถึงอัตลักษณ์
เฉพาะถิ่น ดังนั้น การศึกษาความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงเป็นรากฐานสำคัญในการนำทุนทาง
วัฒนธรรมเหล่านี้มาวิเคราะห์และต่อยอดผ่านกระบวนการออกแบบ เพื่อให้เกิดผลงานสร้างสรรค์  
ที่ยังคงจิตวิญญาณดั้งเดิมควบคู่กับการใช้งานในบริบทร่วมสมัย 

 
2.2.3 บทบาทของภูมิปัญญาในการสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจของจังหวัด

สมุทรสงคราม 
สำหรับงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยใช้นิยามของอัตลักษณ์ชุมชนในเชิงปฏิบัติการ โดยหมายถึง 

ลักษณะเด่นของจังหวัดสมุทรสงครามที่ปรากฏผ่านงานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติ ทั้งในด้านวัสดุ  
ที่ใช้ แหล่งที่มา เทคนิคการผลิต รูปแบบผลิตภัณฑ์ และความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตริมน้ำ ซึ่งผู้วิจัย
นำมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์งานหัตถกรรม เพื่อระบุว่างานใดสามารถสะท้อนอัตลักษณ์ของ
จังหวัดสมุทรสงครามได้อย่างชัดเจน 

จากการศึกษางานหัตถกรรมที่ใช้วัสดุท้องถิ่นเป็นหลัก โดยเฉพาะมะพร้าวซึ่งเป็น  
พืชเศรษฐกิจสำคัญของจังหวัด พบว่าส่วนต่าง ๆ ของมะพร้าวได้ถูกนำมาใช้ประโยชน์อย่างครบถ้วน 
ตั ้งแต่ใบ ทาง ก ้านใบ และกะลา สะท้อนแนวคิดการใช ้ทร ัพยากรอย่างค ุ ้มค ่าและยั ่งยืน  
โดยลักษณะร่วมของงานหัตถกรรมเหล่านี้ คือการเชื ่อมโยงอย่างแนบแน่นกับวิถีชีวิตริมน้ำของ  
ชาวสมุทรสงคราม ทั้งในด้านการดำรงชีพ การประกอบอาชีพ และการใช้ทรัพยากรในชีวิตประจำวัน  
จึงกล่าวได้ว่างานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติไม่เพียงเป็นผลิตภัณฑ์ของชุมชน แต่เป็นตัวแทน  
ทางวัฒนธรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงครามในมิติของภูมิปัญญาในการอยู่ร่วมกับ
ธรรมชาต ิ

โดยสรุปงานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติของจังหวัดสมุทรสงครามเป็นภาพแทนที่
ชัดเจนของอัตลักษณ์ชุมชน ซึ่งสะท้อนผ่านการเลือกใช้ทรัพยากรในท้องถิ่น เทคนิคการผลิตที่สืบทอด
จากรุ่นสู่รุ่น และความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตริมน้ำ จากการวิเคราะห์รูปแบบงานหัตถกรรมต่าง  ๆ พบว่า
งานจักสานก้านใบมะพร้าวมีความโดดเด่นทั้งในด้านวัสดุ กระบวนการ และความหมายเชิงวัฒนธรรม 
จึงสามารถใช้เป็นตัวแทนในการศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงครามได้อย่างเหมาะสม 
ผู้วิจัยจึงเลือกงานจักสานก้านใบมะพร้าวเป็นกรณีศึกษาหลัก เพื่อ ใช้นำไปสู่การพัฒนาแนวทาง 
การออกแบบเครื่องประดับในฐานะต้นแบบของที่ระลึกต่อไป 
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2.3 การจัดการมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปญัญา 
2.3.1 แนวคิดการจัดการมรดกวัฒนธรรม 

แนวคิดเรื่องการจัดการมรดกวัฒนธรรมเป็นแนวคิดที่เกิดขึ้นจากความตระหนักถึง
คุณค่าและความสำคัญของสิ่งที่สืบทอดมาจากอดีต ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบทางกายภาพ เช่น โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ สถาปัตยกรรม หรือรูปแบบทางนามธรรม เช่น ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภาษา ประเพณี  
ความเชื่อ และศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งทั้งหมดนี้ล้วนมีบทบาทในการสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนและ  
ชาติพันธุ์ และเป็นพื้นฐานของการพัฒนาสังคมอย่างยั่งยืน 

องค์การยูเนสโก (UNESCO) (2566) ได้ให้คำนิยาม “มรดกวัฒนธรรม” (Cultural 
Heritage) ว่าเป็นมรดกทางวัตถุและจิตใจที่มีความสำคัญต่อกลุ่มบุคคลหรือสังคม และควรได้รับ  
การอนุรักษ์และส่งต่อไปยังคนรุ่นหลัง 

มรดกวัฒนธรรมแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลัก ได้แก่ 
1) มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible Cultural Heritage) เช่น โบราณสถาน 

โบราณวัตถุ อาคารทางประวัติศาสตร์ 
2) มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได ้(Intangible Cultural Heritage) เช่น ศิลปะการแสดง 

ภาษา ความรู้พ้ืนบ้าน และประเพณีพิธีกรรม 
แนวคิดการจัดการมรดกวัฒนธรรมจึงไม่ได้หมายถึงการเก็บรักษาเพียงอย่างเดียว  

แต่หมายถึงกระบวนการที่ครอบคลุมทั ้งการ อนุรักษ์ , ฟื้นฟู, การใช้ประโยชน์อย่างยั ่งยืน และ 
การถ่ายทอด ให้เหมาะสมกับบริบทสังคมและเศรษฐกิจในแต่ละยุคสมัย ตามแนวคิดของ Timothy 
and Boyd (2003) การจัดการมรดกวัฒนธรรมควรตั้งอยู่บนฐานของคุณค่า ซึ่งหมายถึง การรับรู้และ
การตีความว่ามรดกชิ้นใดควรค่าแก่การอนุรักษ์หรือสืบทอด โดยคุณค่าเหล่านี้อาจเป็นด้านประวัติศาสตร์ 
ศิลปะ จิตวิญญาณ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยว 

เห็นได้ว่าแนวคิดนี้ถูกนำมาใช้มากขึ้นทั้งในระดับนโยบายเพื่อการพัฒนาวัฒนธรรม  
เป็นทุน เช่น การจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การฟื้นฟูชุมชนเก่า การส่งเสริมงานหัตถกรรม
พื้นบ้าน และการพัฒนาอัตลักษณ์ผ่านของที่ระลึกและผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรม ซึ่งล้วนต้องอาศัย  
การจัดการที่สมดุลระหว่างการอนุรักษ์กับการใช้ประโยชน์ นอกจากนี้ นักวิชาการไทยอย่าง วัชรพล 
พุทธรักษา (2564) ได้นิยามว่า การจัดการมรดกวัฒนธรรมคือกระบวนการที ่ต้องอาศัยความรู้  
ความร่วมมือของหลายฝ่าย ทั้งรัฐ ชุมชน และภาคธุรกิจ เพื่อให้มรดกวัฒนธรรมสามารถดำรงอยู่และ
มีชีวิตอยู่ร่วมกับผู้คนในปัจจุบันอย่างไม่ถูกลดทอนความหมายเดิม 
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2.3.2 การจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม  
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม (2559) ได้ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันที่ 1 มีนาคม 

พ.ศ. 2559 ให้คำว่า“มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม”มาแทนที่คำว่า“มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” 
(Intangible Cultural Heritage) และให้ความหมายไว้ว่า มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม คือ ความรู้ 
การแสดงออก การประพฤติปฏิบัติ หรือทักษะทางวัฒนธรรมที่แสดงออกผ่านบุคคล เครื ่องมือ  
หรือวัตถุ ซึ่งบุคคล กลุ่มบุคคล หรือชุมชนยอมรับและรู้สึกเป็นเจ้าของร่วมกัน และมีการสืบทอดกันมา 
จากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง อาจมีการปรับเปลี่ยนเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน 

เทียมสูรย์ สิร ิศรีศักดิ์ (2561) ได้อธิบายถึงลักษณะสำคัญของมรดกภูมิปัญญา 
ทางวัฒนธรรม ดังนี้ 

1) เป็นวิถีปฏิบัติการแสดงออกความรู้ทักษะที่ถือปฏิบัติและถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เช่น 
การร่ายรำ พิธีกรรม เทศกาล การเล่าเรื่อง งานฝีมือ ฯลฯ 

2) ทำให้คนตระหนักได้ว่าเป็นสิ่งที่มีควรมีต่อเนื่องเป็นอัตลักษณ์และเป็นส่วนหนึ่ง  
ของชุมชน และหลายชุมชน 

3) มีชุมชนเป็นฐานโดยสมาชิกของชุมชนเพียงเท่านั้นที่จะสามารถตัดสินได้ว่าสิ่งใด
ควรเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งไม่ควรมาจากการตัดสินใจจากผู้เชี่ยวชาญหรือ
เจ้าหน้าที่ 

4) เป็นมรดกภูมิปัญญาที่ยังคงมีชีวิตที่สืบทอดกันมาแต่ดั้งเดิม และยังคงมีความเป็น
ร่วมสมัย มีพลวัตปรับเปลี่ยนตามวิถีปฏิบัติของคนและกาลเวลาและการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  
จึงไม่มีรูปแบบที่เป็นของแท้ของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

5) มีอยู่ทุกที่ทุกคนไม่ว่าจะอยู่ที่ไหน ทำอะไรและเป็นใคร นั้นย่อมมีความเป็นมรดก  
ภูมิปัญญา ทางวัฒนธรรมพวกเขาจะนำสิ่งน้ีติดตัวไปทุกที่ที่เขาได้ไป 

6) มีคุณค่าร่วมกันด้วยวิถีปฏิบัติที่คล้ายกันของผู้คนในแถบประเทศต่าง ๆ และภูมิภาค
ที่ต่างกัน 

ซึ่งในประเทศไทยโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม (2562) ได้กำหนด หมวดหมู่ของมรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม เพื่อขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมออกเป็น 7 สาขา ดังนี ้

1. ศิลปะการแสดง โดยกำหนดกรอบลักษณะ การแสดงดนตรี รำ–เต้น และละคร 
ที่แสดงเป็นเรื่องราว ทั้งที่เป็นการแสดงตามขนบแบบแผนมีการประยุกต์เปลี่ยนแปลง การแสดง 
ร่วมสมัย การแสดงที ่เกิดขึ ้นนั ้น เป็นการแสดงสดต่อหน้าผู ้ชมและมีจุดมุ ่งหมายเพื่อความงาม  
ความบันเทิงและ/หรือเป็นงานแสดงที่ก่อให้เกิดการคิด วิพากษ์ นำสู่การพัฒนาและเปลี่ยนแปลง
สังคม  
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2. งานช่างฝีมือดั ้งเดิม โดยกำหนดกรอบลักษณะถึงภูมิปัญญา ทักษะฝีมือช่าง  
การเลือกใช้วัสดุ และกลวิธีการสร้างสรรค์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ สะท้อนพัฒนาการทางสังคม และ
วัฒนธรรมของกลุ่มชน 

3. วรรณกรรมพื้นบ้าน โดยกำหนดกรอบลักษณะวรรณกรรมที่ถ่ายทอดอยู่ในวิถีชีวิต
ชาวบ้าน โดยครอบคลุมวรรณกรรมที่ถ่ายทอดโดยวิธีการบอกเล่าและที่เขียนเป็นลายลักษณ์อักษร  

4. กีฬาภูมิปัญญาไทย โดยกำหนดกรอบลักษณะการเล่นกีฬาและศิลปะการต่อสู้
ป้องกันตัวที่มี การปฏิบัติกันอยู่ในประเทศไทยและมีเอกลักษณ์สะท้อนวิถีไทยแบ่ง 3 ประเภท คือ  
การเล่นพ้ืนบ้าน กีฬา พื้นบ้าน และศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว  

5. แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล โดยกำหนดกรอบลักษณะ  
การประพฤติปฏิบัติ ในแนวทางเดียวกันของคนในชุมชนที่สืบทอดต่อกันมาบนหนทางของมงคลวิถี
นำไปสู่สังคมแห่งสันติสุข แสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของชุมชนและชาติพันธุ์นั้น ๆ  

6. ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล โดยเป็นองค์ความรู้ วิธีการ 
ทักษะ ความเชื ่อ แนวปฏิบัติและการแสดงออกที่พัฒนาขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนกับ
สภาพแวดล้อมตามธรรมชาต ิและเหนือธรรมชาติ  

7. ภาษา ซึ่งเป็นเครื่องมือที่ใช้สื่อสารในวิถีชีวิตของชนกลุ่มต่าง ๆ ซึ่งสะท้อนโลกทัศน์ 
ภูมิปัญญา และวัฒนธรรมของกลุ่มชน ทั้งเสียงพูด ตัวอักษร หรือสัญลักษณ์ที่ใช้แทนเสียงพูด 

จากแนวคิดการจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า  
การจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในบริบทปัจจุบันจึงมิใช่เพียงการเก็บรักษาองค์ความรู้ในเชิง
อนุรักษ์เท่านั้น หากแต่ต้องมุ่งเน้นการฟื้นฟูและถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ผ่านกระบวนการเรียนรู้เชิงปฏิบัติที่
สอดคล้องกับการออกแบบร่วมสมัยและการเชื่อมโยงกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เพื่อให้ภูมิปัญญายังคง  
มีบทบาทในบริบทปัจจุบันไดแ้ละสามารถพัฒนาเป็นโอกาสทางอาชีพในอนาคตอย่างยั่งยืน 

 
2.3.3 ตัวอย่างการนำมรดกวัฒนธรรมมาประยุกต์ในผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  

จากแนวคิดเรื่องการจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่มุ ่งเน้นการการฟื้นฟู 
และถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ควบคู่ไปกับการใช้ประโยชน์อย่างสร้างสรรค์ การนำทุนทางวัฒนธรรมมา
ประยุกต์ใช้ในรูปแบบของผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยจึงเป็นแนวทางสำคัญที่ช่วยเชื่อมโยงภูมิปัญญาดั้งเดิม  
เข้ากับวิถีชีวิตในปัจจุบันอย่างมีความหมาย หัวข้อนี้จึงนำเสนอตัวอย่างกรณีศึกษาที่แสดงให้เห็นว่า
มรดกวัฒนธรรมสามารถถูกถ่ายทอดและพัฒนาผ่านกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้อย่างไร  
ทั้งในด้านที่มา แนวคิด และวิธีการสร้างสรรค์ 

โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกกรณีศึกษาจาก 4 แบรนด์ไทยที่มีความโดดเด่นในด้านกลยุทธ์ 
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยสามารถจำแนกตามกระบวนการจัดการวัสดุและเทคนิคเชิงสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 
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1. กรณีศึกษาแบรนด์ “ตานีสยาม” (TANEE SIAM) 
ตานีสยาม แบรนด์กระเป๋าจากกาบกล้วยตานีเป็นตัวอย่างของการนำมรดกวัฒนธรรม

ด้านเกษตรกรรมและงานหัตถกรรมบายศรีสู ่ขวัญจากกล้วยตานีในจังหวัดราชบุรีมาพัฒนาใหม่  
โดยเปลี่ยนวัสดุที่ถูกมองว่าเป็นขยะทางการเกษตรอย่าง "กาบกล้วยตานี" ให้กลายเป็นวัสดุแฟชั่น
ระดับพรีเมียม 

• กระบวนการสร้างสรรค์: ใช้กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เข้ามาแก้ไขข้อจำกัด
ทางกายภาพของวัสดุธรรมชาติ ผ่านการอบไล่ความชื้นและใช้เทคนิคการเคลือบผิวด้วยยางพารา 
เพื่อให้กาบกล้วยมีความยืดหยุ่น ทนทานต่อเชื้อรา และมีผิวสัมผัสคล้ายหนังแท้ แต่ยังคงรักษาลวดลาย 
เส้นใยที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวไว้ได้อย่างสมบูรณ์ ซึ่งเป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับวัสดุพื้นถิ่น  
ผ่านนวัตกรรมวัสดุ  

2. กรณีศึกษาแบรนด์ “โกม ล้านนา” (GHOM LANNA) 
โกม ล้านนา แบรนด์เครื่องประดับร่วมสมัยที่นำมรดกวัฒนธรรมด้านงานพุทธศิลป์

อย่าง "โคมล้านนา" สกุลช่างลำปาง มาพัฒนาสู่เครื่องประดับขนาดเล็ก โดยการนำทักษะการดัด  
และประกอบโครงสร้างไม้ไผ่ที่เคยใช้ในงานเทศกาลทางศาสนา มาตีความใหม่ให้กลายเป็นงานศิลปะ
บนร่างกายที่สะท้อนสุนทรียภาพแห่งเส้นสาย 

• กระบวนการสร้างสรรค์: ใช้กระบวนการตีความอัตลักษณ์และลดทอนรูปทรง
โคมขนาดใหญ่สู่โครงสร้างเรขาคณิตจิ๋วที่สอดคล้องกับการใช้งานเป็นเครื่องประดับ โดยคัดสรรวัสดุ
ท้องถิ่นอย่างไม้ไผ่ ที่มีความนิยมในการใช้งานของทางภาคเหนือ นำมาผ่านเทคนิคการดัดโค้งด้วย
ความร้อนร่วมกับทักษะเชิงช่างที่ประณีตในการประกอบร่วมกับวัสดุโลหะเพื่อเพิ่มความแข็งแรง 
และภาพลักษณ์ที ่ทันสมัย ซึ ่งเป็นการเปลี ่ยนสถานะวัสดุธรรมชาติจากงานหัตถกรรมพื ้นบ้า  
นสู่เครื่องประดับเชิงวัฒนธรรม ที่สร้างมูลค่าเพิ่มและสืบสานมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปัญญาให้คงอยู่ 
ในบริบทสังคมร่วมสมัยได ้

3. กรณีศึกษาแบรนด์ “PATAPAIN” 
แบรนด์ PATAPAIN นำเสนอมิติใหม่ของงานหัตถกรรมจักสานผ่านการสื่อสาร

ความงามเชิงเปรียบเทียบระหว่างวัสดุธรรมชาติและวัสดุสมัยใหม่ 
• กระบวนการสร้างสรรค์: ใช้วิธีการผสมผสานวัสดุ โดยการนำงานจักสานไม้ไผ่

ที่มีความละเอียดอ่อนไปประกอบเข้ากับวัสดุที่มีรูปลักษณ์ทางอุตสาหกรรม เช่น เรซินใส สเตนเลส 
หรือโลหะชุบ ด้วยรูปแบบงานที่ใช้ในการตกแต่งภายในการจับคู่วัสดุที่แตกต่างกันนี้ไม่เพียงแต่ช่วย
เพิ่มความแข็งแรงให้กับโครงสร้างชิ้นงาน แต่ยังช่วยสร้างภาพลักษณ์ที่ดูทันสมัยและเป็นสากล ทำให้
ผลิตภัณฑ์สามารถเช่ือมโยงกับวิถีชีวิตคนเมืองได้ง่ายขึ้น 
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4. กรณีศึกษาแบรนด์ “VASSANA” 
VASSANA มุ่งเน้นการนำมรดกวัฒนธรรมด้านลวดลายและเทคนิคการจักสานใยพืช

พื้นบ้านมานำเสนอผ่านมุมมองเชิงศิลปะร่วมสมัย 
• กระบวนการสร้างสรรค์: ใช้กระบวนการการลดทอนรูปทรง โดยการนำลาย 

จักสานดั้งเดิมมาแยกองค์ประกอบแล้วจัดวางจังหวะใหม่ในรูปแบบเรขาคณิตที่เรียบง่ายเน้นการจัดวาง
องค์ประกอบในมิติใหม่ ทำให้ผลิตภัณฑ์มีลักษณะเป็นงานประติมากรรมที่ร่วมสมัยมากขึ้น ซึ่งเป็น 
การสร้างเอกลักษณ์โดยใช้ลายเส้นของวัสดุเป็นตัวนำในการออกแบบ 

 
ตารางที่ 1 แสดงการเปรียบเทียบกรณีศกึษาการนำมรดกวัฒนธรรมมาประยุกต์ในผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 

กรณีศึกษา กลยุทธ์หลัก ผลลัพธ์เชิงการออกแบบ 
ตานีสยาม นวัตกรรมวัสด ุ วัสดุธรรมชาติที่มีคุณสมบัติคล้ายหนัง 

GHOM LANNA ผสานเทคนิคเครื่องประดับ งานจักสานขนาดเล็กที่ให้ความรู้สึกหรูหรา 
PATAPAIN การผสมผสานวัสด ุ งานหัตถกรรมที่ดูร่วมสมัยและแข็งแรง 
VASSANA ลดทอนรูปทรงเชิงโครงสร้าง งานออกแบบที่เน้นสุนทรียะลายเส้น 

 

จากการศึกษาตัวอย่างการประยุกต์ใช้มรดกวัฒนธรรมในผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย พบว่าแนวทาง
สำคัญที่ช่วยให้ภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ดำรงอยู่ได้ในตลาดสากลคือ การปรับลดทอนรูปทรงให้เรียบง่าย 
การผสานวัสดุสมัยใหม่ที่มีความคงทน ผสานกับการสร้างมูลค่าด้วยเทคนิคการทำเครื่องประดับ  
ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางของผู้วิจัยที่มุ่งเน้นการฟื้นฟูมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับ
การใช้ชีวิตในบริบทปัจจุบัน 
 

2.4 เศรษฐกิจสร้างสรรค์  
2.4.1 ความสำคัญของเศรษกิจสร้างสรรค ์

สำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การมหาชน) (2561) ได้ให้ความหมายของ 
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) ว่าเป็นแนวคิดการพัฒนาระบบเศรษฐกิจที่เน้นการใช้
ความคิดสร้างสรรค์เป็นฐานสำคัญในการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับสินค้าและบริการ โดยอาศัยองค์ความรู้ 
ทรัพย์สินทางปัญญา และการศึกษาวิจัยที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ สังคม เทคโนโลยี 
และนวัตกรรม เพื ่อพัฒนาธุรกิจในรูปแบบใหม่ที ่มีคุณค่าทางเศรษฐกิจและสังคมควบคู ่กันไป 
เศรษฐกิจสร้างสรรค์เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่น การสั่งสมความรู้ของ
สังคม และการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นควบคู่กับเทคโนโลยีและนวัตกรรม เพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ที่มีคุณค่า
และตอบโจทย์ตลาดทั้งในและต่างประเทศ ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจนคือการนำวัฒนธรรมและประเพณี
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ไทยมาผสมผสานกับสื่อบันเทิง เช่น ละครบุพเพสันนิวาส ที่ช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในหลาย
ภาคส่วน ในบริบทของประเทศไทยรัฐบาลได้ให้ความสำคัญกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  
โดยได้บรรจุไว้ในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 (พ.ศ. 2555-2559) และต่อเนื่อง
ในยุคประเทศไทย 4.0 รวมถึงการจัดตั้งสำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy 
Agency: CEA) เพื่อสนับสนุนและขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในระดับประเทศ  

เช่นเดียวกันกับ สำนักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (2561) ที่กล่าวว่า
แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีความสำคัญอย่างยิ่งในยุคปัจจุบันที่โลกมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 
โดยเฉพาะในยุคดิจิทัลและยุค 4.0 ที่การแข่งขันทางเศรษฐกิจต้องอาศัยนวัตกรรมและความคิด
สร้างสรรค์ในการเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของประเทศ การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
จึงเป็นการผสมผสานระหว่างทุนทางปัญญา ทรัพย์สินทางปัญญา และเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้าด้วยกัน 
เพื่อผลิตสินค้าและบริการที่โดดเด่นและมีเอกลักษณ์  

องค์ประกอบสำคัญของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ประกอบด้วย 3 ส่วนหลัก คือ องค์ความรู้ 
ทรัพย์สินทางปัญญา และเทคโนโลยี ซึ่งทั้งหมดนี้ถูกนำมาผสมผสานกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญา
ท้องถิ่น เพ่ือผลิตสินค้าและบริการที่สร้างมูลค่าเพิ่มเชิงพาณิชย์และคุณค่าทางสังคม 

 
ภาพที่ 12 แผนภาพองค์ประกอบสำคัญของเศรษฐกิจสร้างสรรค ์

(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
 

แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์จึงเป็นกลไกสำคัญในการเปลี่ยน 'ทุนวัฒนธรรม' จากภูมิปัญญา
ก้านใบมะพร้าวให้กลายเป็น 'ทุนทางเศรษฐกิจ ' โดยผู ้วิจัยใช้ความคิดสร้างสรรค์เป็นเครื ่องมือ 
ในการตีความมรดกท้องถิ่นใหม่ เพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในรูปแบบเครื่องประดับที่มีมูลค่าสูง 
ตอบโจทย์ยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศที่มุ่งเน้นการสร้างรายได้บนพื้นฐานของอัตลักษณ์และความยั่งยืน 
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2.4.2 การออกแบบในเศรษฐกิจสร้างสรรค ์
ในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ "การออกแบบ" ทำหน้าที่เป็นตัวกลางสำคัญ 

ในการเปลี่ยนผ่านทุนทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาดั้งเดิมให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที ่มีมูลค่าเพิ่ม  
เชิงเศรษฐกิจ ไม่ได้เป็นเพียงการสร้างความสวยงามให้กับผลิตภัณฑ์เท่านั้น แต่ถือเป็นเครื่องมือทาง
ยุทธศาสตร์ที่สำคัญในการสร้างมูลค่าเพิ่ม และการสร้างความแตกต่าง โดยการนำทุนทางวัฒนธรรม
มาผนวกกับความคิดสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองความต้องการของตลาดร่วมสมัย 

1. การออกแบบในฐานะตัวขับเคลื่อนมูลค่า 
สำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (2561) ระบุว่าการออกแบบเป็นกระบวนการ

สำคัญในการเปลี่ยนทุนทางวัฒนธรรมให้กลายเป็นทรัพย์สินทางปัญญา โดยการใช้ความคิดสร้างสรรค์
เข้ามาแก้ไขปัญหาหรือพัฒนาหน้าที่ใช้สอยและสุนทรียภาพ เพื่อให้ผลิตภัณฑ์สามารถแข่งขันได้ 
ในระดับสากล ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ ยุทธนา กาญจนภาสน์ (2562) ที่อธิบายว่าการออกแบบ 
ในเศรษฐกิจสร้างสรรค์คือกระบวนการตีความใหม่ เพื่อให้มรดกทางปัญญาดั้งเดิมมีรูปลักษณ์และ
คุณค่าที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตปัจจุบัน 

2. การสร้างมูลค่าผ่านการเล่าเรื่องและการสร้างแบรนด์  
การออกแบบในเศรษฐกิจสร้างสรรค์ยังครอบคลุมถึงการสื่อสารคุณค่าผ่านเรื่องราว

โดย อัจจนา ธราพร (2562) ชี้ให้เห็นว่าการออกแบบที่มีประสิทธิภาพต้องสามารถถ่ายทอดอัตลักษณ์
และที่มาของวัสดุหรือเทคนิคเชิงช่างได้อย่างน่าสนใจ เพื่อสร้างความผูกพันทางอารมณ์ระหว่าง
ผู้บริโภคกับผลิตภัณฑ์ ซึ่งจะนำไปสู่การยอมรับในราคาที่สูงขึ้นในฐานะสินค้าเชิงคุณค่า 

3. การออกแบบเพื่อความยั่งยืน 
ในยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์สมัยใหม่ การออกแบบยังให้ความสำคัญกับความรับผิดชอบ

ต่อสังคมและสิ ่งแวดล้อม โดยมุ ่งเน้นการใช้วัสดุเหลือใช้หรือวัสดุในท้องถิ ่นมาสร้างสรรค์ใหม่  
ผ่านกระบวนการออกแบบเพื่อเพิ่มมูลค่า ซึ่งเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการจัดการทรัพยากร 
ให้เกิดประโยชน์สูงสุดและสร้างความยั่งยืนให้กับชุมชนเจ้าของภูมิปัญญา 

ดังนั้น การออกแบบในเศรษฐกิจสร้างสรรค์สำหรับงานวิจัยนี้จึงเป็นการเชื่อมโยง 
ระหว่างต้นทุนทางวัฒนธรรมกับกลุ่มผู้บริโภคยุคใหม่ ผู้วิจัยมุ่งใช้การออกแบบเป็นกลไกในการลดทอน
รูปทรงให้เรียบง่ายและการเพิ่มประโยชนใช้สอยในรูปแบบเครื่องประดับ เพื่อเปลี่ยนสถานะของวัสดุ
เหลือใช้ทางการเกษตรสู่ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมร่วมสมัยที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจอย่างยั่งยืน 
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2.5 หลักการออกแบบ 
2.5.1 เครื่องประดับร่วมสมัย 

เครื่องประดับร่วมสมัย หรือ Contemporary Jewelry ในนิยามของ Sadler (2023) 
ที่ระบุไว้ในวารสาร JewelryLab (2024) ว่าคือการนำศิลปะมาสร้างสรรค์ในรูปแบบที่สามารถสวมใส่ได้ 
โดยไม่ได้ยึดติดกับรูปแบบเครื ่องประดับทั ่วไปที ่เน้นเพียงความสวยงามหรือเพื ่อแสดงฐานะ  
แต่เป้าหมายหลักคือการสื่อสารความคิดของผู้ออกแบบผ่านชิ้นงาน โดยให้ความสำคัญกับคุณค่า  
ของไอเดียมากกว่ามูลค่าของวัสด ุ

จากแนวคิดของ Skinner (2016) สามารถสรุปหัวใจสำคัญของเครื่องประดับร่วมสมัย
ได้เป็น 4 ด้านหลัก ดังนี ้

1) เน้นคุณค่าที่แนวคิด โดย Metcalf ได้ระบุไว้ในวารสาร Skinner (2016) ว่าจุดเด่น
ที่สุดคือการใช้เครื่องประดับเป็นสื่อกลางในการเล่าเรื่องหรือแสดงจุดยืนบางอย่าง ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
วัฒนธรรม สังคม หรือตัวตนของผู้ออกแบบ ทำให้ชิ้นงานมีความลึกซึ้งมากกว่าแค่ของประดับตกแต่ง  

2) ความหลากหลายของวัสดุ Pagan (2014) ได้กล่าวว่าเครื ่องประดับร่วมสมัย
ทำลายข้อจำกัดเดิม ๆ ที่ต้องใช้ทองหรือเพชร โดยหันมาใช้วัสดุทางเลือก  เช่น พลาสติก ยาง ไม้  
หรือวัสดุจากธรรมชาติ เช่น ก้านมะพร้าว มาผ่านกระบวนการออกแบบที่ประณีต เพื่อพิสูจน์ว่าวัสดุ
ทุกชนิดสามารถสร้างความงามและความหรูหราได้หากมีความคิดสร้างสรรค์ที่ดีพอ  

3) ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มักเป็นการทำงานในลักษณะศิลปะเฉพาะบุคคล
หรือชุมชน ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นงานที่ทำขึ้นเพียงชิ้นเดียวหรือผลิตจำนวนจำกัด เพื่อเน้นคุณค่าทาง
ศิลปะที่จับต้องได้จริง ไม่ใช่สินค้าที่ผลิตซ้ำจำนวนมากในระบบอุตสาหกรรม 

4) ประติมากรรมที่สวมใส่ได้ เป็นการผสานสุนทรียศาสตร์เชิงนามธรรมเข้ากับ 
หลักสรีรศาสตร์ โดยชิ้นงานไม่ได้มุ่งเน้นเพียงความแปลกใหม่ของรูปทรงเท่านั้น แต่ยังผ่านการคำนวณ 
ด้านน้ำหนักและการจัดวางองค์ประกอบให้สัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์อย่างเหมาะสม 

ในบริบทของประเทศไทยที่มีวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมที่หลากหลายจึงทำให้
แนวคิดการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยมุ่งเน้นการประยุกต์ใช้ทุนทางวัฒนธรรมร่วมกับวัสดุ  
ทางเลือก โดยนักวิชาการได้เสนอกรอบแนวคิดที่สอดคล้องกับงานออกแบบร่วมสมัยไว้ใน 3 มิติสำคัญ 
ได้แก่ 

1) การสื่อสารคุณค่าเชิงแนวคิดแทนมูลค่าทางวัตถุ โดย อรอุมา วิชัยกุล (2560) 
อธิบายว่า เครื่องประดับร่วมสมัยคือการก้าวข้ามขอบเขตเดิมที่เน้นการแสดงฐานะทางสังคมไปสู่  
การเป็นสื่อกลางสะท้อนความคิดและความรู้สึกของผู้ออกแบบ จุดเด่นจึงไม่ได้อยู่ที่มูลค่าของวัสดุ  
แต่เป็นการสร้างความหมายใหม่ให้กับวัตถุผ่านกระบวนการคิดและทักษะฝีมือที่ประณีต เพื่อเปลี่ยน
วัสดุทั่วไปให้กลายเป็นงานศิลปะที่มีคุณค่าเชิงแนวคิด 
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2) การตีความมรดกวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ท้องถิ่นใหม่ ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์
จากภูมิปัญญา วรรณวิภา สุเนตต์ตา (2562) เสนอว่ากระบวนการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาต้องไม่ใช่เพียง
การคัดลอกรูปแบบเดิม แต่คือการตีความและสร้างสรรค์ใหม่ เพื่อให้ผลลัพธ์ที่ได้มีความเป็นสากล  
ในเชิงรูปทรง แต่ยังคงไว้ซึ ่งแก่นแท้ของอัตลักษณ์ท้องถิ ่น  ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ วินิตา  
คงประดิษฐ์ (2561) ที่กล่าวว่าการนำต้นทุนทางวัฒนธรรมมาพัฒนาสู่ผลิตภัณฑ์ไลฟ์สไตล์ จำเป็นต้อง
อาศัยการปรับเปลี่ยนบทบาทและหน้าที่ใช้สอย เพื่อให้งานหัตถกรรมดั้งเดิมสามารถสอดแทรกอยู่ใ น
วิถีชีวิตปัจจุบันได้อย่างกลมกลืน 

3) การสร้างอัตลักษณ์ใหม่ด้วยวัสดุผสมผสาน การใช้วัสดุผสมผสานเป็นเครื่องมือ
สำคัญที่ช่วยยกระดับงานออกแบบร่วมสมัย โดยนักวิชาการทั้ง 3 ท่านเห็นพ้องว่าการนำวัสดุที ่มี 
ความแตกต่างกันมาจัดวางร่วมกัน เช่น การนำวัสดุธรรมชาติที่มีพื้นผิวเป็นเอกลักษณ์มาผสานกับวัสดุ
สมัยใหม่ จะช่วยสร้างมิติทางสุนทรียภาพ ทำให้ภาพลักษณ์ของวัสดุพื้นบ้านมีความร่วมสมัยและมี
มูลค่าเพิ่มขึ้น  

โดยสรุป แนวคิดเครื่องประดับร่วมสมัยเป็นการเปลี่ยนบทบาทของเครื่องประดับจาก
วัตถุที่เน้นความสวยงามหรือมูลค่าทางวัตถุ ไปสู่การเป็นสื่อกลางในการสื่อสารความคิด อัตลักษณ์ 
และเรื่องราวทางวัฒนธรรมของผู้ออกแบบ ชิ้นงานจึงให้ความสำคัญกับคุณค่าเชิงแนวคิดมากกว่า
ราคาของวัสดุ พร้อมเปิดรับการใช้วัสดุทางเลือกและการผสมผสานเทคนิคใหม่  ๆ เพื่อสร้างมิติทาง
สุนทรียภาพที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัย แนวคิดดังกล่าวเป็นกรอบสำคัญที่ช่วยให้การออกแบบ
เครื่องประดับสามารถเชื่อมโยงทุนทางวัฒนธรรมเข้ากับการสร้างสรรค์เชิงศิลปะและการใช้สอย  
ในชีวิตประจำวันได้อย่างกลมกลืน ซึ่งสอดรับกับเป้าหมายของงานวิจัยนี้ในการพัฒนาเครื่องประดับ
จากภูมิปัญญาท้องถิ่นให้มีคุณค่าทั้งในเชิงวัฒนธรรมและเชิงสร้างสรรค์ร่วมสมัย 

 
2.5.2 ความหมายและบทบาทของของที่ระลึกในวฒันธรรมท้องถิ่น 

ของที่ระลึก คือวัตถุหรือผลิตภัณฑ์ที่นักท่องเที่ยวเลือกซื้อเพื่อเก็บไว้เป็นสัญลักษณ์
แทนความทรงจำจากการเดินทาง หรือมอบให้ผู้อื่นเพื่อแบ่งปันประสบการณ์และสถานที่ที่ไปเยือน 
โดย Gordon (1986) ได้อธิบายถึงการออกแบบของที่ระลึกว่าเป็นกระบวนการซึ่งต้องคำนึงถึงมากกว่า
ความสวยงามหรือการใช้งานด้วย ยังต้องพิจารณาถึงคุณค่าเชิงสัญลักษณ์ อารมณ์ และการถ่ายทอด
เรื่องราวของสถานที่นั้น ๆ ด้วย ของที่ระลึกจึงไม่ใช่เพียงของใช้หรือของตกแต่งทั่วไป แต่ยังสะท้อน
คุณค่าทางจิตใจที่เชื่อมโยงกับความรู้สึก ความทรงจำ และประสบการณ์ส่วนตัวของผู้ซื้อ  

พงษ์ศักดิ ์ กรรณเลิศ (2559) กล่าวว่าของที่ระลึกสามารถเป็นเครื่องเชื่อมโยงเชิง
วัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญา วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชุมชน
ท้องถิ่นนั้น ๆ ซึ่งประเด็นนี้สอดคล้องกับแนวคิดของ สุวิมล เลาหไพโรจน์ (2563) ที่กล่าวว่าในบริบท
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ของวัฒนธรรมท้องถิ่นของไทย ของที่ระลึกมีบทบาทสำคัญในการรักษาและเผยแพร่ภูมิปัญญาพื้นบ้าน 
รวมถึงเป็นตัวแทนของความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมดั้งเดิม นอกจากคุณค่าทางจิตใจแล้ว ชนิดา มะโนคำ 
(2562) ยังได้ขยายความถึงคุณค่าในเชิงเศรษกิจว่า ของที่ระลึกคือกลไกสำคัญในการสร้างรายได้และ
กระจายรายได้สู่ชุมชนอย่างยั่งยืน ตามแนวคิดการจัดการทุนทางวัฒนธรรมที่มุ่งเน้นความสัมพันธ์
ระหว่างการอนุรักษ์และการพัฒนาเศรษฐกิจท้องถิ่น  

ประเภทของของที่ระลึก 
ในการจำแนกประเภทของที่ระลึกเพื่อให้สอดคล้องกับพฤติกรรมและความคาดหวัง

ของผู้บริโภคนั้น Beverly Gordon (1986) ได้แบ่งลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับประสบการณ์
การเดินทางออกเป็น 5 ประเภทหลัก ได้แก่ 

1. ภาพจำลอง (Pictorial Images) : เช่น โปสต์การ์ด หรือภาพถ่ายที่บันทึกภาพ
สถานที่นั้น ๆ ไว้อย่างชัดเจน 

2. เศษเสี้ยวของสถานที่ (Piece-of-the-Rock) : เป็นวัตถุที่หยิบฉวยมาจากธรรมชาติ
หรือสถานที่นั้นจริง ๆ เช่น เปลือกหอย ก้อนหิน หรือวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่น  

3. สัญลักษณ์ย่อ (Symbolic Shorthand) : วัตถุที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อเป็นตัวแทนของ
สถานที่นั้น ๆ เช่น หอไอเฟลจำลอง หรือสัญลักษณ์ที่สื่อถึงอัตลักษณ์เฉพาะ (ช้อนที่ระลึก พวงกุญแจ) 

4. เครื่องหมายระบุสถานที ่(Markers) : วัตถุที่ไม่มีความหมายในตัวเองหากปราศจาก
ข้อความระบุช่ือสถานที่ เช่น เสื้อยืดที่สกรีนชื่อจังหวัด หรือของใช้ทั่วไปที่ประทับตราแหล่งท่องเที่ยว 

5. ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น (Local Product): ของที่ระลึกที่เป็นผลผลิตจากการใช้ทักษะ
เชิงช่างหรือวัสดุที่มีเฉพาะในท้องถิ่นนั้น ๆ  

นอกจากนี้ อาภาพร ทองอ่อน (2563) ยังได้ระบุถึงองค์ประกอบหลัก 3 ด้าน ที่ส่งผล
ต่อคุณค่าของผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในบริบทสังคมไทยไว้อย่างน่าสนใจ ได้แก่ 

- การสะท้อนอัตลักษณ์ของพื้นที่ : ของที่ระลึกควรแสดงถึงเอกลักษณ์ของสถานที่ 
เช่น วัฒนธรรมท้องถิ่น วิถีชีวิต ประวัติศาสตร์ ธรรมชาติ หรือภูมิปัญญาพื้นถิ่น การเลือกใช้วัสดุ  
ในท้องถิ่น เทคนิคหัตถกรรม หรือสัญลักษณ์เฉพาะถิ่น ล้วนสามารถสร้างความเป็นเอกลักษณ์ให้  
ของที่ระลึกแตกต่างจากสินค้าทั่วไป  

- ความเชื่อมโยงทางอารมณ์ : ของที่ระลึกที่ดีควรปลุกเร้าอารมณ์หรือความทรงจำ 
เช่น ความอบอุ่นจากการเดินทาง ความสุขระหว่างครอบครัว หรือความผูกพันกับท้องถิ่น ผ่านกลิ่น  
สี รูปทรง หรือแม้แต่เสียงและเนื้อสัมผัส นักออกแบบสามารถใช้ Emotional Design เพื่อสร้าง
ปฏิสัมพันธ์ทางอารมณ์ระหว่างผู้ใช้กับผลิตภัณฑ ์

- ประโยชน์การใช้งานร่วมสมัย : นอกจากความงามและสัญลักษณ์ ของที่ระลึกยังควร
ตอบสนองการใช้งานในชีวิตประจำวัน เช่น เป็นของตกแต่ง ของใช้ หรือเครื่องประดับ การออกแบบ
ควรคำนึงถึงความยั่งยืน ความทนทาน และความเหมาะสมกับไลฟ์สไตล์ของผู้บริโภคในยุคปัจจุบัน 
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จากการสังเคราะห์แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องสามารถสรุปเป็นหลักการในการออกแบบ
ของที่ระลึกสำหรับงานวิจัยนี้ได้ว่า ของที่ระลึกควรเป็นมากกว่าวัตถุที่ระบุชื่อสถานที่ หากแต่ต้องเป็น 
“สื่อกลางทางวัฒนธรรม” ที่สามารถถ่ายทอดอัตลักษณ์ของพื้นที่ผ่านวัสดุ ทักษะเชิงช่าง และเรื่องราว
ท้องถิ่นอย่างมีนัยสำคัญ ผ่านมิติการออกแบบ 3 ประการ ได้แก่ (1) การสะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
ผ่านการใช้วัสดุและภูมิปัญญาในพื้นที ่ (2) การสร้างความเชื ่อมโยงทางอารมณ์กับผู ้ใช้ เพื ่อให้  
ของที่ระลึกเป็นสื่อแทนความทรงจำและประสบการณ์จากการเดินทาง และ (3) การตอบสนองต่อ 
การใช้งานร่วมสมัย เพื่อให้ผลิตภัณฑ์สามารถอยู่ในชีวิตประจำวันของผู้บริโภคได้อย่างยั่งยืน 

ซึ ่งหลักการดังกล่าวสอดคล้องกับกรณีศึกษาของ อัจจนา ธราพร (2562) ที่ชี ้ให้เห็นว่า 
การออกแบบของที่ระลึกในเชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์นั้น ขึ้นอยู่กับการปรับเปลี่ยนทุนทางวัฒนธรรม
ดั้งเดิมให้เข้าถึงง่ายและตอบโจทย์การใช้ชีวิตในปัจจุบัน การออกแบบจึงต้องสร้างสมดุลระหว่าง 
การรักษาอัตลักษณ์และการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ เพื่อให้ของที่ระลึกทำหน้าที่เป็นเครื่องมือส่งเสริม
การท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจได้อย่างแท้จริง 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงนำกรอบแนวคิดนี้มาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาเครื่องประดับในฐานะ
ของที่ระลึกจากหัตถกรรมท้องถิ่นจังหวัดสมุทรสงคราม โดยมุ่งเน้นการหลอมรวมอัตลักษณ์ชุมชนเข้า
กับงานออกแบบร่วมสมัย เพื่อให้ผลงานไม่เพียงทำหน้าที่เป็นของฝากทั่วไป แต่เป็นสื่อกลางทาง
วัฒนธรรมที่มีชีวิต ซึ่งส่งมอบคุณค่าทั้งในมิติเชิงสังคม เศรษฐกิจ และความผูกพันทางอารมณ์ของผู้คน 

 
2.6 งานหัตถกรรมพื้นบ้านและวัสดุท้องถิ่นของจังหวดัสมุทรสงคราม 

ด้วยลักษณะภูมิประเทศแบบระบบสามน้ำของจังหวัดสมุทรสงคราม ซึ ่งเอื ้อต่อการทำ
เกษตรกรรมและมีพืชเศรษฐกิจสำคัญคือมะพร้าว ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษางานหัตถกรรมที่ใช้วัสดุธรรมชาติ
จากมะพร้าวเป็นหลัก จากการทบทวนเอกสารที่เกี่ยวข้องควบคู่กับการลงพื้นที่สำรวจกลุ่มวิสาหกิจ
ชุมชนที่ประกอบการด้านงานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติในจังหวัดสมุทรสงคราม พบว่างาน
หัตถกรรมของจังหวัดมีลักษณะเด่นร่วมกันคือ การใช้ทรัพยากรจากระบบนิเวศท้องถิ่นอย่างรู้คุณค่า
และสอดคล้องกับวิถีชีวิตริมน้ำ ทั้งในมิติของการดำรงชีพ การประกอบอาชีพ และการสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ที่มีอัตลักษณ์เฉพาะถิ่น งานหัตถกรรมเหล่านี้มิได้เป็นเพียงเครื่องใช้หรือของตกแต่ง หากแต่
ทำหน้าที่เป็น “ตัวแทนทางวัฒนธรรม” ที่สะท้อนภูมิปัญญา ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
และรูปแบบการใช้ชีวิตของชุมชนในพื้นที่ลุ่มน้ำแม่กลอง 

จากการลงพื ้นที ่สำรวจกลุ ่มวิสาหกิจชุมชนที ่ประกอบการด้านงานหัตถกรรมจากวัสดุ
ธรรมชาติในจังหวัดสมุทรสงคราม ผู้วิจัยพบว่ามีการสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่นผ่านรูปแบบงานที่
หลากหลาย ได้แก่ งานจักสานจากใบมะพร้าว งานจักสานจากก้านใบมะพร้าว งานแกะสลักจาก
กะลามะพร้าว และงานย้อมผ้าจากสีธรรมชาติ โดยมีรายละเอียดดังนี ้
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1) งานจักสานก้านใบมะพร้าว 
งานหัตถกรรมที่ใช้วัสดุจากก้านใบมะพร้าวส่วนใหญ่ที ่พบได้ทั ่วไปคงเป็น ไม้กวาด

ทางมะพร้าวคือการใช้ก้านมะพร้าวแห้ง แต่ที่จังหวัดสมุทรสงครามนั้นมีวิธีการนำเอาก้านทางมะพร้าว
สดมาสานเป็นเครื ่องใช้ในครัวเรือน จนในปัจจุบันสามารถพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่
หลากหลายจนสามารถรวมกลุ่มของชาวบ้านเป็นวิสาหกิจชุมชนกลุ่มงานจักสาน หลายแห่งก่อตั้งขึ้น
ภายใต้การสนับสนุนของหน่วยงานภาครัฐและองค์กรท้องถิ่น เช่น กลุ่มจักสานบ้านท่าคา อำเภอ 
บางคนที และกลุ่มจักสานก้านมะพร้าวบางช้าง อำเภออัมพวา ซึ่งต่างมีจุดร่วมในการใช้วัสดุธรรมชาติ
ภายในพื้นที่อย่างก้านใบมะพร้าว 

โดยวิสาหกิจชุมชนจักสานบ้านท่าคาเป็นกลุ่มที่มีการเคลื่อนไหวมากที่สุด ด้วยประเภท
ของผลิตภัณฑ์ที่หลากหลายทั้งเครื่องใช้ในครัว ของตกแต่งบ้าน เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ  
จากการสัมภาษณ์ผู้นำกลุ่มได้กล่าวว่า “งานจักสานก้านใบมะพร้าวได้สืบทอดมาบรรพบุรุษจากรุ่น  
สู่รุ่นส่งต่อวิธีการสาน ที่จะต้องใช้ก้านใบมะพร้าวอ่อนสด ๆ นำมาเหลาให้เกลี้ยง แล้วนำมาสานขัด
เป็นรูปทรงกลมในขั้นแรก แล้วค่อยขึ้นรูปเป็นตะกร้า ฝาชี และต้องทำให้เร็วที่สุดก่อนที่ก้านใบจะแห้ง
แล้วจะแข็งหักเสียก่อน ไม่ควรชุบหรือพรมน้ำที่ก้านใบ เพราะจะทำให้ก้านกระด้างและหักง่ายกว่าเดิม 
งานแบบนี้ต้องใช้ความชำนาญอย่างมาก ถึงจะทำให้ได้ออกมาเป็นรูปร่างที่สวยงาม เมื่อสานเสร็จก็จะ
ตากให้แห้ง 2-3 วัน และต้องทาด้วยน้ำมันวานิชใสเพื่อไม่ให้ขึ้นรา แล้วงานจะอยู่ทนใช้ได้ไปเป็น 10 ปี 
20 ปี แต่เดิมก็อาศัยช่วงเวลาว่างจากการทำสวนมาทำใช้กันในบ้าน จนเริ่มมีโครงการ “หนึ่งตำบล 
หนึ่งผลิตภัณฑ์” จึงได้รวมตัวกันจัดตั้งกลุ่มวิสาหกิจชุมชนขึ้นมา มีผลิตภัณฑ์ ฝาชี เป็นผลิตภัณฑ์หลัก
ของกลุ่ม โดยก้านมะพร้าวที่ใช้ต้องซื้อจากสวนมะพร้าวที่ทำการโค่นต้นลงเพื่อจะได้ยอดอ่อนและ  
ใบอ่อน ก็ต้องรอว่าจะมีสวนไหนจะโค่นถึงจะไปซื้อเอามาทำได้ เลยไม่ค่อยมีก้านไว้ทำงานมากเท่าไหร่ 
ที่เห็นมีผลิตภัณฑ์หลายอย่างก็เพราะมีหน่วยงานเข้ามาช่วยพัฒนาผลิตภัณฑ์อยู่บ้าง ทั้งกระเป๋า หมวก 
กล่องทิชชู่ โคมไฟ นาฬิกา เขาก็มาช่วยคิดให้ แล้วก็มีถุงผ้ากับแป้นต่างหูเขาก็ทำไว้ให้ใช้เวลาขาย” 

 

 

ภาพที่ 13 ผลิตภัณฑ์จักสานของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนจักสานท่าคา 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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ภาพที่ 14 เครื่องประดับจากก้านใบมะพร้าว 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

 

ผู้นำกลุ่มยังกล่าวต่ออีกว่า “พอช่วงโควิดขายของไม่ค่อยได้ คนในกลุ่มก็เลยออกไปทำ
อย่างอื่นกันหมด ตอนนี้เหลือแค่ 2 คน หน่วยงานก็ยังติดต่อไปให้สอนกลุ่มสนใจอยู่ ก็ยังมีนักเรียน 
นักศึกษาขอเรียนเอาไปทำรายงาน แต่ก็ไม่มีคนทำต่อจริง ๆ จัง ๆ วัสดุมันหายากด้วย วิธีทำก็ต้องใช้
ความชำนาญเลยหาคนที่จะมานั่งเรียนนั่งทำยาก”  

                                            
 

    
 

จากบทสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่ากระบวนการผลิตของวิสาหกิจชุมชนจักสานบ้านท่าคาส่วนใหญ่
ยังคงอาศัยทักษะเชิงช่างที่ถ่ายทอดกันมาจากรุ ่นสู ่รุ ่น  ด้วยการสนับสนุนจากภาครัฐทำให้เกิด 
ความต้องการต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นให้สอดคล้องกับสังคมปัจจุบัน  ผลลัพท์คือสินค้าชุมชน 
ที่สามารถสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนโดยเฉพาะกลุ่มผู้สูงอายุและกลุ่มแม่บ้าน อีกทั้งยังส่งเสริม
กิจกรรมทางสังคมที่เปิดโอกาสให้คนในชุมชนมีส่วนร่วม แลกเปลี่ยน เรียนรู้ และช่วยเหลือกัน ดังนั้น
บทบาทของวิสาหกิจชุมชนนี้จึงไม่จำกัดเพียงด้านเศรษฐกิจเท่านั ้น แต่ยังมีคุณค่าในเชิงสังคม  
และวัฒนธรรมเป็นตัวอย่างของชุมชนที่ใช้ต้นทุนจากมรดกวัฒนธรรมอย่างชัดเจน แต่ด้วยปัจจัย 
ด้านเศรษฐกิจและสังคมทำให้งานจักสานก้านใบมะพร้าวมีความเสี่ยงที่จะสูญหายเนื่องจากผู้สืบทอด
น้อยลง และช่างรุ่นเก่าเริ่มสูงอายุ การผลิตใช้เวลานานและรายได้ไม่สูงพอ ทำให้ไม่คุ้มค่าแรง งานจักสาน
ก้านใบมะพร้าวจึงมีความเสี ่ยงต่อการลดบทบาทลงในอนาคต หากไม่มีการพัฒนาแนวทางใหม่  
ในการเพิ่มมูลค่าให้สอดคล้องกับบริบทร่วมสมัย 

ภาพที่ 15 ลงพื้นที่สัมภาษณ์และเรียนรู้เทคนิคจักสาน 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

ภาพที่ 16 ผลิตภัณฑ์จักสานจากการเรียนรู ้
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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2) จักสานใบมะพร้าว 
นอกจากงานจักสานก้านใบมะพร้าวแล้ว จังหวัดสมุทรสงครามยังมีงานจักสานใบมะพร้าว 

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สะท้อนการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างสร้างสรรค์และสอดคล้องกับ
วิถีชีวิตของชุมชนชาวสวน โดยใช้ใบมะพร้าวสดที่มีลักษณะอ่อนช้อย ยืดหยุ่น และสามารถดัดโค้งขึ้น
รูปได้ง่าย นำมาประดิษฐ์เป็นของใช้ ของเล่น และของตกแต่งบ้านในชีวิตประจำวันหลากหลายรูปแบบ 
เช่น หมวก ตะกร้า กระจาด กระทง ชะลอม พัด รวมถึงของเล่นพื้นบ้านในรูปทรงสัตว์ต่าง ๆ เช่น กุ้ง 
ปู ปลา ลูกตะกร้อ และดอกไม้ ตลอดจนซุ้มประตูสำหรับตกแต่งงานมงคล ซึ่งล้วนสะท้อนความสัมพันธ์
ระหว่างธรรมชาติ ศิลปะพื้นบ้าน และวัฒนธรรมการดำรงชีวิตของชุมชน 

จากการลงพื้นที่สำรวจพบว่า “วิสาหกิจชุมชนบ้านริมคลองโฮมสเตย์” ตำบลบ้านปรก 
อำเภอเมืองสมุทรสงคราม เป็นกลุ่มที่เห็นคุณค่าในภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบมะพร้าวและ  
ได้นำมาพัฒนาเป็นกิจกรรมศิลปะประดิษฐ์ควบคู่กับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม กิจกรรมจักสาน  
ใบมะพร้าวจึงไม่ได้เป็นเพียงการผลิตสินค้าเท่านั้น แต่ยังทำหน้าที่เป็นกิจกรรมเรียนรู้ที่เปิดโอกาส  
ให้นักท่องเที่ยวได้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเอง ส่งผลให้งานจักสานใบมะพร้าว
กลายเป็นที่นิยมในกลุ่มนักท่องเที่ยวที่มาพักในพื้นที่ และยังถูกนำไปสาธิตในงานเทศกาลประจำ
จังหวัดต่าง ๆ เพื่อเผยแพร่ภูมิปัญญาสู่คนรุ่นใหม่และสังคมวงกว้าง 

อย่างไรก็ตาม งานจักสานใบมะพร้าวมีข้อจำกัดด้านอายุการใช้งาน เนื่องจากเป็นวัสดุจาก
ใบสด เมื่อเวลาผ่านไปใบจะเหี่ยวแห้ง สีสันลดความสดใส และรูปทรงเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ
อากาศและการใช้งาน ส่งผลให้ความคงทนของผลิตภัณฑ์อยู่ในระยะสั้นเมื่อเปรียบเทียบกับงานจัก
สานก้านใบมะพร้าวซึ่งมีความแข็งแรงและทนทานมากกว่าในระยะยาว ข้อจำกัดดังกล่าวจึงทำให้งาน
จักสานใบมะพร้าวเหมาะสมกับการเป็นผลิตภัณฑ์เชิงกิจกรรมและสื่อการเรียนรู ้ทางวัฒนธรรม 
มากกว่าการพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ใช้งานระยะยาวหรือเชิงพาณิชย์ในรูปแบบถาว 

       

ภาพที่ 17 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์จักสานใบมะพร้าว 
(ที่มา : https://www.facebook.com/CaksanTagMaprgawAmphawa/) 
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ภาพที่ 18 ผู้นำวิสาหกิจชุมชนบ้านสวนริมคลองกำลังสาธิตการสานใบมะพร้าว 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

 
3) กะลาซอ 

กึกก้อง เสือดี (2561) นักวิชาการท้องถิ่นได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกะลาซอไว้ว่าในอดีต
นั ้นนักดนตรีเมืองแม่กลองเป็นช่างฝีมือทำเครื ่องดนตรีใช้เองเป็นส่วนใหญ่ ไม่ใช่ช่างในระบบ 
อุตสาหกรรม นักดนตรีเมืองแม่กลองนั้นมีฝีมือ มีความรู้และความสามารถ อีกทั้งยังมีทรัพยากร  
ในท้องถิ่นที่เอื้อ ต่อการสร้างเครื่องดนตรีมากทั้งไม้ชนิดต่าง ๆ ไม่ไผ่ และ ที่ขึ้นชื่อมากที่สุดก็คือ มะพร้าว
พันธุ์พิเศษที่เรียกว่า "มะพร้าวซอ" ซึ่งกะลาของมะพร้าวซอนั้นเป็นวัสดุสำคัญในการสร้างซอสามสาย 
(เครื่องดนตรีในพระราชนิยมของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่๒)และซออู้ 

มะพร้าวซอ มีลักษณะคล้ายกับมะพร้าวทั่ว ๆ ไป แต่กะลาของมะพร้าวซอจะมีลักษณะ
พิเศษเป็นรูปทรงสามเหลี่ยม มีพู ๓ พู อยู่ตรงข้าม กับตากะลาซึ่งเกิดจากเส้นสาแหรก มะพร้าวซอ
พันธุ์ดีส่วนมากพบที่อำเภอบางคนทีและอำเภออัมพวา มะพร้าวขอแบ่งย่อยได้ ๒ สายพันธุ์ตามขนาด
ของกะลา มะพร้าวซอขนาดเล็กนิยมนำไปทำซอสามสาย ส่วนขนาดใหญ่ใช้ทำ ผู้ที่แสวงหากะลาซอ 
จะประเมินความงามของกะลาซอด้วยลักษณะของปุ่มพู ลักษณะที่ดีที่สุดเรียกว่า "มวยพราหมณ์"  
มีพูหนึ่งซึ่งอยู่ตรงกลางจะโป่งมากกว่าพูอื่น ๆ ลักษณะคล้ายมวยผม อีกลักษณะหนึ่งคือ "เศียรช้าง"  
หรือ "พญาซอ" มีพูปูดนูนเท่า ๆ กัน ในอดีตจะนำไปถวายพระมหากษัตริย์ แต่ปัจจุบันเป็นของหายาก
เช่นกัน มักอยู่ในแวดวงของนักสะสมนอกจากลักษณะของกะลาที่ดีแล้ว ลวดลายแกะสลักบนกะลาซอ 
ที่วิจิตรก็เป็นส่วนสำคัญที่ทำให้ซอลูกนั้นงดงาม อีกทั้งการให้ช่องไฟหรือรองเสียงบนลายสลักก็มีผลต่อ
เสียงของลายสลักก็มีผลกับเสียงซอนั้นด้วย ลวดลายที่นิยมแกะสลัก มีอยู่ 2 แบบ คือ ลายพุดตานหรือ
เครือเถา เป็นลายไม้เลื้อย กิ่งก้าน และดอกไม้อาจสลับกับสัตว์ในจินตนาการ หรือช่างอาจผูกลายเป็น
ปริศนาธรรมก็ได้ ลายอีกประเภทหนึ่งคือลายตัวละครหรือเทพในศาสนาพราหมณ์ฮินดู ด้านข้าง ปูพื้น
ด้วยลายไทยแบบต่าง ๆ ลายลักษณะนี้นิยมทำแบบลายเดี๋ยวคือ ตัวละครหรือเทพตัวเดียว และลายคู่
คือ มีตัวละครหรือเทพสองตัว ตัวละครก็มักมาจากวรรณกรรมรามเกียรติเสียเป็นส่วนใหญ่ ในปัจจุบัน
มีช่างแกะสลักกะลาซอในเมืองแม่กลองอยู่หลายสำนัก ซึ่งล้วนแล้วแต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ได้แก่  
ครูสมพร เกตุแก้ว หรือที่รู้จักกันในนาม "พญาซอ" 
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ภาพที่ 19 ตัวอย่างลวดลายแกะสลักบนกะลาซอ 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

 
4) ผ้าย้อมสีธรรมชาติ  

ข้อมูลที่ถูกรวบรวมโดยมูลนิธิเล็ก-ประไพ วิริยะพันธุ์ (2545) กล่าวถึงการย้อมผ้าด้วย 
สีธรรมชาติในตำบลเขายี่สารไว้ว่ามีกลุ่มชุมชนชื่อว่า กลุ่มบ้านเปลือกไม้ อำเภออัมพวา ที่รวมตัวกัน
เพื่อนำความรู้ดั้งเดิมด้านการย้อมแห อวน ของชาวประมงในอดีต มาพัฒนาเป็นงานหัตถกรรมผ้ามัดย้อม
จากสีธรรมชาติ โดยใช้วัตถุดิบจากป่าชายเลน เช่น เปลือกต้นตะบูน โกงกาง โปรงแดง และผลมะเกลือ 
ผ่านกระบวนการเคี่ยวน้ำย้อมนานหลายชั่วโมงจนได้น้ำปะเตา ซึ่งให้โทนสีน้ำตาลแดงเข้ม ซึ้งในปัจจุบัน
ด้วยข้อจำกัดในการเข้าถึงวัตถุดิบและแรงงาน กลุ่มจึงปรับสูตรโดยใช้ เพียงเปลือกตะบูน ร่วมกับ 
ใบหูกวาง ซึ่งเป็นพืชที่ปลูกในพื้นที่สาธารณะทั่วไป ให้สีเหลืองที่เมื่อรวมกับสารช่วยติดสีจะได้เป็น  
สีเขียวอมเหลือง ถือเป็นนวัตกรรมจากธรรมชาติที่สร้างความน่าสนใจทางสายตาและมีเรื่องราวรองรับ
อยู่เบ้ืองหลัง  

จากการสำรวจพบว่าอีกพื้นที่หนึ่งของจังหวัด กลุ่มวิสาหกิจชุมชนสวนนอก ตำบลบางยี่รงค์ 
อำเภอบางคนที ได้นำวัสดุเหลือใช้จากกระบวนการผลิตนำ้มันมะพร้าวสกัดเย็นอย่าง เปลือกผลมะพร้าว 
มาใช้ในการย้อมผ้าธรรมชาติโดยทดลองร่วมกับวัตถุดิบในสวน เช่น ใบลิ้นจี่ และใบมะม่วง ได้เป็นผ้าย้อม
สีธรรมชาติในเฉดต่าง ๆ อาทิ สีน้ำตาลอ่อนอมส้มจากเปลือกมะพร้าว สีน้ำตาลอ่อนอมชมพูจากใบลิ้นจี่ 
และสีเขียวหรือเหลืองจากใบมะม่วง วัตถุดิบทั้งหมดนี้ไม่เพียงมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ แต่ยังสะท้อนถึง
วิถีเกษตรกรรมและการอยู่ร่วมกับธรรมชาติของชุมชนท้องถิ่นได้อย่างลึกซึ้ง 

กลุ่มทั้งสองยังเปิดพื้นที่การเรียนรู้ในรูปแบบของกิจกรรมให้นักท่องเที่ยวหรือผู้สนใจ  
ได้ทดลองย้อมผ้าด้วยตนเอง ถือเป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้ และสร้างคุณค่าทางเศรษฐกิจที่ยั่งยืน 
ผ่านการมีส่วนร่วมของชุมชนและนักท่องเที่ยว  
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ภาพที่ 20 ตัวอย่างสีผ้ามัดย้อมจากน้ำปะเตาสีดั่งเดิมและสีปัจจุบัน 
(ที่มา: มูลนิธิเลก็-ประไพ วิริยะพันธ์, 2545) 

 

         

ภาพที่ 21 ตัวอย่างผ้ามัดย้อมจากน้ำเปลือกมะพร้าว 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

 
2.6.1 การเปรยีบเทียบกับงานหัตถกรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม 

จากการรวบรวมข้อมูลงานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นโดยเฉพาะมะพร้าว
ซึ ่งเป็นพืชเศรษฐกิจสำคัญของจังหวัด พบว่าส่วนต่าง  ๆ ของมะพร้าวถูกนำมาใช้ประโยชน์ 
อย่างครบถ้วน ตั้งแต่ใบ ทาง ก้านใบ และกะลา สะท้อนแนวคิดการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าและยั่งยืน 
งานจักสานจากใบมะพร้าวและก้านใบมะพร้าวแสดงถึงทักษะเชิงช่างและความเข้าใจธรรมชาติ  
ของวัสดุ ขณะที่งานแกะสลักจากกะลามะพร้าวสะท้อนความประณีตและรสนิยมทางสุนทรียภาพของ
ชุมชน ส่วนงานย้อมผ้าจากสีธรรมชาติสะท้อนความรู้ด้านพืชพื้นถิ่นและความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม
ลักษณะร่วมของงานหัตถกรรมเหล่านี ้ แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตริมน้ำของจังหวัดสมุทรสงคราม  
ทั้งในด้านการดำรงชีพ การประกอบอาชีพ และการใช้ทรัพยากรในชีวิตประจำวัน  
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ผู้วิจัยจึงได้ทำการวิเคราะห์และเปรียบเทียบศักยภาพของงานหัตถกรรมหลัก 4 ประเภท 
ได้แก่ งานจักสานใบมะพร้าว งานแกะสลักกะลาซอ งานย้อมผ้าสีธรรมชาติ และงานจักสาน  
ก้านใบมะพร้าว โดยกำหนดเกณฑ์การพิจารณาในด้านคุณสมบัติเด่นของวัสดุ ข้อจำกัดทางกายภาพ  
ที่ส่งผลต่อการใช้งาน และความเป็นไปได้ในการต่อยอดสู่ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ ดังรายละเอียด
ปรากฏในตารางต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 2 แสดงการวิเคราะห์และเปรียบเทียบคุณลักษณะของงานหัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติ 

งาน
หัตถกรรม 

คุณสมบัติเด่นของวัสด ุ ข้อจำกัดทางกายภาพ 
ศักยภาพในการพัฒนา 

เป็นเครื่องประดับ 
งานจักสาน 
ใบมะพร้าว 

มีความอ่อนนุม่ ดัดโค้งได้ง่าย 
มีสีเขียวสด 

ความคงทนต่ำ เมื่อวัสดุแห้ง
ตัวจะเหี่ยวกรอบและเปลี่ยนส ี

เหมาะสำหรับงานชั่วคราว
หรือเน้นสีสันระยะสั้น 

งานแกะสลกั
กะลาซอ 

มีความแข็งแรงสูง พื้นผิวเงา
งามเป็นมันขลิบเมื่อขัด

ละเอียด 

วัสดุหายาก (มะพร้าวซอ)  
มีรูปทรงกะลาที่คงที่ 

ปรับเปลี่ยนยาก 

มีราคาสูงและเฉพาะกลุ่ม 
เหมาะกับงานประณีตศิลป ์

งานย้อมผ้า 
สีธรรมชาต ิ

ให้โทนสีที่อบอุน่ เป็นมติรตอ่
สิ่งแวดล้อมและผู้สวมใส ่

เป็นงานในรปูแบบสิ่งทอ  
ไม่สามารถคงรูปทรง 3 มิต ิ

ได้เอง 

เหมาะสำหรับงานแฟชั่น 
แต่ขาดโครงสร้างที่มั่นคง 

งานจักสาน
ก้านใบ
มะพร้าว 

มีความเป็นเสน้ชัดเจน 
ยืดหยุ่นแต่แข็งแรง  

คงรูปทรงได้ด ี

วัสดุมีปฏิกิริยาตอ่ความชื้นจึง
เสี่ยงต่อเชื้อราหากจัดการ

ความชื้นไมด่ ี

สามารถสร้างโครงสร้าง  
ขึ้นรูปได้ น้ำหนักเบา 

 
จากการศึกษาบริบทของงานหัตถกรรมพื้นบ้านและวัสดุท้องถิ่นในจังหวัดสมุทรสงคราม 

ผู้วิจัยพบข้อสรุปที่สำคัญคือ "ก้านใบมะพร้าว" เป็นวัสดุที่มีความสอดคล้องกับทิศทางการออกแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยมากที่สุด ด้วยคุณสมบัติในการสร้างรูปทรงที่เกิดจากลายเส้น ซึ่งให้ความรู้สึก
โปร่งเบาแต่มีความมั่นคงในเชิงโครงสร้าง อย่างไรก็ตาม ปัญหาด้านภาพลักษณ์ที่ยังติดอยู่กับรูปแบบ
ของใช้ดั้งเดิม และข้อจำกัดเรื่องการระบายความชื้นหรือเชื้อรา ถือเป็นโจทย์สำคัญที่ผู้วิจัยต้องนำมา
พิจารณา 

ก้านใบมะพร้าวในบริบทนี้มีสถานะเป็นเพียงวัสดุพื้นถิ่นที่ยังไม่ได้รับการยกระดับสู่
ตลาดสากลอย่างจริงจัง ผู้วิจัยจึงมองเห็น "โอกาส" ในการนำวัสดุที่มีความธรรมดาสามัญมาผ่าน
กระบวนการออกแบบ เพื่อสร้างความหมายใหม่ซึ่งสอดคล้องกับกรอบแนวคิดเครื่องประดับร่วมสมัย
ที่เน้นคุณค่าของความคิดสร้างสรรค์มากกว่ามูลค่าของวัสดุ และเป็นการช่วยสืบสานกลุ่มหัตถกรรม
ตามแนวคิดเสณฐกิจสร้างสรรค์ 
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2.6.2 งานจักสานก้านใบมะพร้าว: วสัดุ เทคนิค และคณุค่าทางวัฒนธรรม 
จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบงานหัตถกรรมจากวัสุธรรมชาติ และคัดเลือกก้านใบ

มะพร้าวให้เป็นวัสดุหลักในการดำเนินงานวิจัย ผู้วิจัยจึงได้ทำการศึกษาและรวบรวมรายละเอียด 
เชิงลึกเกี่ยวกับงานจักสานก้านใบมะพร้าว โดยครอบคลุมทั้งในด้านคุณลักษณะทางกายภาพของวัสดุ 
กระบวนการเชิงช่าง และนัยสำคัญทางวัฒนธรรม เพื่อใช้เป็นฐานข้อมูลสำคัญในแนวทางการออกแบบ 
ดังนี้ 

ด้านวัสดุ : คุณสมบัติของก้านใบมะพร้าว 
วัสดุอย่างก้านมะพร้าวอ่อน ได้ถูกอธิบายโดย รัชนี จิตตวานิช (2532) ไว้ว่าคือส่วนที่

เป็นแกนกลางใบมะพร้าวเวลานำมาใช้ประโยชน์จะต้องทำการริดหรือฉีกเอาส่วนที่เป็นใบออกก่อนจึง
นำมาสานได้ ก้านใบมะพร้าวอ่อนเป็นส่วนของใบมะพร้าวที่มีลักษณะเป็นก้านยาวแข็งโคนมีความหนา
แล้วเรียวเล็กไปทางปลายก้านใบ มีความยืดหยุ่นดี มีความยาวประมาณ 50 – 180 เซนติเมตร และ
เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 0.3 - 1 เซนติเมตร คุณสมบัติก้านใบมะพร้าวที่มีความเหนียว ยืดหยุ่น  
มีความแข็งแรงพอสมควรและน้ำหนักเบา สีธรรมชาติเป็นโทนน้ำตาลอมเหลืองถึงน้ำตาลเข้ม  
เหมาะกับการดัดงอและสานเป็นรูปทรงต่าง ๆ ได้ดี มีความทนทาน ด้วยลักษณะของผิวที่ลื่นเรียบ 
เป็นมันทำให้ทนความร้อนได้ในสมัยก่อนจึงนิยมนำมาทำเป็นเสวียนหม้อ หรือก็คือที่รองก้นหม้อดินเผา 
เพื ่อกันเขม่าก้นหม้อเลอะเทอะ การดูแลรักษา จำเป็นต้องทาน้ำมันหรือเคลือบผิวด้วยวานิช  
เพื่อป้องกันเช้ือราและความเสียหายจากแมลง 

 

ภาพที่ 22 แสดงลักษณะของใบมะพร้าวและก้านใบมะพร้าว 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 

 

ด้านเทคนิค : กระบวนการจักสานและการสร้างสรรค์รูปทรง 
อัตลักษณ์สำคัญของงานจักสานก้านใบมะพร้าวอยู ่ที ่เทคนิคการขึ ้นรูปทรงกลม  

โดยเริ่มจากการจัดวางก้านใบมะพร้าวที่แบ่งเป็นกลุ่ม 7 กอง วางสลับซ้อนกันในลักษณะแผ่กระจาย
เป็นรัศมีจากจุดศูนย์กลาง จากนั้นใช้เทคนิคการ "สอดขัด" เป็นกรรมวิธีหลัก โดยใช้เชือกฝ้ายรัดรอบ
จุดกึ่งกลางและผูกยึดกลุ่มก้านให้แน่นหนา ก่อนจะสานขัดสลับอย่างเป็นจังหวะวนรอบออกไปเรื่อย ๆ 
หากต้องการเพิ่มขนาดของชิ้นงาน สามารถใช้วิธีต่อเส้นก้านใบแทรกเข้าไปในระหว่างกระบวนการ
สานได ้
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ภาพที่ 23 แสดงวิธีการขึ้นรูปงานจักสานก้านใบมะพร้าว 
(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ 2568) 

 
รูปแบบการจัดเรียงรัศมีจากศูนย์กลางนี้ ก่อให้เกิดลวดลาย  "เกลียวหมุน" ซึ่งเป็น

ลายเส้นหลักของงานประเภทนี้ โดยช่างจักสานสามารถสร้างความหลากหลายของลวดลายผ่าน 
ตัวแปรของจำนวนก้านที่ใช้สอดขัด เช่น การสอดขัดแบบก้านเดี่ยว ก้านคู่ กลุ่ม 3 ก้าน หรือ 4 ก้าน  
เป็นต้นไป เทคนิคเหล่านี้ส่งผลให้เกิดจังหวะของเส้นโค้งที่ชัดเจน และมีขอบงานที่เป็นลายหยักตาม  
ช่อกลุ่มวัสดุ ซึ่งช่วยขับเน้นความงามเชิงโครงสร้างของก้านใบมะพร้าวได้อย่างโดดเด่น 

                             

 
 

ด้านคุณค่าทางวัฒนธรรม : ภูมิปัญญาจากวิถีชีวิต 
ในอดีตก้านใบมะพร้าวถูกนำมาสร้างสรรค์เป็นเครื่องใช้ที่ตอบสนองต่อการดำรงชีพ

พื้นฐานvอย่างเช่นการทำเสวียนหม้อหรือที่รองก้นหม้อดินเผา ซึ่งเป็นอุปกรณ์ที่ถูกออกแบบมาเพื่อ
แก้ปัญหาเชิงหน้าที่ใช้สอย ในการป้องกันเขม่าดำจากการหุงต้มมิให้เลอะเทอะพื้นที่วาง และช่วย
ประคองหม้อดินที่มีรูปทรงก้นโค้งมนให้ตั้งวางได้อย่างมั่นคง การเลือกใช้ก้านมะพร้าวนั้นมาจาก  

ภาพที่ 24 แสดงลักษณะการสานแบบเส้นคู่ 
(ที่มา : https://www.facebook.com/wiparat. 

rattanapltak/photos) 

ภาพที่ 25 แสดงลักษณะการสานแบบเส้นกลุ่ม 
(ที่มา : https://www.facebook.com/wiparat. 

rattanapltak/photos) 
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ความเข้าใจในคุณสมบัติของวัสดุที่ทนทานต่อความร้อนได้ดีและมีความยืดหยุ่นเพียงพอที่จะรับน้ำหนัก 
สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นถึงสุนทรียภาพที่มาพร้อมหน้าที่ใช้สอยของบรรพบุรุษที่รู้จักนำวัสดุส่วนเกินจาก
การเกษตรมาประยุกต์ใช้ในครัวเรือน 

ก้านใบมะพร้าวจึงทำหน้าที่เป็น “ทุนทางวัฒนธรรม” ที่บันทึกทักษะเชิงช่าง เฉพาะถิ่น
เอาไว้ กระบวนการตั้งแต่การเลือกยอดใบอ่อน การเหลา และการสอดขัดลาย เป็นความรู้ที่ถ่ายทอด
ผ่านการสังเกตและลงมือทำภายในครอบครัวพัฒนาจนเป็นอาชีพสู่กลุ่มวิสาหกิจชุมชน การคงอยู่ของ
งานจักสานชนิดนี้จึงเปรียบเสมือนการรักษาจดหมายเหตุทางวัฒนธรรมที่มีชีวิต ซึ่งแสดงถึงอัตลักษณ์
ของชาวจังหวัดสมุทรสงครามที่รู้จักใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างรู้คุณค่าและพอเพียง 

งานจักสานก้านใบมะพร้าวของจังหวัดสมุทรสงครามจึงมิได้เป็นเพียงผลิตภัณฑ์
เครื่องใช้ในชีวิตประจำวันเท่านั้น หากแต่เป็น “ตัวแทนทางวัฒนธรรม” ที่สะท้อนความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และภูมิปัญญาในการดำรงชีวิตของชุมชนลุ่มน้ำแม่กลองอย่างชัดเจน  
การเลือกใช้ก้านใบมะพร้าวซึ่งเป็นวัสดุจากพืชเศรษฐกิจหลักของพื้นที่ แสดงถึงการใช้ทรัพยากร  
อย่างรู ้คุณค่าและสอดคล้องกับระบบนิเวศท้องถิ ่น อันเป็นลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมชุมชน
เกษตรกรรมริมน้ำ 

 
2.6.3 ปัญหาและข้อจำกัดของการสืบสานงานหัตถกรรมในปัจจุบัน 

แม้ว่างานหัตถกรรมจักสานก้านใบมะพร้าวจะมีคุณค่าทางภูมิปัญญาและอัตลักษณ์
ท้องถิ่นที่เด่นชัด แต่จากการลงพื้นที่สำรวจและสัมภาษณ์กลุ่มวิสาหกิจชุมชน ผู้วิจัยพบปัญหาและ
ข้อจำกัดสำคัญที่ส่งผลต่อการสืบสานงานหัตถกรรมในปัจจุบัน ดังนี้: 

- ข้อจำกัดด้านการเข้าถึงวัตถุดิบ: แม้มะพร้าวจะเป็นพืชเศรษฐกิจหลักของพื้นที่ 
แต่การได้มาซึ่ง "ก้านใบอ่อน" ที่มีคุณภาพเหมาะสมกับการสานนั้นทำได้ยาก เนื่องจากต้องรอจังหวะที่
เกษตรกรทำการโค่นต้นมะพร้าวเพื่อปลูกใหม่หรือทำน้ำตาลเท่านั้น ทำให้ปริมาณวัสดุในบางช่วงเวลา
ไม่เพียงพอต่อการผลิตอย่างต่อเนือ่ง 

- การขาดแคลนผู้สืบทอดและแรงงานฝีมือ: งานจักสานก้านมะพร้าวเป็นงานที่ต้อง
อาศัยทักษะความชำนาญสูงและใช้ระยะเวลาในการผลิตนานต่อชิ้น ทำให้รายได้ที่ได้รับไม่สอดคล้อง
กับค่าครองชีพในปัจจุบัน ส่งผลให้คนรุ่นใหม่ขาดความสนใจที่จะสืบทอดภูมิปัญญา ปัจจุบันจึง  
เหลือเพียงกลุ่มผู้สูงอายุและแม่บ้านที่ดำเนินการผลิตเป็นอาชีพเสริมเท่านั้น 

- ข้อจำกัดด้านภาพลักษณ์และการตลาด: ผลิตภัณฑ์จักสานก้านมะพร้าวส่วนใหญ่
ยังคงยึดติดกับรูปแบบดั้งเดิม เช่น กระจาด กระบุง หรือของที่ระลึกขนาดเล็ก ซึ่งมีภาพลักษณ์  
ของผลิตภัณฑ์ยังติดอยู่กับหน้าที่ใช้สอยแบบดั้งเดิม จึงทำให้เกิดข้อจำกัดในการกำหนดราคาและ  
สร้างความน่าสนใจต่อกลุ่มผู้บริโภครุ่นใหม่ที่ให้ความสำคัญกับงานออกแบบร่วมสมัย 
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- ปัญหาความเสี่ยงต่อความเสียหายทางกายภาพ: ข้อจำกัดของวัสดุธรรมชาติ 
ในเรื่องความชื้นและการเกิดเชื้อรา หากขาดการจัดการหรือพัฒนาเทคนิคการเคลือบผิวที่มีประสิทธิภาพ 
จะส่งผลต่อความเช่ือมั่นของผู้บริโภคในด้านอายุการใช้งานและความทนทาน 

 
2.7 กรณีศึกษา 

2.7.1 ด้านเครื่องประดับร่วมสมัย : งานออกแบบเครื่องประดับที่สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
งานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่ประสบความสำเร็จในบริบทของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

มักมีจุดร่วมสำคัญคือการนำอัตลักษณ์ท้องถิ่นและทุนทางวัฒนธรรมมาผสานกับกระบวนการออกแบบ
ร่วมสมัยอย่างมีระบบ กรณีศึกษาของแบรนด์ VASSANA และ GHOM LANNA ซึ่งอยู่ภายใต้การส่งเสริม
ของสถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย (SACIT) ที่มีบทบาทสำคัญในการช่วยขับเคลื่อนจากงานฝีมือ
ระดับชุมชนไปสู่งานสร้างสรรค์ร่วมสมัยผ่านโครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยเป็นตัวกลางในการเชื่อมโยง
เครือข่ายนักออกแบบ และการสนับสนุนด้านมาตรฐานคุณภาพ ส่งผลให้แบรนด์สามารถก้าวข้าม  
ข้อจำกัดด้านตลาดแบบดั้งเดิม และเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่เน้นการขายคุณค่าทางความคิด 
นวัตกรรม และอัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม เนื่องจากทั้งสองแบรนด์สะท้อนให้เห็นแนวทางการนำทุนทาง
วัฒนธรรมมาประยุกต์ใช้ผ่านกระบวนการออกแบบร่วมสมัยได้อย่างเป็นรูปธรรม 

จุดกำเนิดของแบรนด์ทั้งสองมีรากฐานมาจากการตั้งคำถามต่อการคงอยู่ของทักษะ
ฝีมือท้องถิ่นในบริบทสังคมปัจจุบัน โดยบรนด์ VASSANA เกิดจากการตระหนักถึงคุณค่าของงาน 
จักสานไม้ไผ่ที่มีความละเอียดประณีตและสืบทอดมายาวนาน แต่กำลังถูกแทนที่ด้วยวัสดุสมัยใหม่ 
เพื่อป้องกันการสูญหายของภูมิปัญญา จึงได้นำเอาเทคนิคการสาน และลวดลายของช่างพื้นบ้านมา
ปรับจังหวะเส้นสานให้มีความอิสระและร่วมสมัยมากขึ้น ผ่านกระบวนการออกแบบร่วมสมัยด้วย 
การตีความใหม่และลดทอนรูปทรงเพื่อเปลี่ยนบริบทจากงานจักสานเครื่องใช้ในครัวเรือนสู่การเป็น
ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย เช่น กระเป๋า โคมไฟ และงานศิลป์ตกแต่ง ซึ่งเน้นรูปทรงเรียบง่ายแต่แสดงความ
ประณีตของโครงสร้างการสาน รวมไปถึงพัฒนากระบวนการผลิตให้มีมาตรฐานสม่ำเสมอ เพื่อรองรับ
ตลาดระดับสากล โดยยังคงการผลิตแบบทำมือด้วยเจ้าของภูมิปัญญาเองคือชุมชนช่างฝีมือภาคเหนือ 
จนได้รับการยอมรับจากแบรนด์แฟชั่นระดับสากลให้ไปร่วมงานด้วย จะเห็นได้ว่าแบรนด์  VASSANA 
คือต้นแบบการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่เปลี่ยนวัสดุพื้นถิ่นและทักษะชุมชนสู่สินค้ามูลค่าสูง 
โดยยกระดับช่างจักสานสู่ฐานะศิลปินผู ้สร้างสรรค์งานหัตถศิลป์สากล ซึ ่งสะท้อนว่ามรดกทาง
วัฒนธรรมสามารถดำรงอยู่ได้อย่างมีศักดิ์ศรีในปัจจุบัน พร้อมสร้างแรงบันดาลใจในการสืบสานภูมิ
ปัญญาดั้งเดิมสู่คนรุ่นใหม่ผ่านความสำเร็จที่เป็นรูปธรรมในเชิงธุรกิจ 



 38 

 

           

ภาพที่ 26 ตัวอย่างเครื่องประดับแบรนด์ VASSANA 
(ที่มา : https://neighborsandfriendscommunity.com/vassana/) 

 
ในขณะที่แบรนด์ โกม ล้านนา (GHOM LANNA) เป็นแบรนด์เครื่องประดับร่วมสมัย

ของคนรุ่นใหม่ที่หยิบยกรากฐานภูมิปัญญาอย่าง 'โคมล้านนา' สกุลช่างลำปาง ซึ่งเป็นงานพุทธศิลป์ 
ในเทศกาลทางศาสนามาเป็นสาระสำคัญในการสร้างสรรค์ โดยนักออกแบบเลือกดึงเอาความงามของ
โครงสร้างไม้ไผ่ที่เคยซ่อนอยู่ภายใต้กระดาษสา นำมาลดทอนรูปทรงและจัดวางองค์ประกอบใหม่  
ในรูปแบบเรขาคณิต ผ่านเทคนิคการดัดโค้งไม้ไผ่ด้วยความร้อน กระบวนการดังกล่าวเป็นการเปลี่ยน
บริบทจากวัตถุทางวัฒนธรรมขนาดใหญ่สู่เครื่องประดับที่เน้นความงามของเส้นสายและโครงสร้าง  
แม้จะดูเรียบง่ายแต่กลับแฝงด้วยรายละเอียดทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง ส่งผลให้ผลิตภัณฑ์สามารถเข้าถึง
กลุ่มคนรุ่นใหม่และตลาดสากลได้อย่างมีประสิทธิภาพ ด้วยเหตุนี้ GHOM LANNA จึงเป็นภาพ
สะท้อนที่ชัดเจนของการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ที่สามารถเปลี่ยนสถานะวัสดุพื้นถิ่นและงาน
ช่างฝีมือให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีมูลค่า และเผยแพร่ศิลปหัตถกรรมแขนงนี้ให้ดำรงอยู่ได้อย่างสง่า
งามผ่านการออกแบบที่เข้าใจบริบทของสังคมร่วมสมัย 

 

ภาพที่ 27 ตัวอย่างเครื่องประดับแบรนด์ GHOM LANNA 
(ที่มา : https://readthecloud.co/ghom-lanna/) 



 39 

 

กระบวนการสร้างสรรค์ของทั้งสองกรณีศึกษาแสดงให้เห็นชัดเจนว่า การออกแบบ  
มิได้เป็นเพียงการคัดลอกลวดลายดั้งเดิมมาประดับบนชิ้นงาน หากแต่เป็นการตีความอัตลักษณ์ใหม  
ผ่านการลดทอนรูปทรงและโครงสร้างให้เรียบง่ายขึ้น แต่ยังคงแก่นของงานฝีมือไว้ เช่น การนำจังหวะ
การสานที่ซับซ้อนมาสร้างเป็นรูปแบบมินิมอลที่มีกลิ่นอายของงานทำมือ ส่งผลให้ชิ้นงานมีความเป็น
สากลและสอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น ประเด็นสำคัญคือการผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับ
โลหะซึ่งเป็นกลยุทธ์หลักในการยกระดับภาพลักษณ์ของชิ้นงาน โดยการนำวัสดุที่มีความอ่อนตัวและ
พื้นผิวดิบ เช่น เส้นใยธรรมชาติ มาทำงานร่วมกับวัสดุที่มีความแข็งแรงและแวววาวอย่างโลหะ เช่น 
เงิน หรือทองเหลือง ทำให้เกิดสุนทรียภาพเชิงความแตกต่าง โลหะทำหน้าที่เป็นทั้งโครงสร้างและ
องค์ประกอบที่ช่วยเพิ่มความประณีต ความคงทน และมูลค่าให้กับวัสดุธรรมชาติ ส่งผลให้งานฝีมือ
พื้นบ้านถูกยกระดับสู่สถานะของเครื่องประดับที่มีคุณค่าเชิงศิลปะและเชิงพาณิชย์ 

จากการวิเคราะห์ข้างต้น แบรนด์ VASSANA และ GHOM LANNA จึงถือเป็นตัวอย่าง
ที่ชัดเจนของ “เครื่องประดับร่วมสมัยเชิงวัฒนธรรม” ที่สามารถรักษาสมดุลระหว่างรากเหง้าดั้งเดิม
กับความต้องการของตลาดร่วมสมัยได้อย่างเหมาะสม ทั้งในด้านเรื่องราวและมาตรฐานงานฝีมือ  
ที่มีความสม่ำเสมอ แนวคิดจากกรณีศึกษานี้สอดคล้องอย่างยิ่งกับกรอบการวิจัยในงานศึกษาชิ้นนี้  
ซึ่งมุ่งเน้นการนำวัสดุธรรมชาติจากมะพร้าว โดยเฉพาะก้านใบมะพร้าว มาศึกษาในมิติของเครื่องประดับ
ร่วมสมัย ผู้วิจัยได้นำฐานคิดเรื่องการ “ตีความโครงสร้าง” แทนการคัดลอกลวดลาย และการใช้เทคนิค
วัสดุผสม ระหว่างก้านมะพร้าวกับโลหะมาเป็นกลยุทธ์หลักในการออกแบบ เพื่อสร้างสุนทรียภาพ
รูปแบบใหม่ที่ช่วยลบภาพจำของเครื่องใช้พื้นบ้านดั้งเดิม และยกระดับวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตร  
ให้เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกับแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทยในอนาคต 

 
2.7.2 ด้านของที่ระลึกเชิงพาณิชย์ : ของที่ระลึกในพิพิธภัณฑ์รัสเซียที่บบ่งบอกถึงอัตลักษณ์

หรือประวัติศาสตร์ 
พิพิธภัณฑ์มิได้ทำหน้าที่เพียงเป็นพื้นที่จัดแสดงศิลปวัตถุและเรื่องราวทางประวัติศาสตร์

เท่านั้น หากแต่ยังเป็นพื้นที่สร้างมูลค่าทางวัฒนธรรมผ่านกระบวนการออกแบบของที่ระลึกเชิงพาณิชย์ 
ผู ้วิจัยได้ศึกษาภาคสนามจากพิพิธภัณฑ์สำคัญในประเทศรัสเซีย ได้แก่ The State Hermitage 
Museum, The Armory Chamber Museum และ Fabergé Museum ซึ่งล้วนเป็นแหล่งรวบรวม 
มรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่สะท้อนประวัติศาสตร์ราชวงศ์โรมานอฟและอัตลักษณ์ของชาติรัสเซีย  
อย่างเด่นชัด การศึกษาพบว่าของที่ระลึกในพิพิธภัณฑ์เหล่านี้มิได้ถูกออกแบบเพียงเพื่อการสร้างรายได้ 
แต่ถูกวางบทบาทให้เป็น “สื่อกลางทางวัฒนธรรม” ที่เชื่อมโยงความทรงจำและประสบการณ์ของ  
ผู้เข้าชมเข้ากับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 
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ของที่ระลึกในพิพิธภัณฑ์ทำหน้าที่เป็นเครื่องมือสื่อสารวัฒนธรรมและความทรงจำ 
โดยพิพิธภัณฑ์ได้นำทุนทางวัฒนธรรมคือศิลปวัตถุที่จัดแสดงอยู่ภายใน มาออกแบบด้วยกระบวนการ
ตีความใหม่สู่ความร่วมสมัย โดยการลดทอนรูปทรงและขนาดแต่ยังคงความวิจิตรบรรจงและคุณค่า
ทางศิลปะไว้ เช่น ตัวอย่างที่โดดเด่นคือการจำลองศิลปวัตถุสำคัญอย่าง “ไข่ฟาแบร์เช่” (Fabergé 
Egg) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความหรูหราในราชสำนักรัสเซีย มาเป็นเครื่องประดับหรือเครื่องแต่งกายที่
ผู้เยี่ยมชมสามารถนำมาใช้ประโยชน์และพกพาได้ ของที่ระลึกเหล่านี้จึงไม่เพียงทำหน้าที่เป็นสินค้า 
แต่ยังเป็นสื่อที่ทำให้เรื่องราวประวัติศาสตร์ที่จะไม่ได้อยู่แค่ในพิพิธภัณฑ์แต่กลายเป็นสิ่งที่จับต้องได้
และจดจำได้ในชีวิตประจำวัน กระบวนการนี ้แสดงให้เห็นถึงการแปลงทุนทางวัฒนธรรมไปสู่  
ผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ 

 

ภาพที่ 28 ตัวอย่างของที่ระลึกที่เกี่ยวกับวัฒธนธรรม 
(ที่มา: จิตรลดา เครือเทศ) 

 

 

ภาพที่ 29 ตัวอย่างของที่ระลึกเชิงวัฒธนธรรมในรูปแบบเครื่องประดับ 
(ที่มา: จิตรลดา เครือเทศ) 
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นอกจากนี้ พิพิธภัณฑ์ยังมีการจัดการประเภทของที่ระลึกอย่างเป็นระบบเพื่อตอบโจทย์
ผู้บริโภคที่หลากหลาย ตั้งแต่ของใช้ทั่วไป สื่อการเรียนรู้ ไปจนถึง เครื่องประดับ เครื่องแต่งกาย และ
งานศิลปะจำลองที่มีราคาสูง การวางตำแหน่งผลิตภัณฑ์ลักษณะนี้ช่วยให้มรดกทางวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์สามารถเข้าถึงผู้ชมทุกกลุ่ม ตั้งแต่นักท่องเที่ยวทั่วไปไปจนถึงนักสะสมงานศิลปะและ
ส่งเสริมให้พิพิธภัณฑ์ทำหน้าที่เป็นทั้งพื้นที่เรียนรู้และพื้นที่เศรษฐกิจวัฒนธรรมควบคู่กัน 

กล่าวโดยสรุป กรณีศึกษาจากพิพิธภัณฑ์สำคัญในประเทศรัสเซียแสดงให้เห็นว่า ‘ของที่ระลึก’ 
มิได้เป็นเพียงผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์เพื่อสร้างรายได้เท่านั้น หากแต่ทำหน้าที่เป็นเครื่องมือสื่อสารทาง
วัฒนธรรมอันทรงพลัง ที่สามารถเปลี่ยนสถานะวัตถุโบราณให้กลายเป็นมรดกวัฒนธรรมที่มีชีวิต  
ที่เข้าถึงผู้คนในปัจจุบันได้ กระบวนการนี้ไม่เพียงแต่ช่วยสร้างคุณค่าทางเศรษฐกิจในฐานะอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์ แต่ยังเป็นกลยุทธ์สำคัญในการปลูกฝังและส่งต่อเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ให้ซึมซับเข้าสู่
ชีวิตประจำวันของผู้มาเยือนได้อย่างแนบเนียน ช่วยสร้างความหมายใหม่และคุณค่าในโลกยุคปัจจุบัน 

จากกรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ในประเทศรัสเซียสะท้อนให้เห็นว่า การออกแบบของที่ระลึกที่มี
ประสิทธิภาพจำเป็นต้องเริ่มจากความเข้าใจใน “ทุนทางวัฒนธรรม” ของพื้นที่ แต่เมื่อผสานเข้ากับ
แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การออกแบบของที่ระลึกจึงสามารถทำหน้าที่เป็นสื่อทางศิลปะที่สื่อสาร
ความหมายได้อย่างลึกซึ้ง และขับเคลื่อนการพัฒนาท้องถิ่นได้อย่างยั่งยืนงานวิจัยชิ้นนี้จึงนำแนวคิด
ดังกล่าวมาประยุกต์ใช้กับการออกแบบเครื ่องประดับจากอัตลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงคราม  
โดยมุ่งเน้นการนำวิถีชีวิตลุ่มน้ำและงานจักสานก้านใบมะพร้าวมาเป็นฐานคิด ผ่านกระบวนการตีความ
ใหม่และการออกแบบประสบการณ์ผู้ใช้ เพื่อเปลี่ยนสถานะของวัสดุพื้นบ้านไปสู่ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์
ที่มีมูลค่าเชิงพาณิชย์ในระดับสากล 
 
2.8 แนวทางการออกแบบ 

จากการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลของจังหวัดสมุทรสงครามทั้งในด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 
และภูมิปัญญาด้านงานหัตถกรรม เมื่อนำมาสังเคราะห์ร่วมกับแนวคิดอัตลักษณ์ท้องถิ่นและทฤษฎี
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ รวมถึงหลักการจัดการมรดกวัฒนธรรมและภูมิปัญญา ผู้วิจัยสามารถสกัด  
องค์ความรู้สำคัญที่สามารถต่อยอดเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับในฐานะของที่ระลึกได้
อย่างครบวงจร ทั้งในมิติการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ที่สะท้อนอัตลักษณ์ และการออกแบบเชิงพาณิชย์
ที่ตอบโจทย์ตลาดร่วมสมัย 

 
2.8.1 การออกแบบเชิงสร้างสรรค ์

การออกแบบเชิงสร้างสรรค์มุ่งเน้นการแสดงออกเชิงศิลป์และการสื่อสารอัตลักษณ์
ท้องถิ่นผ่านกระบวนการตีความใหม่ของงานหัตถกรรม โดยใช้ “ก้านใบมะพร้าว” เป็นวัสดุหลักในการ
ทดลอง เนื่องจากสะท้อนทั้งภูมิปัญญา ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และทรัพยากรธรรมชาติของจังหวัด
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สมุทรสงคราม ผู้วิจัยได้พัฒนาเทคนิคการสานแบบใหม่ด้วยการทดลองแทรกเส้นลวดโลหะเข้าไปใน
โครงสร้างการสาน เพื่อเพิ่มความแข็งแรงและความร่วมสมัยและสร้างมิติทางสุนทรียภาพที่แตกต่าง
จากงานจักสานดั้งเดิม แนวทางนี้สามารถสร้างสรรค์เป็นต้นแบบเครื่องประดับที่สะท้อนเรื่องราว  
มรดกวัฒนธรรม และอัตลักษณ์ได้อย่างชัดเจน โดยไม่จำกัดเพียงการใช้งาน แต่เน้นที่การสื่อสารเชิง
ศิลป์และคุณค่าทางวัฒนธรรม 

 
2.8.2 การออกแบบเชิงพาณิชย์  

การออกแบบเชิงพาณิชย์ที่มุ ่งเน้นการประยุกต์ผลจากการทดลองเชิงสร้างสรรค์สู่
ผลิตภัณฑ์ที่สามารถผลิตและจำหน่ายได้จริง โดยพิจารณาในด้านมาตรฐานการผลิต ความคงทน และ
ความต้องการของตลาด แนวทางนี้เน้นการพัฒนาการออกแบบให้เหมาะสมกับการผลิตในระดับเชิง
พาณิชย์ เช่น การสร้างชุดเครื่องประดับที่มีรูปแบบเรียบง่าย ทันสมัย ใช้งานได้จริงในชีวิตประจำวัน 
และสามารถผลิตซ้ำได้ในปริมาณมาก การผสมผสานเส้นโลหะกับการสานก้านมะพร้าวจึงไม่เพียงทำ
ให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะ แต่ยังเพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์ และช่วยให้เครื่องประดับของที่ระลึกเหล่านี้
สามารถแข่งขันในตลาดเชิงพาณิชย์ได ้

 

ภาพที่ 30 กระบวนการสังเคราะห์อัตลักษณ์ท้องถิ่นสูก่ารออกแบบ 
(ที่มา: จิตรลดา เครือเทศ) 
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บทที่ 3 
วิธีการดำเนินการวิจัย 

 
การดำเนินงานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดก

ศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงคราม เพื่อนำมาสังเคราะห์เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ
ต้นแบบในฐานะของที่ระลึกเชิงวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัย การวิจัยนี้ใช้วิธีการเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากการลงพื้นที่สำรวจ สัมภาษณ์และสืบค้นจากเอกสาร รวมไปถึงการทดลองวัดสดุ 
เพื่อให้ได้ทั้งข้อมูลเชิงลึกและผลลัพธ์เชิงนวัตกรรมที่สามารถนำไปใช้จริงได้ 
 
3.1 การทดลองวัสดุและพฒันาเทคนิคหตัถกรรม 

3.1.1 การเตรียมและศึกษากายภาพของวัสด ุ
จากการศึกษาคุณลักษณะเบื้องต้นของก้านใบมะพร้าว ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์

คุณสมบัติทางกายภาพอย่างเป็นระบบ เพื่อกำหนดแนวทางที่เหมาะสมในการนำวัสดุไปประยุกต์ใช้ใน
งานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย โดยมุ่งเน้นทั้งในด้านโครงสร้าง สัดส่วน และสมบัติเชิงกลของวัสด ุ

1) คุณลักษณะทางกายภาพและการคัดเลือกวัสดุ  
ก้านใบมะพร้าวคือส่วนที่เป็นแกนกลางของใบซึ่งต้องผ่านกระบวนการริดหรือฉีก

ส่วนใบออกก่อนการใช้งาน มีลักษณะเป็นเส้นยาวที่แฝงด้วยความแข็งแรงและความยืดหยุ่นในตัว  
โดยมีรายละเอียดคุณสมบัติเฉพาะดังนี ้

• ขนาดและสัดส่วน: มีความยาวเฉลี่ยประมาณ 50 – 180 เซนติเมตร เส้นผ่าน
ศูนย์กลางบริเวณโคนก้านประมาณ 0.3 – 1 เซนติเมตร และมีลักษณะเด่นคือรูปทรงที่เรียวเล็กลงตาม
ระยะของปลายก้าน 

• สมบัติเชิงกล: มีความเหนียวและทนทานสูง น้ำหนักเบา ผิวสัมผัสมีความเรียบ
ลื่นเป็นเงาตามธรรมชาติ ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ช่วยในการทนต่อความร้อนและการเสียดสี (ดังปรากฏ  
ในการใช้ทำเสวียนหม้อในอดีต) 

• โทนสี: สีธรรมชาติอยู ่ในกลุ ่มโทนสีน้ำตาลอมเหลืองไปจนถึงน้ำตาลเข้ม 
สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของวัสดุพ้ืนถิ่นได้อย่างชัดเจน 

2) การวิเคราะห์สัดส่วนก้านใบเพื่อการออกแบบ  
จากการทดสอบเบื้องต้น ผู้วิจัยพบว่าความหนาของก้านใบในแต่ละช่วงส่งผลต่อ

ขีดจำกัดในการขึ้นรูปที่แตกต่างกัน จึงได้แบ่งสัดส่วนก้านเพ่ือการใช้งานออกเป็น 2 ช่วงหลัก ดังนี ้
• ช่วงโคนก้าน (ความหนาประมาณ 0.8 – 1 ซม.): มีความแข็งเกร็งสูง ดัดโค้ง

ได้น้อย เหมาะสำหรับใช้เป็น "แกนหลัก" หรือ "โครงสร้างฐาน" ของงานจักสานขนาดใหญ่ที่ต้องการ
ความมั่นคงสูง 
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• ช่วงกลางถึงปลายก้าน (ความหนาประมาณ 0.3 – 0.6 ซม.): มีความบาง
และยืดหยุ่นสูง สามารถดัดโค้งเป็นรูปทรงที่มีความละเอียดหรือมีความโค้งมนสูงได้ดี 

จากผลการวิเคราะห์ดังกล่าว ผู้วิจัยจึงคัดเลือกก้านใบมะพร้าวในช่วงกลางถึงปลาย
เป็นวัสดุหลักสำหรับการพัฒนาเครื่องประดับ เนื่องจากมีความเหมาะสมต่อการสร้างรูปทรงขนาด
กะทัดรัด รองรับรายละเอียดงานออกแบบที่ซับซ้อน และสามารถตอบสนองต่อการสวมใส่ได้อย่าง
เหมาะสมทั้งในเชิงโครงสร้างและสุนทรียภาพ 

 

3.1.2 การทดลองวัสดเุชิงเทคนคิ 
• รูปแบบการจักสาน 

รูปแบบการจัดสานก้านใบมะพร้าวมีอยู่ 2 รูปแบบ ที่ได้ผลลัพท์ของลวดลายบน
ชิ้นงานไม่เหมือนกัน คือ การสานเส้นเด่ียว กับการสานเส้นกลุ่มที่มีตั้งแต่ 2 เส้นขึ้นไป ตามภาพดังนี้ 

 

ตารางที่ 3 แสดงเทคนิคการสาน 
การสานเสน้เดี่ยว การสานเสน้กลุ่ม มีตั้งแต่ 2 เสน้ขึ้นไป 

  

 

ด้วยเทคนิคการจัดเรียงเป็นแบบรัศมีจากจุดศูนย์กลางนั้น ทำให้รูปแบบการสาน
เป็นการวนรอบออกไป เกิดเป็นลวดลายเกลียวหมุนเป็นลวดลายหลัก โดยมีตัวแปรของจำนวนก้านที่
ใช้ในการสอดขัด 2 ลักษณะที่ให้ความละอียดแตกต่างกัน คือ 1) การสานแบบเส้นเดี่ยว จะให้ลักษณะ
ที่มีความละเอียดของลวดลายตรงกลางเป็นการขัดกันเป็นรัศมี รอบวงให้ลายเกลียวที่ละเอียด  
ส่วนขอบชิ้นงานเรียบเสมอกันเป็นวงกลม 2) การสานแบบเส้นกลุ่ม จะให้ลักษณะที่มีความชัดเจนของ
เส้นโค้งตรงกลางเป็นรัศมีเช่นเดียวกับการสานเส้นเดี่ยว รอบวงให้ลายเกลียวที่เป็นเส้นโค้งชัดเจน  
ส่วนขอบชิ้นงานเป็นลายหยักตามช่อกลุ่มทำให้ได้เห็นวัสดุอย่างก้านใบมะพร้าวได้อย่างชัดเจน 

จากนั้นผู้ศึกษาได้ทำการทดลองต่อด้วยการขึ้นต้นการสานแบบผสมเส้นเดี่ยวและ
การสานแบบเส้นกลุ่ม ทำให้เห็นได้ว่า ลักษณะงานที่ได้ตรงกลางจะเห็นถึงความละเอียดของการสาน
แบบขัดเส้น รอบวงให้ลายเกลียวเป็นเส้นโค้งแบบสานกลุ่ม ส่วนขอบชิ้นงานเป็นลายหยักแบบสาน
กลุ่มเช่นกัน ทำให้แสงจุดเด่นของการสานทั้ง 2 แบบได้เป็นอย่างดี 



 45 

 

 

ภาพที่ 31 ชิ้นงานจักสานแบบผสมการสาน 
 

3.2 การทดลองวัสด ุ
จากการรวบรวมข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยจึงได้นำเอาก้านใบมะพร้าวและเทคนิคการจักสาน  

มาทดลองในขนาด วิธีการจัดการ และการแทรกโลหะเพื่อให้ได้แนวทางการนำไปใช้กับการออกแบบ
เครื่องประดับและของที่ระลึก ดังนี ้

 
3.2.1 การทดลองขนาด 

เนื่องจากขนาดของชิ้นงานสานนั้นจะแปรผันไปตามขนาด และจำนวนของก้านใบ
มะพร้าว ผู้ศึกษาจึงทำการทดลองด้วยการกำหนดจำนวนก้านในการสานโดยเริ่มจากการไล่จำนวน
ก้านที่น้อยที่สุดนถึงมากที่สุดเพื่อที่จะหาขนาดที่เหมาะสมกับงานเครื่องประดับและของที่ระลึกได้  
ในการสานทั้ง 2 รูปแบบ  
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ตารางที่ 4 แสดงขนาดการสานแบบเส้นเดี่ยว 

จำนวนก้าน ลักษณะและขนาด 

2 ก้าน 

 

3 ก้าน 

 

4 ก้าน 

 

5 ก้าน 
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จากการทดลองหาขนาดที่เหมาะสมกับการใช้งานเครื่องประดับ พบว่า ขนาดที่เล็ก
ที่สุดใช้ก้านกลุ่มละ 2 ก้าน ทั้งหมด 14 ก้าน ได้ขนาด 3 เซนติเมตร ขนาดต่อไปใช้ก้านกลุ่มละ 3 ก้าน 
ทั้งหมด 21 ก้าน ได้ขนาด 4 เซนติเมตร ขนาดต่อไปใช้ก้านกลุ่มละ 4 ก้าน ทั้งหมด 28 ก้าน ได้ขนาด 
5.5 เซนติเมตร และขนาดสุดท้ายใช้ก้านกลุ่มละ 5 ก้าน ทั้งหมด 35 ก้าน ได้ขนาด 6.5 เซนติเมตร 

 

ภาพที่ 32 ขนาดชิ้นงานทดลองขนาดงานจักสานก้านใบมะพร้าวแบบเส้นเดี่ยว 
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ตารางที่ 5 แสดงขนาดการสานแบบเส้นกลุ่ม 
จำนวนก้าน ลักษณะและขนาด 

2 กลุ่ม 
(4 ก้าน) 

 

3 กลุ่ม 
(6 ก้าน) 

 

4 กลุ่ม 
(8 ก้าน) 

 
 

จากการทดลองหาขนาดที่เหมาะสมกับการใช้งานเครื่องประดับพบว่า ขนาดที่เล็ก
ที่สุดใช้ก้าน 2 กลุ่มกลุ่มละ 2 ก้าน ทั้งหมด 28 ก้าน ได้ขนาด 4.5 เซนติเมตร ขนาดต่อไปใช้ก้าน  
3 กลุ่ม กลุ่มละ 2 ก้าน ทั้งหมด 42 ก้าน ได้ขนาด 6.5 เซนติเมตร และขนาดสุดท้ายใช้ก้าน 4 กลุ่ม  
กลุ่มละ 2 ก้าน ทั้งหมด 56 ก้าน ได้ขนาด 7.5 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 33 ขนาดชิ้นงานทดลองขนาดงานจักสานก้านใบมะพร้าวแบบเส้นกลุ่ม 
 
3.2.2 การทดลองแทรกโลหะ 

จากการทดลองขนาดและรูปแบบการสานแล้ว พบว่ายังมีข้อจำกัดเรื่องน้ำหนักที่เบา
เกินไป และพื้นผิวที่ให้ความรู้สึกด้านตามคุณสมบัติของวัสดุธรรมชาติ ผู้ศึกษาจึงมีความต้องการ
พัฒนาวัสดุต่อเพื่อให้เชื ่อมโยงกับงานเครื ่องประดับและของที ่ระลึก จึงได้ทำการทดลองแทรง  
“ลวดโลหะ” ที่มีลักษณะเป็นเส้นคล้ายกันกับก้านใบมะพร้าว และมีพื้นผิวที่แวววาว ช่วยส่งเสริม
น้ำหนัก และคุณลักษณะทางสุนทรียภาพของงานจักสานก้านใบมะพร้าว โดยจะเริ่มจากการทดลอง
หาขนาดที่เหมาะสม รวมไปถึงรูปแบบและจำนวนในการแทรกโลหะ 

• การทดลองขนาดเส้นโลหะ 
ผู ้วิจัยได้ทำการทดลองขนาดของลวดโลหะที ่เหมาะสม โดยเทียบจากขนาด  

ในแต่ละช่วงของก้านใบมะพร้าว คือ 0.4 – 1 เซนติเมต 
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ตารางที่ 6 แสดงการทดลองแทรกเส้นโลหะในการสานแบบเส้นเด่ียว 
ขนาดเสน้โลหะ  ลักษณะและขนาด 

0.4 ซม. 

 

0.6 ซม. 

 

0.8 ซม. 

 

1 ซม. 

 

 
จากการทดลองพบว่า ลวดโลหะขนาด 0.4 ซม. เป็นขนาดที่เล็กให้อ่อนตัวมาก สามารถ 

ต้านแรงดึงของก้านใบมะพร้าวได้น้อย และมองเห็นได้ไม่ชัดเมื่อเทียบกับพื้นผิวของก้านมะพร้าว,  
ลวดโลหะขนาด 0.6 ซม. เป็นขนาดที่เล็กให้ความอ่อนตัวปานกลาง สามารถต้านแรงดึงของก้านใบ
มะพร้าวได้ดี และมองเห็นได้ชัดเมื ่อเทียบกับพื้นผิวของก้านมะพร้าว, ลวดโลหะขนาด 0.8 ซม.  
เป็นขนาดที่ใหญ่ให้ความอ่อนตัวน้อยค่อนข้างแข็ง ดัดยาก สามารถต้านแรงดึงของก้านใบมะพร้าวได้ดี 
และมองเห็นได้ชัดเจนเมื่อเทียบกับพื้นผิวของก้านมะพร้าว และ ลวดโลหะขนาด 1 ซม.  เป็นขนาดที่
ใหญ่เทียบเท่ากับส่วนโค่นก้านที่หนาที่สุดให้ความอ่อนตัวน้อย ค่อนข้างแข็ง ดัดยาก  สามารถต้าน 
แรงดึงของก้านใบมะพร้าวได้ดี และมองเห็นได้ชัดเจนเมื่อเทียบกับพื้นผิวของก้านมะพร้าวเพราะฉะนั้น 
ลวดโลหะ ขนาด 0.6 ซม. จึงเป็นขนาดที่เหมาะสมในการผสมไปกับการสานก้านใบมะพร้าว   
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• การทดลองแทรกสลับเส้น 
ผู้วิจัยได้ทำการทดลองหาวิธีการที่จะแทรกเส้นลวดโลหะในการสานก้านใบมะพร้าว 

โดยเริ่มต้นจากการแทรกเส้นลวดสลับไปในทุกกองของก้านใบมะพร้าว เช่น แทรกเส้นโลหะแทน  
ก้านใบมะพร้าวก้านแรกของทั้ง 7 กอง, แทรกเส้นโลหะแทนก้านใบมะพร้าวก้านสุดท้ายของทั้ง 7 กอง 

                    
 

      
 

จากการทดลองจะเห็นได้ว่าเส้นโลหะที่แทรกเข้าไปในการจักสานนั้นมองเห็นได้  
ไม่ชัดเจนมากนัก เพราะจำนวนน้อยเกินไป และแทรกกระจายไปทั่วทั้งชิ้นงานทำให้ไม่เกิดความน่าสนใจ
มากนัก 

• การทดลองแทรกสลับกลุ่ม 
ผู้วิจัยได้ทำการทดลองต่อด้วยวิธีการที่จะแทรกเส้นลวดโลหะขนาด 0.6 เซนติเมตร

ในการสานก้านใบมะพร้าว โดยการแทรกเส้นลวดทั้งกองสลับไปในทุกกองของก้านใบมะพร้าว  
จนครบ 7 กอง เพื่อสังเกตว่าแทรกจำนวนเท่าไหร่ถึงจะเหมาะสมในรูปแบบการสานทั่ง 2 แบบ  
  

ภาพที่ 34 ชิ้นงานแทรกเส้นโลหะแทน 

ก้านใบมะพร้าวก้านแรกของทั้ง 7 กอง 

ภาพที่ 35 ชิ้นงานแทรกเส้นโลหะแทน 

ก้านใบมะพร้าวก้านสุดท้ายของทั้ง 7 กอง 
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ตารางที่ 7 แสดงการทดลองแทรกเส้นโลหะการสานแบบเด่ียว 
จำนวนโลหะ  ลักษณะและขนาด 

1 กลุ่ม 

 

2 กลุ่ม 

 

3 กลุ่ม 

 

5 กลุ่ม 

 

6 กลุ่ม 
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จากการทดลองแทรกเส้นลวดโลหะขนาด 0.6 เซนติเมตรในการสานก้านใบมะพร้าว 
โดยการแทรกเส้นลวดทั้งกองสลับไปในทุกกองของก้านใบมะพร้าวในรูปแบบการสานแบบเส้นเดี่ยว 
จะเห็นได้ว่าการแทรก 1 กลุ่มและ 2 กลุ่ม นั้นให้การมองเห็นของโลหะได้ไม่ชัดเมื่อเทียบกับพื้นผิว  
ของก้านมะพร้าว, การแทรก 3 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นที่ชัดมากขึ้น แต่ก็ไม่แย่งกันกับก้านใบมะพร้าว, 
การแทรก 4 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นที่ชัดเจนเท่า ๆ กันระหว่างเส้นโลหะและก้านใบมะพร้าว และ 
การแทรก 5 กลุ่มและ 6 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นเส้นโลหะที่ชัดเจนมากกว่าก้านใบมะพร้าว 

 
ตารางที่ 8 แสดงการทดลองแทรกเส้นโลหะการสานแบบเด่ียว 

จำนวนโลหะ  ลักษณะและขนาด 

1 กลุ่ม 

 

2 กลุ่ม 

 

3 กลุ่ม 

 

4 กลุ่ม 
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ตารางที่ 8  แสดงการทดลองแทรกเส้นโลหะการสานแบบเด่ียว (ต่อ) 
จำนวนโลหะ ลักษณะและขนาด 

5 กลุ่ม 

 

6 กลุ่ม 

 

แทรกสลับในหนึ่งกลุ่ม 

 

 
จากการทดลองแทรกเส้นลวดโลหะขนาด 0.6 เซนติเมตรในการสานก้านใบมะพร้าว 

โดยการแทรกเส้นลวดทั้งกองสลับไปในทุกกองของก้านใบมะพร้าวในรูปแบบการสานแบบเส้นกลุ่ม 
จะเห็นได้ว่าการแทรก 1 กลุ่มและ 2 กลุ่ม นั้นให้การมองเห็นของโลหะได้ไม่ชัดเมื่อเทียบกับพื้นผิว  
ของก้านมะพร้าว, การแทรก 3 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นที่ชัดมากขึ้น แต่ก็ไม่แย่งกันกับก้านใบมะพร้าว, 
การแทรก 4 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นที่ชัดเจนเท่า ๆ กันระหว่างเส้นโลหะและก้านใบมะพร้าว และ 
การแทรก 5 กลุ่มและ 6 กลุ่มนั้นให้การมองเห็นเส้นโลหะที่ชัดเจนมากกว่าก้านใบมะพร้าว 

 
3.2.3 การทดลองรูปทรง 

ผู้วิจัยได้ขยายการทดลองจากรูปทรงทรงกลมไปสู่รูปทรงเรขาคณิตอื่นที่ปรากฏในงาน
จักสานก้านใบมะพร้าวดั้งเดิม ได้แก่ รูปทรงวงรีและรูปทรงหยดน้ำ โดยใช้เทคนิคการสานแบบ  
เส้นเดี่ยวตามรูปแบบพื้นบ้านเป็นแนวทางในการทดลอง 
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ภาพที่ 36 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์งานจักสานด่ังเดิมรูปทรงวงและหยดน้ำ 
 
 

       

ภาพที่ 37 ชิน้งานทดลองงานจักสานรูปทรงวงและหยดน้ำ 
 

จากการปฏิบัติจริงพบว่า เทคนิคการสานเส้นเดี่ยวต้องอาศัยความชำนาญในการ
ควบคุมแรงดึงและจังหวะการสานในระดับสูง ส่งผลให้การขึ้นรูปทรงที่มีความซับซ้อนยังไม่สามารถ
ดำเนินการได้อย่างสมบูรณ์ 
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3.2.4 การทดลองขึ้นรูปสามมิติ 
ผู้วิจัยได้ทำการทดลองขึ้นรูปสามมิติ เนื่องจากโดยทั่วไปแล้วงานจักสานก้านใบมะพร้าว

ในรูปแบบของเครื่องใช้นั้นเป็นรูปทรงสมามิติอยู่แล้ว ผู้วิจัยจึงทำการทดลองด้วยการย่อส่วนจากก้าน
ลดขนาดของก้านใบมะพร้าวจากโคนก้านมาใช้ส่วนของปลายก้านแทน โดยทำการทดลองกับการสาน
ทั้ง 2 รูปแบบ ดังนี ้

 

       

ภาพที่ 38 ชิ้นงานทดลองขึ้นรูปสามมิติแบบที่ 1 
 
 

       

ภาพที่ 39 ชิ้นงานทดลองขึ้นรูปสามมิติแบบที ่2 
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ภาพที่ 40 ชิ้นงานทดลองขึ้นรูปสามมิติแบบที่ 3 
 
3.2.5 การทดลองเปลี่ยนสีโลหะ 

ผู้วิจัยได้ทำการทดลองเปลี่ยนสีโลหะที่แทรกเข้าไปกับงานสานเป็นสีอื่น เช่น สีเงิน  
สีดำ และสีชมพู เพื่อเพิ่มตัวเลือกในใช้ในการออกแบบ 

 

ภาพที่ 41 ชิ้นงานทดลองสีโลหะ 
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บทที่ 4 
ผลวิจัย 

 
การดำเนินงานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นและมรดก

ศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงคราม เพื่อนำมาสังเคราะห์เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ
ต้นแบบในฐานะของที่ระลึกเชิงวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ค้นพบอัตลักษณ์ใหม่ 
ที่สามารถนำไปต่อยอดเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับและของที่ระลึกได้ทั้ง 1) เชิงศิลปะ 
2) เชิงพาณิชย ์

 
4.1 กระบวนการสรา้งสรรค ์

4.1.1 เชิงศลิปะ 
การออกแบบเชิงสร้างสรรค์มุ่งเน้นการแสดงออกเชิงศิลป์และการสื่อสารอัตลักษณ์

ท้องถิ่นผ่านกระบวนการตีความใหม่ของงานหัตถกรรม โดยใช้ “ก้านใบมะพร้าว” เป็นวัสดุหลักในการ
ทดลอง เนื่องจากสะท้อนทั้งภูมิปัญญา ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และทรัพยากรธรรมชาติของจังหวัด
สมุทรสงคราม ผู้วิจัยได้พัฒนาเทคนิคการสานแบบใหม่ด้วยการทดลองแทรกเส้นลวดโลหะเข้าไป  
ในโครงสร้างการสาน เพื่อเพิ่มความแข็งแรงและความร่วมสมัยและสร้างมิติทางสุนทรียภาพที่แตกต่าง
จากงานจักสานดั้งเดิม แนวทางนี้สามารถสร้างสรรค์เป็นต้นแบบเครื่องประดับที่สะท้อนเรื่องราว 
มรดกวัฒนธรรม และอัตลักษณ์ได้อย่างชัดเจน โดยไม่จำกัดเพียงการใช้งาน แต่เน้นที่การสื่อสารเชิง
ศิลป์และคุณค่าทางวัฒนธรรม 

4.1.1.1 แนวคิดการออกแบบ 
เครื่องประดับที่สะท้อนให้เห็นถึงมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงคราม

ที่เป็นวิถีชีวิตริมน้ำ กับความอุดมสมบูณ์ของภูมิประเทศที่หลากหลาย และความเชื่อมโยงราชสำนัก 
โดยใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบ Asymmetrical หรือความไม่สมมาตร ที่ไม่ยึดติดกับการแบ่งครึ่ง
ที่เท่ากันระหว่างซ้าย–ขวา หรือบน–ล่าง แต่สร้างสมดุลสายตาผ่านองค์ประกอบด้านขนาด สี รูปทรง 
พื้นผิว และพื้นที่ว่าง ให้ความรู้สึกของความเคลื่อนไหว ความพลิ้วไหว สอดคล้องกับลักษณะหมุนวน
ของชิ้นงานจักสานที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวเหมือนกัน เป็นเครื่องมือในการสะท้อนถึงความเป็น
ธรรมชาติที่ไม่ตายตัวและความยืดหยุ่นในการดำรงชีวิตของชุมชนริมน้ำ ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และ
ทรัพยากรธรรมชาติของจังหวัดสมุทรสงคราม รวมไปถึงการสวมใส่แบบการแต่งกายของในยุคสมัย
รัตนโกสินตอนต้น เพื่อแสดงให้เห็นถึงเชื่อมโยงรากวัฒนธรรมพื้นบ้านเข้ากับความงามเชิงศิลป์ชั้นสูง
ได้อย่างกลมกลืน 
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4.1.1.2 แบบร่าง 
1) แบบร่างสร้อยคอ 

 

ภาพที่ 42 แบบร่างสร้อยคอ 1 
 
 

 

ภาพที่ 43 แบบร่างสร้อยคอ 2 
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ภาพที่ 44 แบบร่างสร้อยคอ 3 
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ผู้วิจัยได้นำแบบร่างการจัดวางที่น่าสนใจมาพัฒนาด้วยการนำภาพจริงของวัสดุมาจัดวาง
ลงแบบร่าง เพื่อให้เห็นถึงความสมดุลที่เหมาะสมของชิ้นงาน 

 

 

ภาพที่ 45 แบบร่างสร้อยคอที่ผู้วิจัยเลือก 
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ภาพที่ 46 พัฒนาแบบร่างสร้อยคอที่ผู้วิจัยเลือก 
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2) แบบร่างเครื่องประดับศีรษะ 
 

 

ภาพที่ 47 พัฒนาแบบร่างเครื่องประดับศีรษะ 
 

 

 

ภาพที่ 48 พัฒนาแบบร่างเครื่องประดับศีรษะ 
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ภาพที่ 49 พัฒนาแบบร่างเครื่องประดับศีรษะที่ผู้วิจัยเลือก 
 

4.1.1.3 การผลิตเครื่องประดับเชิงศิลปะ 
 

 

ภาพที่ 50 การวัดขนาดตัวเรือน 
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ภาพที่ 53 การประกอบตัวเรือนสร้อยคอ 2 
 

  

ภาพที่ 51 การประกอบตัวเรือนสร้อยคอ 1 ภาพที่ 52 การวัดตำแหน่งบนร่างกาย 
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ภาพที่ 54 ตัวเรือนสร้อยคอ ภาพที่ 55 ตัวเรือนเครื่องประดับศีรษะ 

ภาพที่ 56 ต้นแบบสร้อยคอ ภาพที่ 57 ต้นแบบเครื่องประดับศีรษะ 
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4.1.2 เชิงพาณิชย ์
การออกแบบเชิงพาณิชย์ที ่มุ ่งเน้นการประยุกต์ผลจากการทดลองเชิงสร้างสรรค์  

สู่ผลิตภัณฑ์ที่สามารถผลิตและจำหน่ายได้จริง โดยพิจารณาในด้านมาตรฐานการผลิต ความคงทน 
และความต้องการของตลาด แนวทางนี้เน้นการพัฒนาการออกแบบให้เหมาะสมกับการผลิตในระดับ
เชิงพาณิชย์ เช่น การสร้างชุดเครื่องประดับที่มีรูปแบบเรียบง่าย ทันสมัย ใช้งานได้จริงในชีวิตประจำวัน 
และสามารถผลิตซ้ำได้ในปริมาณมาก การผสมผสานเส้นโลหะกับการสานก้านมะพร้าวจึงไม่เพียง  
ทำให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะ แต่ยังเพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์ และช่วยให้เครื่องประดับของที่ระลึกเหล่านี้
สามารถแข่งขันในตลาดเชิงพาณิชย์ได ้

4.1.2.1 แนวคิดการออกแบบ 
ผู้วิจัยเลือกแนวคิดการออกแบบของประดับตกแต่งและเครื่องประดับแบบ 

Ready-to-wear ที่มีความเรียบง่าย การใช้งานที่สะดวกเหมาะสมกับสไตล์ชีวิตประจำวัน จึงเลือก
ประเภทเครื่องประดับอย่าง ต่างหู สร้อยคอ และเข็มกลัด รวมไปถึงของตกแต่งอย่างพวงกุญแจ 

4.1.2.2 แบบร่าง  
 

 

ภาพที่ 58 แบบร่างเข็มกลัด 
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ภาพที่ 59 แบบร่างสร้อยคอ 
 
 

 

ภาพที่ 60 แบบร่างต่างหู
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4.1.2.3 การผลิต เครื่องประดับเชิงพาณิชย์ 
 

      
 

          
 
 

       
 

           

ภาพที่ 61 การประกอบตัวเรือนโลหะ 1 ภาพที่ 62 การประกอบตัวเรือนโลหะ 2 

ภาพที่ 64 การประกอบตัวเรือนโลหะ 4 ภาพที่ 63 การประกอบตัวเรือนโลหะ 3 
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ภาพที่ 65 ต้นแบบต่างหู 
เครื่องประดับของที่ระลึก 

ภาพที่ 66 ต้นแบบเข็มกลัด 
เครื่องประดับของที่ระลึก 

ภาพที่ 67 ต้นแบบสร้อยคอ 
เครื่องประดับของที่ระลึก 1 

ภาพที่ 68 ต้นแบบสร้อยคอ 
เครื่องประดับของที่ระลึก 2 
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4.2 ผลงานเครื่องประดบั 

4.2.1 เครื่องประดับเชิงศิลปะ 

 

 

ภาพที่ 69 ผลงานเครื่องประดับเชิงศิลปะ สร้อยคอ 
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ภาพที่ 70 ผลงานเครื่องประดับเชิงศิลปะ เครื่องประดับศีรษะ 
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ภาพที่ 71 ผลงานเครื่องประดับเชิงศิลปะ เข็มกลัด 
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4.2.2 เครื่องประดับเชิงพาณิชย ์

 

 

ภาพที่ 72 ผลงานชุดเครื่องประดับเชิงพาณิชย์ สร้อยคอ แบบที่ 1 และ แบบที ่2 
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ภาพที่ 73 ผลงานเครื่องประดับเชงพาณิชย์ ต่างหู แบบที่ 1 
 
 

 

ภาพที่ 74 ผลงานเครื่องประดับเชงพาณิชย์ ต่างหู แบบที่ 2 
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ภาพที่ 75 ผลงานเครื่องประดับเชงพาณิชย์ เข็มกลัด 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

โครงการวิจัยเรื่องการออกแบบเครื่องประดับในฐานะต้นแบบของที่ระลึกจากการศึกษา  
อัตลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงคราม มีวัตถุประสงค์เพื่อ (1) ศึกษาอัตลักษณ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นและ
มรดกวัฒนธรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม และ (2) ออกแบบเครื่องประดับต้นแบบที่สามารถสะท้อน
องค์ความรู้ท้องถิ่นให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตร่วมสมัย ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

 
5.1.1 ผลการศึกษาอัตลักษณ์และทุนทางวัฒนธรรม 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า จังหวัดสมุทรสงครามมีทุนทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย โดยเฉพาะงานหัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับทรัพยากรจากมะพร้าวซึ่งเป็นพืชเศรษฐกิจสำคัญ
ของพื้นที่ วัสดุจากมะพร้าวถูกนำมาใช้ในชีวิตประจำวันอย่างยาวนาน สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่าง
วิถีชีวิตชมุชนกับทรัพยากรธรรมชาติ 

ในบรรดาวัสดุเหล่านี้ “ก้านใบมะพร้าว” มีศักยภาพโดดเด่น เนื่องจากมีคุณสมบัติ  
ด้านความยืดหยุ่น ความทนทาน น้ำหนักเบา และสามารถขึ้นรูปได้ด้วยเทคนิคจักสานเฉพาะถิ่น  
งานจักสานก้านใบมะพร้าวจึงสามารถพิจารณาได้ว่าเป็นหนึ่งในอัตลักษณ์เชิงหัตถกรรมของจังหวัด
สมุทรสงครามที่สะท้อนภูมิปัญญาและความเรียบง่ายของวิถีชีวิตท้องถิ่นอย่างชัดเจน 

 
5.1.2 ผลการทดลองวสัดุและพัฒนาเทคนิค 

จากการทดลองด้านกายภาพของวัสดุก้านใบมะพร้าวมีความหนาและยืดหยุ่นต่างกัน
ตามช่วงความยาว ผู้วิจัยค้นพบว่า “ช่วงกลางถึงปลายก้าน” ที่มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 
0.3–0.6 เซนติเมตร มีความเหมาะสมต่อการประยุกต์ใช้ในงานเครื่องประดับมากที่สุด เนื่องจาก
สามารถโค้งงอได้ดี และให้ลวดลายที่ละเอียดเมื่อสานในขนาดเล็ก 

นอกจากนี้ ผู ้วิจัยได้ทดลองผสมผสานวัสดุใหม่โดยการแทรกลวดโลหะเข้าไปใน
โครงสร้างการสาน ส่งผลให้เกิดเทคนิคใหม่ที่ช่วยเพิ่มความแข็งแรงของชิ้นงาน การทดลองดังกล่าว
นำไปสู่แนวทางการพัฒนางานจักสานจากรูปแบบดั้งเดิมไปสู ่รูปแบบที่มีความร่วมสมัยมากขึ้น  
ทั้งในด้านโครงสร้างและสุนทรียภาพ 
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5.1.3 ผลการสร้างสรรค์ตน้แบบเครื่องประดับ 
ผลจากการสังเคราะห์ข้อมูลอัตลักษณ์และการทดลองวัสดุ นำไปสู่การพัฒนาเครื่องประดับ

ต้นแบบที่สะท้อนคุณค่าของงานจักสานก้านใบมะพร้าวในบริบทร่วมสมัย โดยมีลักษณะสำคัญดังนี้ 
1. คงโครงสร้างการสานเป็นแกนหลัก เพื่อรักษาอัตลักษณ์เชิงหัตถกรรม 
2. ปรับสัดส่วนและรูปทรงให้เหมาะสมกับสรีระร่างกาย 
3. ผสมผสานวัสดุโลหะเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงและมิติทางสุนทรียภาพ 
ต้นแบบที่พัฒนาขึ ้นแสดงให้เห็นว่าวัสดุธรรมชาติอย่างก้านใบมะพร้าวสามารถ  

ขยายบทบาทจากงานเครื่องใช้พื้นบ้านสู่ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับที่มีคุณค่าทางศิลปะและศักยภาพ  
เชิงพาณิชย์ได ้

 
5.2 อภิปรายผล 

5.2.1 ด้านวิชาการ 
งานวิจัยนี ้แสดงให้เห็นแนวทางการบูรณาการองค์ความรู ้ด้านมรดกวัฒนธรรม  

ภูมิปัญญาท้องถิ่น และการออกแบบร่วมสมัยเข้าด้วยกันอย่างเป็นระบบ โดยขยายบทบาทของวัสดุ
หัตถกรรมพื้นบ้านให้กลายเป็นสื่อกลางทางศิลปะที่สามารถถ่ายทอดอัตลักษณ์ท้องถิ่นในรูปแบบใหม่
กระบวนการทดลองวัสดุและการพัฒนาเทคนิคยังเป็นองค์ความรู้ที่สามารถต่อยอดในงานออกแบบ
เครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาติอื่น ๆ ได้ในอนาคต 

 
5.2.2 ด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค ์

การพัฒนางานจักสานก้านใบมะพร้าวในลักษณะดังกล่าวเป็นตัวอย่างของการเพิ่ม
มูลค่าทรัพยากรท้องถิ่นผ่านกระบวนการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ โดยเปลี่ยนวัสดุที่เคยอยู่ในบริบท
ของงานเครื่องใช้พื้นบ้านให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถตอบสนองตลาดร่วมสมัยได้  แนวทางนี้
สะท้อนศักยภาพของงานหัตถกรรมท้องถิ่นในการปรับตัวเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ซึ่งเน้น
คุณค่าทางความคิด อัตลักษณ์ และเรื่องราว มากกว่ามูลค่าวัตถุดิบเพียงอย่างเดียว 

 
5.2.3 ด้านการพัฒนาท้องถิน่อย่างยั่งยืน 

การใช้วัสดุที่มีอยู่ในพื้นที่และสามารถจัดหาได้อย่างต่อเนื่อง ช่วยส่งเสริมแนวคิดการใช้
ทรัพยากรอย่างรู้คุณค่า และสนับสนุนการสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบที่สอดคล้องกับบริบท
สังคมปัจจุบัน การผสมผสานวัสดุพื้นถิ่นกับวัสดุร่วมสมัยยังสะท้อนให้เห็นความสามารถของชุมชน  
ในการปรับตัว โดยไม่ละทิ้งรากฐานทางวัฒนธรรม 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 

5.3.1 ข้อเสนอแนะเพื่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
1. ควรมีการทดลองรูปทรงและโครงสร้างการสานในรูปแบบอื่นเพ่ิมเติม 
2. ศึกษาวิธีการย้อมสีจากวัสดุธรรมชาติเพื่อเพิ่มมิติทางสุนทรียภาพ 
3. พัฒนาเทคนิคการป้องกันความชื ้นและแมลงโดยใช้สารเคลือบจากธรรมชาติ  

เพื่อลดการพ่ึงพาสารเคม ี
4. ทดลองระบบโครงสร้างที่สามารถถอดเปลี่ยนชิ้นส่วนได้ เพื่อยืดอายุการใช้งานผลิตภัณฑ ์
 

5.3.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในอนาคต 
1. ศึกษาความเป็นไปได้เชิงธุรกิจและกลยุทธ์การวางตำแหน่งผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

ประเภทต่าง ๆ โดยต่อยอดแนวคิดการถ่ายทอดอัตลักษณ์ท้องถิ่นสู่ผลิตภัณฑ์อื่น เช่น พวงกุญแจ
กระจายกลิ่น อันอาจขยายศักยภาพในระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์และเพิ่มช่องทางรายได้ให้กับชุมชน
ได้ในอนาคต 

 

ภาพที่ 76 ผลงานตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเชิงธุรกิจ 
พวงกุญแจกระจายกลิ่น 

 
2. ศึกษาการรับรู้และทัศนคติของผู้บริโภคต่อเครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาต ิ
3. เปรียบเทียบศักยภาพของวัสดุธรรมชาติชนิดอ่ืนในจังหวัดสมุทรสงคราม 
4. ศึกษาการพัฒนาบรรจุภัณฑ์และการเล่าเรื่องเพื่อเสริมคุณค่าทางการตลาด 
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แหล่งท่องเที่ยวที่สำคัญในจงัหวัดสมุทรสงคราม 
 

ในปัจจุบันจังหวัดสมุทรสงครามมีสถานที่ท่องเที่ยวที่สำคัญทั้งในเชิงวัฒนธรรม และเชิงนิเวศ
ที่ดึงดูดนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติให้มาเยี่ยมชมอย่างต่อเนื่อง  ด้วยความหลากหลาย 
ทั้งทางด้านภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมและประเพณี แหล่งท่องเที่ยวในจังหวัดสมุทรสงครามไม่เพียงแต่
สะท้อนถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในแต่ละพื้นที่ แต่ยังเป็นแหล่งเรียนรู้ที่สามารถเสริมสร้างความเข้าใจ
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมชุมชน และระบบนิเวศของจังหวัดได้เป็นอย่างดี  

1) แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ได้รับความนิยมของจังหวัดสมุทรสงครามคือ อุทยาน ร.2 

ตลาดน้ำ ตลาดทางรถไฟหรือตลาดร่มหุบ วัดเขายี่สาร และเตาตาล 

• อุทยาน ร.2  
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอำนวยการ 

จัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ (2542) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่าอุทยานพระบรมราชา
นุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย หรือที่รู้จักกันทั่วไปว่า “อุทยาน ร.2” จึงเป็นสถานที่
สำคัญที่จัดตั้งขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติและรำลึกถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 
ซึ่งทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่มีบทบาทสำคัญในการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะด้าน
วรรณกรรม ดนตรีไทย และนาฏศิลป์ อุทยานแห่งนี้ตั้งอยู่ในอำเภออัมพวา ริมแม่น้ำแม่กลอง จังหวัด
สมุทรสงคราม ซึ่งเป็นสถานที่ประสูติของพระองค์ ภายในพื้นที่จัดแสดงวิถีชีวิต อย่างเช่นเรือนไทยหมู่ 
ประติมากรรมจากผลงานวรรณกรรมพระราชนิพนธ์ พิพิธภัณฑ์และโรงละครกลางแจ้งสำหรับจัดแสดง
ศิลปวัฒนธรรมไทย เช่น โขนและละคร รวมถึงสวนพฤกษชาติที่รวบรวมพันธุ์ไม้ใ นวรรณคดีไทย
หลากหลายชนิด ทุกปีในช่วงต้นเดือนกุมภาพันธ์ อุทยาน ร.2 จะมีการจัดงานงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นประจำทุกป ี

อุทยาน ร.2 จึงเป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็น
สถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ช่วยส่งเสริมการอนุรักษ์ศิลปะและภูมิปัญญาท้องถิ่น รวมทั้งสร้าง
ความภาคภูมิใจในความเป็นไทยของชุมชนในจังหวัดสมุทรสงคราม นอกจากนี้ยังช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจ
ท้องถิ่นผ่านการท่องเที่ยวและกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่าง ๆ  

• ตลาดน้ำ 
ในช่วงยุคที่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมกำลังเป็นที่นิยม ตลาดน้ำเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

ที่มีชื ่อเสียงของจังหวัดสมุทรสงคราม แต่เดิมคือสถานที่แลกเปลี่ยนสินค้าจากสวนพัฒนามาเป็น
สถานที่เที่ยวยุคใหม่ ที่แสดงให้เห็นถึงวิธีชีวิตของชาวสวนที่เชื่อมโยงกลับสายน้ำ โดยมีตลาดน้ำขึ้นชื่อ 
3 แห่ง คือ ตลาดน้ำอัมพวา ตลาดน้ำท่าคา ตลาดน้ำบางน้อย 
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ตลาดน้ำอัมพวามีชื่อเสียงระดับโลกและเป็นที่นิยมอย่างมากของนักท่องเที่ยวทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ จากข้อมูลของ ศิริวรรณ ศิลาพัชรนันท์ (2557) ให้ข้อมูลว่าตลากน้ำอัมพวา
ตั้งอยู ่ในตำบลอัมพวา ได้รับการฟื้นฟูโดยเทศบาลตำบลอัมพวาในปี พ.ศ. 2547 ตัวตลาดยังคง
บรรยากาศเรือพายขายของตลอดลำคลอง รวมไปถึงบ้านไม้ริมน้ำที่เป็นร้านค้าดั่งเดิมยังคงเปิดกิจการ
อยู่ กิจกรรมยอดนิยมอย่างเช่น การจับจ่ายซื้อของฝากและอาหารทะเล การล่องเรือชมหิ่งห้อยในช่วง
ค่ำ การพักผ่อนในบ้านริมน้ำที่เปิดเป็นรีสอร์ตและโฮมสเตย์ ถือว่าเป็นสถานที่ท่องเที่ยวร่วมสมัยที่
ยังคงอนุรักษ์วิถีชีวิตชุมชนริมน้ำของชาวสมุทรสงคราม  

ธำรงค์ บริเวธานั้นท์ (2566) ได้รวบรวมข้อมูลของตลาดน้ำท่าคาและตลาดน้ำบางน้อย
ไว้ว่า ตลาดน้ำท่าคาเริ่มต้นจากการที่ชาวบ้านนำพืชผักผลไม้เหลือจากการบริโภคในครัวเรือนมา
แลกเปลี่ยนกันในวันขึ้นและแรม 2 ค่ำ, 7 ค่ำ และ 12 ค่ำ ซึ่งสอดคล้องกับช่วงเวลาน้ำขึ้น-น้ำลง ต่อมา
มีการแลกเปลี่ยนสินค้ากับหมู่บ้านใกล้เคียงจึงกลายเป็นศูนย์กลางการค้าทางน้ำขนาดย่อม หลักฐาน
ถึงความเก่าแก่ของชุมชนนี้คือบันทึกการเสด็จประพาสต้นของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) ปัจจุบันตลาดน้ำท่าคายังคงรักษาเอกลักษณ์ดั่งเดิมของตลาดน้ำไว้ พร้อมมี
กิจกรรมให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสวิถีชีวิตดั่งเดิมอย่าง ล่องเรือชมสวนผลไม้ ชมการการสาธิตการทำ
น้ำตาลมะพร้าว การจัดสานก้านมะพร้าว ทำให้ตลาดน้ำท่าคาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ได้
สัมผัสถึงวิถีชีวิตเรียบง่ายของชาวสวนและเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในบรรยากาศดั่งเดิม เรียกได้ว่า
ตลาดน้ำท่าคาเป็นตลาดน้ำเก่าแก่ที่สะท้อนวิถีชีวิตชาวสวนอย่างแท้จริง 

ตลาดน้ำบางน้อยนั้นเป็นตลาดน้ำเก่าแก่ที ่ตั ้งอยู่ในอำเภอบางคนที โดยมีประวัติ
ยาวนานกว่า 100 ปี ตลาดน้ำบางน้อยตั้งอยู่บริเวณจุดตัดระหว่างแม่น้ำแม่กลองกับคลองบางน้อย  
อดีตเคยเป็นศูนย์กลางการค้าทางน้ำที่สำคัญของลุ่มแม่น้ำแม่กลองและแม่น้ำท่าจีนพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) ได้เสด็จประพาสคลองบางน้อยและบันทึกถึงความอุดม
สมบูรณ์ของพ้ืนที่ เช่น สวนมะพร้าว สวนผลไม้ บรรยากาศตลาดคล้ายกับตลาดน้ำอัมพวา ต่างกันตรง
ไม่มีเรือมาพายขายของ จะเป็นบ้านไม้ติดริมน้ำที่เป็นร้านค้าของชาวบ้านขายผลผลิตทางการเกษตร
รวมถึงสินค้าหัตถกรรม เช่น เครื่องจักสานจากก้านใบมะพร้าว  

• ตลาดทางรถไฟ หรือ ตลาดร่มหุบ 
บริษัท พรีเมี่ยม เพอร์เฟค จำกัด (2564) ผู้ผลิตผ้าใบรม่ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ตลาดร่วมหุบ

หรือที่ชาวบ้านเรียกกันว่า “ตลาดเสี่ยงตาย” ตั้งอยู่บริเวณสถานีรถไฟสายแม่กลอง – บ้านแหลม  
ที่เป็นเส้นทางเดียวในประเทศไทยที่ไม่เชื่อมต่อกับรถไฟสายอื่นใด ลักษณะพิเศษของตลาดนี้คือ  
แผงร้านค้าจะตั้งอยู่ริมและบนรางรถไฟ เมื่อถึงเวลาที่รถไฟผ่านพ่อค้าแม่ค้าจะต้องรีบเก็บสินค้า หุบร่ม 
และย้ายสิ่งของออกจากรางเพื่อให้รถไฟผ่านไปได้ หลังจากนั้นจะกางร่มและขายสินค้าต่อ ตลาดแห่งนี้
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เป็นศูนย์กลางการค้าสำหรับสินค้าท้องถิ่น เช่น อาหารทะเลสด สินค้าเกษตร และของใช้พื้นเมือง 
โดยเฉพาะ "ปลาทูแม่กลอง" ที่มีชื่อเสียงในเรื่องคุณภาพและรสชาติ นอกจากนี้ ตัวตลาดยังสะท้อนถึง
วิถีชีวิตชุมชนที่ปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมได้อย่างลงตัว เป็นหนึ่งในสถานที่ท่อ งเที่ยวที่มีชื่อเสียง
และเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสมุทรสงคราม ในปัจจุบันหลังวิกฤตโรคระบาด ตลาดแห่งได้รับความนยิม
อย่างมากจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างชาติ เนื่องจากความแปลกและน่าตื่นเต้นของการตั้ง
ตลาดบนรางรถไฟ  

• วัดเขายี่สาร 
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร (2545) ได้ทำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลของวัดเขายี่สาร

และชุมชนโดบรอบพื้นที่ไว้ว่า วัดเขายี่สารตั้งอยู่บนเนินเขายี่สารในหมู่บ้านยี่สาร อำเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นวัดโบราณที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน ถูกสันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายโดยมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่บ่งบอกถึงการเสด็จประพาสของพระเจ้าเสือ 
(สมเด็จพระสรรเพ็ชญ์ ที่ 8) วัดมีสิ่งสำคัญความเช่ือทางพระพุทธศาสนาคือ วิหารพระพุทธบาทจำลอง 
4 รอย ภายในบริเวณวัดได้สร้างอาคารพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สารเปิดให้เข้าชมเฉพาะวันเสาร์ -อาทิตย์ 
จัดแสดงประวัติความเป็นมาและวัฒนธรรมของชุมชนโบราณ ที่มีการอยู่อาศัยอย่างต่อเนื่อง ชุมชน
โดยรอบมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเคยเป็นศูนย์กลางการค้าสำคัญ นอกจากการทำประมง
และแปรรูปอาหารทะเลแล้ว การเผาถ่านไม้โกงกางกลายเป็นอีกอาชีพหลักของชุมชน  

ปัจจุบัน ชุมชนยี่สารยังคงรักษาวัฒนธรรมและวิถีชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์ไว้ โดยมีการส่งเสริม
การท่องเที่ยวและอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น เช่น การเผาถ่านไม้โกงกาง ผ้ามัดย้อมสีธรรมชาติ ซึ่งเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าของชุมชน และมีแหล่งเรียนรู้ที่สำคัญอย่างพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สารที่จะ
ส่งต่อมรดกวัฒนธรรมให้กับคนรุ่นหลังที่สนใจประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชน 

• เตาตาล 
พานิชย์ ยศปัญญา (2565) กล่าวว่าการทำน้ำตาลมะพร้าวเป็นอาชีพหลักที่สำคัญของ

ชาวจังหวัดสมุทรสงครามมานานกว่า 200 ปี ด้วยลักษณะของเตาตาลและกรรมวิธีที่เป็นเอกลักษณ์ 
จึงเป็นหน่ึงในแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่น่าสนใจในพื้นที่ โดยการทำน้ำตาลมะพร้าวในสมุทรสงคราม
มีทั่วทุกอำเภอทุกแขตพื้นที่ เรียกได้ว่าเป็นพืชเศรษฐกิจหลักของจังหวัด น้ำตาลมะพร้าวที่ได้จะมี
รสชาติหวานและกลิ่นหอมเป็นเอกลักษณ์เป็นที่ชื่นชอบของผู้บริโภค ด้วยความนิยมของการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมทำให้เตาตาลหลาย ๆ แหล่งเปิดให้นักท่องเที่ยวเข้าชมการกระบวนการทำน้ำตาลมะพร้าว
แบบดั้งเดิม การทำน้ำตาลมะพร้าวนอกเสียจากเป็นอาชีพที่สร้างรายได้ให้กับเกษตรกรในจังหวัด
สมุทรสงครามแล้ว เป็นแหล่งท่องเที่ยวทีช่่วยรักษาภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรมของชุมชนไว้ 
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2) แหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศ 
แหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศที่ได้รับความนิยมของจังหวัดสมุทรสงครามคือ ดอยหอยหลอด 

• ดอนหอยหลอด 
จากการรวบรวมข้อมูลของ ศิริวรรณ ศิลาพัชรนันท์ (2557) กล่าวว่าดอนหอยหลอด

แหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศที่มีชื่อเสียงมาอย่างยาวนานของจังหวัดสมุทรสงครามเป็นพื้นที่ปากแม่น้ำแม่
กลองสู่ทะเลอ่าวไทยมีลักษณะเป็นดินปนทราย คนท้องถิ่นเรียกว่า “ดินขี้เป็ด” ที่พัดมารวมกันเป็นสัน
ดอนทำให้บริเวณดอนหอยหลอดเป็นแหล่งอาศัยของหอยหลอดจำนวนมาก จัดว่าเป็นพื้นที่ที่พบหอย
หลอดได้มากที่สุดในบริเวณชายฝั่งอ่าวไทยทั้งหมด โดยวิธีการเก็บหอยหลอดด้วยการใช้กระดานไม้
ขนาดพอดี เรียกว่า “กระดานถีบ” ไถลตัวไปตามหน้าดิน แล้วใช้ไม้ขนาดก้านธูปหยอกปูนขาวงรูด้วย
วิถีชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์นี้จึงเป็นที่สนใจของนักท่องเที่ยว บริเวณโดยรอบมีป่าชายเลนที่สมบูรณ์ ดอน
หอยหลอดจึงมีความสำคัญทางด้านแหล่งศึกษาทางนิเวศวิทยาและแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศที่มีสภาพ
สมบูรณ์ 
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ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม 
 

ความหลากหลายทางภูมิประเทศและวิถีชีวิตของชาวเมืองสมุทรสงครามในแต่ละท้องถิ่น  
มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและประเพณีที่สะท้อนออกมาผ่านงานหัตถกรรม ซึ่งถือเป็นหนึ่งในสาขาอาชีพ
ที่สำคัญและมีบทบาทอย่างมากต่อเศรษฐกิจท้องถิ่น ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่เกิดขึ้นในสมุทรสงคราม  
ไม่เพียงแต่แสดงถึงความสามารถและทักษะของชาวบ้านในการสร้างสรรค์สิ่งของด้วยฝีมือ แต่ยังเป็น
เครื่องมือสำคัญในการถ่ายทอดความรู้และความคิดสร้างสรรค์ที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน สิ่งนี้
ส่งผลให้ผลิตภัณฑ์ที ่เกิดขึ ้นในพื้นที ่มีความหลากหลายทั้งในด้านรูปแบบและลักษณะการผลิ ต  
ซึ่งแต่ละเขตอำเภอในจังหวัดสมุทรสงครามจะมีเอกลักษณ์ของตนเอง โดยสามารถแบ่งแยกตาม
ความสัมพันธ์กับทรัพยากรธรรมชาติในท้องถิ่นและภูมิประเทศที่แตกต่างกัน  

• เครื่องเบญจรงค์ 
กึกก้อง เสือดี (2561) นักวิจัยท้องถิ่น ได้รวบรวมข้อมูลไว้ว่าเครื่องเบญจรงค์ของจังหวัด

สมุทรสงครามนั้นได้รับการฟื้นฟู้จาก ครูวิรัตน์ ปิ่นสุวรรณ ชาวอัมพวา ผู้ที่สนใจในโบราณวัตถุและ
เชี่ยวชาญในการซ่อมแซมเครื่องถ้วยเบญจรงค์ หลังจากความแพร่หลายในการใช้เครื่องเบญจรงค์
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 2 ซึ่งในรัชสมัยนั้นได้มีการบูรณะการใช้เครื่องถ้วยเบญจรงค์จากสมัยอยุธยาและ
ได้มีการประดิษฐ์ลวดลายขึ้นมาใหม่ อาทิเช่น ลายดอกกุหลาบ ลายดอกเบญจมาศ ลายดอกพุดตาน 
และลายนก รวมไปถึงเทคนิคลงยาสีเบญจรงค์ที่แบบ “ลายน้ำทอง” ซึ่งคือเทคนิคในการลงสีทอง  
บนลวดลาย หรือเขียนตัดเส้นด้วยสีทอง เป็นเอกลักษณ์ของงานเบญจรงค์ในสมัยรัตนโกสินตอนต้น 
แต่ต่อมาในรัชสมัยของพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้รับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามา 
ทำให้ความนิยมในการใช้เครื่องถ้วยเบญจรงค์ลดความนิยมลงไป ครูวิรัตน์ที่สามารถรื้อฟื้นวิธีการเขียน
ลาย ลงยาสีลายน้ำทอง และวิธีการเผาเคลือบแบบดั่งเดิมขึ้นมาใหม่นั้น จึงได้ก่อตั้ง “ปิ่นสุวรรณ  
เบญจรงค์” ขึ้นเป็นโรงงานผลิตเครื่องเบญจรงค์ ที่ถ่ายทอดองค์ความรู้และสร้างอาชีพให้คนในชุมชน 
จนทำให้เครื่องเบญจรงค์กลับมาได้รับความนิยมอีกครั้งในรูปแบบของของที่ระลึกที่แสดงถึงความเป็น
ไทย และได้รับเลือกให้เป็นของที่ระลึกที่ถูกมอบให้กับผู้นำในหลายประเทศที่เข้าร่วมประชุมเอเปค 
ครั้งที่ประเทศไทยได้เป็นเจ้าภาพการประชุมเมื่อปี พ.ศ. 2546 ต่อมา ครูวิรัตน์ ปิ่นสุวรรณ ได้รับ 
การยกย่องและเชิญชูเกียรติให้เป็นครูศิลป์ของแผ่นดินในปี 2559 ในปัจจุบันถูกรับช่วงต่อโดย
ลูกหลานเข้ามาช่วยบริหารและจัดตั้งเป็นบริษัท “ปิ่นสุวรรณกรุ้ป” และได้รวมงานกับนักออกแบบทั้ง
ในและต่างประเทศ ทำให้เครื่องเบญจรงค์ขยายไปในวงกว้างมากขึ้น  

นอกจากนั้นที่อำเภออัมพวายังมีบ้านที่เปิดเป็นโรงงานผลิตเบญจรงค์อีกที่คือ “กลุ่มบ้าน
เบญจรงค์บางช้าง” ซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ที่ได้เข้าไปเรียนในวังชาย และได้นำองค์ความรู้มาพัฒนางาน
เบญจรงค์ให้มีความทันสมัยมากขึ้น นอกจากจะอนุรักษ์ลวดลวยแบบรัตนโกสินตร์ตอนต้นดั่งเดิมแล้ว
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ยังนำมาตัดทอน และเพิ่มมิติของงานปั้นนูนต่ำเข้ามาเพื่อเพิ่มความน่าสนใจ ด้วยแต่เดิมโรงงานเครื่อง
เบญจรงค์ในสมุทรสงครามจะทำเพียงงานเขียนลายและเครือบผิว และรับหุ่นเครื่องขาวโบนไชน่าที่
ผลิตจากถิ่นอื่น ทำให้รูปแบบจะเป็นเครื่องเบญจรงค์จะมีแต่จำพวกเครื่องถ้วยเสียส่วนใหญ่ กลุ่มบ้าน
เบญจรงค์บางช้าง จึงริเริ ่มนำเตาเผาเข้ามาในโรงงานและการทำหุ่นเครื ่องขาวขึ้นเอง จึงทำให้
ผลิตภัณฑ์ของที่นี ้มีความหลายหลายและแปลกตากว่าที่อื ่น  ๆ รวมไปถึงได้มีการพัฒนาไปทำใน
รูปแบบเครื่องประดับจำพวกต่างหู และกำไลข้อมือ ทำให้เครื่องเบญจรงค์ดูเข้าถึงง่ายกลุ่มคนรุ่นใหม่
ได้ง่ายมากขึ้น  

 

 
• ว่าวไทย 

กึกก้อง เสือดี (2561) ให้ข้อมูลไว้ว่าการละเล่นว่าวไทยในจังหวัดสมุทรสงครามนั้นถูกพบ
ในหนังสือ “ตำราว่าวพนัน” ของพระยาภิรมย์ภักดี (บุญรอด เศรษฐบุตร) ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2468  
ว่า “พวกบางช้างจังหวัดสมุทรสงคราม นำว่าวจุฬาตัวดีลือชื่อว่า “อีกระแชง” มาเข้าสนามพนันวัดโคก 
ได้ติดปักเป้าตัวหนึงแต่ก็เอาปักเป้าลงไม่ได้จึงต้องเอาขึ้นใหม่ เที่ยวนี้ได้ติดว่าปักเป้าบิดาของพระยา
ภิรมย์ภักดีซึ่งถือว่าเป็นผู้มีฝีมือมาก แต่ก็ไม่สามารถนำปักเป้าลงได้ ติดลมบนอยู่นาน ทางฝ่ายว่าวจุฬา
บางช้างคงจะนึกรำคาญ จึงวิ่งรอกพาเข้าไปจนใกล้ศูนย์ บักเป้าจึงคว้าจุฬาลงมาได้ ฝ่ายว่าวจุฬาฟาดดิน
ได้รับความเสียหายจึงพากันหอบโครงว่าวกลับบ้าน ต่อมา พ.ศ. 2449 สนามว่าวอยู่ที่สนามหลวงแล้ว 
ก็มีชาวบางช้างนำว่าวจุฬาตัวใหญ่ อกยาวถึง 6 ศอกมาเข้าเล่นพนันในสนาม เจ้าของคุยว่าเคยได้
ปักเป้ามานักต่อนัก และไม่เคยตกเพราะปักเป้าเลยสักครั้ง เมื่อนำว่าวขึ้นก็ติดสายปักเป้า หัวว่าวจุฬา  
ก็ดิ่งลงดินกลางสนาม ชาวบางช้างก็พากันกลับบ้านต้ังแต่เที่ยวแรก” 
  

บ้านเบญจรงค์บางช้าง                                        

(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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จากบันทึกเห็นได้ว่าคนแม่กลองนั้นมีฝีมือในการเล่นว่าวพนันถึงขนาดนำเข้าไปประชันกับ
เจ้าขุนมูลนายได้แต่อดีต ไม่เพียงแต่ว่าวจุฬาและว่าวปักเป้าแล้ว คนแม่กลองยังนิยมเล่นว่าวดุ๊ยดุ่ย  
ที่เมื่อลอยอยู่บนฟ้ากินลมแล้วจะส่งเสียง ดุ๊ย-ดุ่ย ออกมา การทำว่าวชนิดนี้ต้องเข้าใจหลักการที่ลม 
จะทำให้หัวว่าวเกิดเสียง แต่ละคนจะมีวิชาเฉพาะของตนเอง หากว่าวดุ๊ยดุ่ยของใครขึ้นไปกินลมได้นาน
และส่งเสียงดังไพเราะก็จะเป็นหน้าเป็นตาของเจ้าของว่าวนั้นเอง  ในปัจจุบันที่สมุทรสงครามยังคง
อนุรักษ์การละเล่นว่าวโดยกลุ่มคนที่ชื่นชอบในกีฬาและงานหัตถกรรม เช่น กลุ่มหัตถกรรมว่าวไทย  
บางนางลี่ ตำบลบางนางลี่ และ ชมรมว่าวไทยจังหวัดสมุทรสงคราม ที่ยังคงมีการขับเคลื่อนในการจัดแข่ง
และแสดงว่าวไทย ร่วมไปถึงเข้าร่วมกับชมรมว่าวในจังหวัดใกล้เคียงทั้งราชบุรี เพชบุรี และสมุทรสาคร 
โดยในพื้นที่จังหวัดสมทุรสงครามเองนั้น ก็มีการจัดงานการแข่งขันว่าวไทยกลางน้ำ ณ วัดภุมรินทร์กุฎีทอง 
อำเภออัมพวา ด้วยเอกลัษณ์ของการแข่งขันนี้คือการที่ให้ผู้เล่นทั้งสองฝ่าย คือ ฝ่ายว่าวจุฬา และฝ่าย
ว่าวปักเป้า ลงเรือกันคนละลำพายไปกลางแม่น้ำ และนำว่าวขึ้นคว้าแข่งขันกัน เป็นการผสมผสานวิถี
ชีวิตเข้ากับการละเล่นได้เป็นอย่างดี อีกอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ของว่าวไทยในสมุทรสงครามคือลวดลาย
บนตัวว่าว จากคำบอกเล่าของช่างทำว่าวท้องถิ ่นถึงการสร้างลวดลายที ่เป็นเอกลักษณ์อย่าง  
“ลายเบญจรงค์” ที่นำเอาความสวยงามของลวดลายบนเครื่องถ้วยเบญจรงค์มาดัดแปลงทำเป็น  
ซิ่วตอกลายดอกไม้ และสีของกระดาษที่เลือกใช้ 5 สีตามรูปแบบของเบญจรงค์ทำให้ว่าวจุฬาของ
จังหวัดสมุทรสงครามมีความวิจิตรสวยงามโดดเด่น  

 

 
• หนังใหญ่ 

 กึกก้อง เสือดี (2561) ได้รวบรวมข้อมูลไว้ถึงการแสดงหนังใหญ่ในเมืองแม่กลองว่าเกิด
จากความชอบของหลวงพ่ออยู่ อดีตเจ้าอาวาสวัดบางน้อย ตำบลจอมปลวก อำเภอบางคนที ซึ่งเป็น
เพื่อนเกจิอาจารย์ร่วมยุคกับหลวงปู่กล่อม อดีตเจ้าอาวาสวัดขนอน จังหวัดราชบุรี และสันนิษฐานว่า 
ได้รับองค์ความรู้นี้มาจาก วัดพลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรีอีกที เมื่อสร้างตัวหนังใหญ่แล้วหลวงพ่ออยู่  
ก็ให้ศิษย์หัดพากย์และเชิดจนสามารถออกงานแสดงหนังใหญ่ในที่ต่าง  ๆ ได้ หลวงพ่ออยู่จึงตั้งคณะ
หนังใหญ่ขึ้นในรุ่นราวคราวเดียวกับหนังใหญ่วัดขนอนของหลวงปู่กล่อม 

ภาพตัวอย่าง “ลายเบญจรงค”์ ที่ตกแต่งบนว่าว                           

(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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หนังใหญ่วัดบางน้อยในยุครุ่งเรืองนั้นมีตัวหนังถึงราว ๆ 300 ตัวเมื่อสิ้นหลวงพ่ออยู่คณะ
หนังใหญ่วัดบางน้อยก็เลิกไป ตัวหนังถูกวางทิ้งไว้เสียหายเป็นจำนวนมากเจ้าอาวาสวัดบางน้อยรูป
ต่อมา จึงร่วมกับชุมชนจัดตั้งคณะกรรมการอนุรักษ์หนังใหญ่วัดบางน้อย มีการตั้งกองผ้าบ่าสามัคคี
เพื่อหาเงินมาซ่อมแซมและจัดสร้างสถานที่เก็บรักษา จนกระทั่ง พ.ศ. 2536 เกิดเพลิงไหม้กูฏิหอวิมาน
แก้วซึ่งเป็นที่เก็บรักษาตัวหนัง เป็นเหตุให้ไฟไหม่ตัวหนังเกือบหมด เหลืออยู่เพียง 15 ตัว สวนใหญ่ 
ก็ได้รับความเสียหาย เหลือที่สมบูรณ์อยู่เพียง 8-9 ตัวเท่านั้น หนังใหญ่วัดบางน้อยได้รับการอนุรักษ์
โดยวัดบางน้อยร่วมกับ ชุมชน และมีอาจารย์สงัด ศิลปินมากฝีมือซึ่งอยู่ในท้องถิ่นเป็นผู้นำในการก่อตั้ง 
“พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่” เพื่ออนุรักษ์หนังใหญ่วัดบางน้อยไว้ อาจารย์สงัดได้สืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับการทำ
หนังใหญ่ในไทยจากแหล่งต่าง ๆ และพยายามจะเก็บรวบรวมหนังใหญ่ชุดเก่ากลับมาเพื่อที่จะเรียนรู้
ลวดลายดั่งเดิมแต่ก็ไม่สำเร็จ จึงทำได้เพียงถอดแบบหนังใหญ่จากที่ต่าง ๆ ไว้เป็นข้อมูลในการเทียบเคียง
กับตัวหนังของวัดบางน้อย 

เมืองแม่กลองยังมีร่องรอยที่อาจกล่าวได้ว่าเคยมีคณะหนังใหญ่ที่อื่นอีก ได้แก่ วัดถุมรินทร์
กุฎีทอง มีตัวหนังที่สันนิษฐานว่าเป็นตัวหนังตั้งแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์เก็บรักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์
ภายในวัด และที่วัดราษฎร์บูรณะ ซึ่งเคยมีคณะหนังใหญ่ของนายดี บิดาของครูเ อื้อ สุนทรสนาน  
หนังใหญ่ของนายดีถูกเก็บไว้ที่วัดราษฎร์บูรณะ มีอยู่ประมาณ 300 ตัว ต่อมาลูกหลานของนายดีได้ขอ
นำไปเก็บรักษาไว้เอง นอกจากนี้ในปัจจุบันยังมีคุณครูสนัน เหลืองเจริญกิจ ผู้จัดตั้งชมรมหนังใหญ่ 
โรงเรียนดรุณานุเคราะห์ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดหนังใหญ่ด้วยการสอนนักเรียนในชมรม
ตั้งแต่วิธีการตอกหนังจนถึงการแสดงเชิดหนัง เป็นการส่งต่อมรดกวัฒธรรมสู่ชนรุ่นหลังอย่างแท้จริง 

 
 

ภาพตัวอย่างชุดหนังใหญ่ที่ครูสนันได้คัดลองแบบดั่งเดิมมาทำใหม่        

(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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• หุ่นกระบอก 
กึกก้อง เสือดี (2561) ให้ข้อมูลไว้ว่าการเล่นละเชิดหุ่นในเมืองแม่กลองว่ามีมาพร้อม ๆ กัน

กับการตั้งถิ่นฐานของชาวจีนโพ้นทะเล มักเล่นกันในงานรื่นเริงและงานศาลเจ้า การเล่นหุ่นแบบจีน  
คงได้รับการปรับเปลี่ยนมาเล่นตามเรื ่องวรรณคดีไทย ตามคำบอกเล่าสืบต่อกันมาว่าเมื ่อครั ้งที่  
คนแม่กลองนิยมไปงานประจำปีที่เขางู จังหวัดราชบุรี ก็มีการเล่นหุ่นกันในเรือ โดยหุ่นนั้นสร้างจาก
วัสดุที่หาได้ทั่ว ๆ ไปในท้องถิ่น หน้าตาและเครื่องแต่งกายของหุ่นเป็นแบบชาวบ้านต่างจากหุ่นกรุงเทพฯ 
หรือหุ่นในราชสำนักที่มีหน้าตาเหมือนเทพหรือเทวดา การแสดงหุ่นกระบอกมักแสดงเรื่องที่ไม่ยาวนัก
และเป็นเรื่องที่สนุกสนานโดยเฉพาะเรื่อง พระอภัยมณี อีกทั้งครูวงษ์ยังได้ประพันธ์ขึ้นเองอีกหลาย
เรื่อง เช่น มงกุฎเพชร มงกุฎแก้ว ศรีสุริยงค์ ระกาแก้ว กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง เป็นต้น  

ปัจจุบันคณะหุ่นของแม่ครูสาหร่ายและพ่อครูพลอยไม่หลงเหลืออยู่แล้วเนื่องจากไม่มี  
ผู้สืบทอดโดยตรง แต่คณะ "ซูเชิดชำนาญศิลบ์" ของลุงวงษ์ยังได้รับการสานต่อโดยครูกรรณิการ์  
แก้วอ่อน ผู้สืบทอดรุ่นที่ 3 ที่ยังคงแสดงและถ่ายทอดการแสดงหุ่นกระบอก อยูที่โรงหุ่นกระบอก 
วัดเทพศักดิ์ อีกทั้งยังมีคณะหุ่นกระบอก ปัญจลิกษรา ซึ่งเป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่ได้รับการถ่ายทอดจาก
ครูหุ่นกระบอกในเมืองแม่กลองอีกด้วย  

 

 
 
  

ภาพตัวอย่างหุ่นกระบอก คณะซูเชิดชำนาญศิลป์                                                          

(ที่มา : https://www.facebook.com/100064582034056/posts/มนต์รักษ์แม่กลอง 
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แผนที่แสดงแหล่งงานหัตถกรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม                                                       

(ที่มา : จิตรลดา เครือเทศ) 
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ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล จิตรลดา เครือเทศ 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2556    ศิลปบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบเครื่องประดับ  

    คณะมัณฑนศิลป ์มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2568     ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการออกแบบเครื่องประดับ   
    คณะมัณฑนศิลป ์มหาวิทยาลัยศิลปากร   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา
	1.3 สมมติฐานของการศึกษา
	1.4 ขอบเขตการศึกษา
	1.5 ขั้นตอนของการศึกษา
	1.6 ระยะเวลาในการดำเนินการ
	1.7 วิธีการศึกษา
	1.8 แหล่งข้อมูล
	1.9 ผลที่คาดว่าจะได้รับ
	1.10 ค่าใช้จ่ายทั้งหมดในการวิจัย
	1.11 การนําเสนอผลงาน
	1.12 คำศัพท์นิยามเฉพาะ

	บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม
	2.1 จังหวัดสมุทรสงคราม
	2.1.1 ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของจังหวัดสมุทรสงคราม
	2.1.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น
	2.1.3 ระบบนิเวศ “สามน้ำ”
	2.1.4 การประกอบอาชีพ

	2.2 อัตลักษณ์และภูมิปัญญาท้องถิ่น
	2.2.1 ความหมายของอัตลักษณ์ท้องถิ่น
	2.2.2 ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น
	2.2.3 บทบาทของภูมิปัญญาในการสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจของจังหวัดสมุทรสงคราม

	2.3 การจัดการมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปัญญา
	2.3.1 แนวคิดการจัดการมรดกวัฒนธรรม
	2.3.2 การจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
	2.3.3 ตัวอย่างการนำมรดกวัฒนธรรมมาประยุกต์ในผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย

	2.4 เศรษฐกิจสร้างสรรค์
	2.4.1 ความสำคัญของเศรษกิจสร้างสรรค์
	2.4.2 การออกแบบในเศรษฐกิจสร้างสรรค์

	2.5 หลักการออกแบบ
	2.5.1 เครื่องประดับร่วมสมัย
	2.5.2 ความหมายและบทบาทของของที่ระลึกในวัฒนธรรมท้องถิ่น

	2.6 งานหัตถกรรมพื้นบ้านและวัสดุท้องถิ่นของจังหวัดสมุทรสงคราม
	2.6.1 การเปรียบเทียบกับงานหัตถกรรมในจังหวัดสมุทรสงคราม
	2.6.2 งานจักสานก้านใบมะพร้าว: วัสดุ เทคนิค และคุณค่าทางวัฒนธรรม
	2.6.3 ปัญหาและข้อจำกัดของการสืบสานงานหัตถกรรมในปัจจุบัน

	2.7 กรณีศึกษา
	2.7.1 ด้านเครื่องประดับร่วมสมัย : งานออกแบบเครื่องประดับที่สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่น
	2.7.2 ด้านของที่ระลึกเชิงพาณิชย์ : ของที่ระลึกในพิพิธภัณฑ์รัสเซียที่บบ่งบอกถึงอัตลักษณ์หรือประวัติศาสตร์

	2.8 แนวทางการออกแบบ
	2.8.1 การออกแบบเชิงสร้างสรรค์
	2.8.2 การออกแบบเชิงพาณิชย์


	บทที่ 3 วิธีการดำเนินการวิจัย
	3.1 การทดลองวัสดุและพัฒนาเทคนิคหัตถกรรม
	3.1.1 การเตรียมและศึกษากายภาพของวัสดุ
	3.1.2 การทดลองวัสดุเชิงเทคนิค

	3.2 การทดลองวัสดุ
	3.2.1 การทดลองขนาด
	3.2.2 การทดลองแทรกโลหะ
	3.2.3 การทดลองรูปทรง
	3.2.4 การทดลองขึ้นรูปสามมิติ
	3.2.5 การทดลองเปลี่ยนสีโลหะ


	บทที่ 4 ผลวิจัย
	4.1 กระบวนการสร้างสรรค์
	4.1.1 เชิงศิลปะ
	4.1.2 เชิงพาณิชย์

	4.2 ผลงานเครื่องประดับ
	4.2.1 เครื่องประดับเชิงศิลปะ
	4.2.2 เครื่องประดับเชิงพาณิชย์


	บทที่ 5 สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ
	5.1 สรุปผลการวิจัย
	5.2 อภิปรายผล
	5.3 ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน

