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บทที ่1 
บทนํา 

 
1.  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
      สถาปนิกมุ่งสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมท่ีเป่ียมไปดว้ยความงามทางสุนทรียะ เพ่ือตอบ     
สนองต่อความรู้สึกและการใชง้าน แต่ผลลพัธ์ของสถาปัตยกรรมเหล่านั้นมีทั้งสถาปัตยกรรมท่ีถูก
ออกแบบข้ึนเพ่ือความงามส่งผลต่อการรับรู้ถึงคุณค่าแห่งสถาปัตยกรรมนั้น และสามารถตอบสนอง
ต่อการใชง้านไดอ้ยา่งแทจ้ริง อีกมุมมองหน่ึงคือสถาปัตยกรรมท่ีออกแบบเพ่ือตอบสนองต่อการใช้
งานเพียงอยา่งเดียวแต่ไร้ซ่ึงความงามและสุนทรียะโดยความงามและการตอบสนองต่อการใชง้าน
ทั้งสองส่ิงน้ีอาจถูกจาํกดัจากรูปแบบแนวความคิด ความตอ้งการและความนิยมของแต่ละยคุสมยั
เช่น เศรษฐกิจ สงคราม การเมือง เป็นตน้ ซ่ึงปัจจยัเหล่าน้ี ลว้นส่งผลกระทบต่อสถาปัตยกรรมทั้งส้ิน 
ซ่ึงสะทอ้นเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรมเป็นกลไกในการมองยอ้นอดีตเพื่อศึกษาถึง
ความเป็นมาในแต่ละยคุสมยั 
      พฒันาการของสถาปัตยกรรมจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ควบคู่ไปกบัการเปล่ียนแปลงของ
สงัคมและวิทยาการดา้นต่าง ๆ ส่งผลใหส้ถาปัตยกรรมเกิดการเปล่ียนแปลงของรูปทรง ท่ีว่าง ความ
งาม และประโยชน์ใชส้อยท่ีหลากหลายรูปแบบ โดยปัจจยัการเกิดข้ึนของสถาปัตยกรรมนั้นข้ึนอยู่
กบัวสัดุ เทคนิค และขอ้จาํกดัของภูมิประเทศ ก่อเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมท่ีสอดคลอ้ง
กบัช่วงเวลาแห่งประวติัศาสตร์และความกา้วหนา้ทางวิทยาการของสงัคมมนุษย ์ 
      จากบนัทึกหนา้ประวติัศาสตร์แห่งอารยะธรรมมนุษย ์ความเช่ือในเร่ืองของเทพเจา้และ
ระบบของจกัรวาลน้ีไดผ้ลกัดนัให้มนุษยไ์ปสู่การคน้หาคาํตอบหรือกฎเกณฑท่ี์จะนาํมาใชใ้นการ
ออกแบบ ผลลัพธ์ของความเช่ือนั้ นเกิดเป็น “ระบบเรขาคณิต (Geometry)”  ซ่ึงถูกคิดค้นและ
พฒันาข้ึนในสมยัอียิปต ์ภายใตค้วามเช่ือท่ีว่า รูปทรงเรขาคณิตเหล่านั้นเป็นภาพสะทอ้นของระบบ
จกัรวาลในโลกของเทพเจา้ ซ่ึงทุกอย่างถูกสร้างข้ึนอย่างถูกตอ้งและมีแบบแผนเรขาคณิตจึงเป็น
เคร่ืองมือสาํคญัในการกาํหนดระบบของการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรม  
     ระบบเรขาคณิต ถือเป็นศาสตร์หน่ึงในคณิตศาสตร์ เป็นรากฐานสําคญัในการก่อเกิด
แนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ในแต่ละยคุสมยั “เพลโต (Plato) ” นกัปราชญผ์ูย้ิง่ใหญ่ท่ีสุดในสมยักรีกได้
พยายามค้นหาและอธิบายสกุลของความคิดท่ีเรียกกว่า “เหตุผลนิยม (Rationalism)” เพ่ือท่ีจะ
นาํเสนอการทาํความเขา้ใจต่อโลกและธรรมชาติดว้ยการใชเ้หตุผลหรือตรรกะ (Logic) โดยเพลโต
ไดก้ล่าววา่ ระบบของธรรมชาติประกอบไปดว้ย 2 ระบบท่ีแตกต่างกนั ระบบแรกคือ ระบบของวตัถุ 
 

1 



 
2 

 

ทางกายภาพ ซ่ึงกคื็อ  “โลกทางกายภาพ (Phisical world)”  ส่วนอีกระบบหน่ึงคือ ระบบของ  “โลก
แห่งมโนคติ (World of idea)” ซ่ึงโลกแห่งมโนคติน้ีจะประกอบไปดว้ยรูปทรงตน้แบบของส่ิงต่าง ๆ 
เพลโตเรียกรูปทรงตน้แบบน้ีว่า “รูปทรงมโนคติ (Ideal form)” โดยโลกทางกายภาพในระบบแรก
พยายามท่ีจะเลียนแบบรูปทรงท่ีเป็นมโนคติ แต่การเลียนแบบดงักล่าวเพลโตสรุปว่าทาํได้ไม่
สมบูรณ์ ซ่ึงในโลกแห่งมโนคติเพลโตมี “ส่ิงสากล (Universal)” เป็นตน้แบบอนัมีความสมบูรณ์
ครบถว้น ไม่มีการเปล่ียนแปลง ส่วนการเลียนแบบในโลกแห่งความจริงนั้น จะมีขอ้บกพร่อง 
เปล่ียนแปลง และเส่ือมสลายไปตามกาลเวลาอยูเ่สมอ เพลโตจึงเช่ือวา่ความงามทั้งหลายในโลกลว้น
เป็นความงามแค่เปลือกนอก คือเป็นความงามท่ีเลียนแบบโดยสะทอ้งออกมาจากโลกแห่งมโนคติ 
จึงไม่สามารถเขา้ถึงความงามท่ีแทจ้ริงซ่ึงเป็นมาตรฐานเชิงมโนคติได ้มนุษยจ์ะสามารถเขา้ถึงความ
งามไดก้ต่็อเม่ือไดพ้ฒันาปัญญาของตนจนถึงระดบัหน่ึง 
      พ้ืนฐานของโลกแห่งมโนคติของเพลโตนั้นคือรูปแบบหรือภาษาสากล ไม่มีการเปล่ียน- 
แปลงโลกดงักล่าวอยูภ่ายใตร้ะบบเรขาคณิตและความสมัพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์ของพิธากอรัส ซ่ึง 
เพลโตเช่ือวา่คณิตศาสตร์เป็นความรู้ท่ีเป็นสากล ไม่มีวนัเปล่ียนแปลง มีกฎและทฤษฎีท่ีตายตวั  
เพลโตจึงไดน้าํเสนอมโนทศันใ์นการลดทอนองคป์ระกอบพ้ืนฐานของโลกและจกัรวาลทั้งหมดลง
เหลือเป็นรูปทรงมโนคติเพียง 4 ชนิด เป็นรูปทรงท่ีสมบูรณ์แบบ เรียกโดยรวมวา่ “รูปทรงแบบเพล
โตนิค (Platonic Solids)” ประกอบดว้ย 1. รูปทรงลูกบาศก ์(Cube)  เปรียบกบัธาตุดิน 2. รูปทรงปิระ
มิด (Pyramid) เปรียบกบัธาตุไฟ 3. รูปทรงแปดหนา้ (Octahedron) เปรียบกบัธาตุลม 4. รูปทรงยีสิ่บ
หนา้ (Icosahedron) เปรียบกบัธาตุนํ้า รูปทรงแบบเพลโตทั้ง 4 น้ีเป็นรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความงาม
สมบูรณ์ และเป็นรูปทรงสากล ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบพ้ืนฐานหรือธาตุของโลกทั้ง 4 เม่ือประกอบกนั
จะกลายเป็นส่ิงต่าง ๆ ในโลกทางกายภาพ รูปทรงเพลโตนิคไดก้ลายเป็นเคร่ืองมือสาํคญัท่ีสถาปนิก
นาํมาสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมเร่ือยมา แต่ภายหลงัรูปทรงพ้ืนฐานเหล่าน้ีไดถู้กเปล่ียนแปลงไปจน
กลายเป็น ทรงกลม (Sphere) ทรงกระบอก (Cylinder) ทรงกรวย (Cone) และทรงลูกบาศก ์(Cube)  
ซ่ึงเหมาะสมและง่ายต่อการใช้ในงานออกแบบสถาปัตยกรรมกว่ารูปทรงเพลโตนิคดั้งเดิม จาก
แนวคิดของเพลโตดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์โดยตรงระหวา่งรูปทรงของสถาปัตยกรรม
และความเขา้ใจโลกกายภาพท่ีเป็นจริงและโลกตน้แบบทางมโนคติ ซ่ึงก่อเกิดกฎเกณฑท่ี์ยืนยงไร้
กาลเวลา  
      การศึกษารูปทรงเก้าช่องอนัเกิดจากรูปทรงพ้ืนฐานของระบบเรขาคณิตพ้ืนฐานใน
รูปแบบสองมิติ จัดเรียงตวักนัอย่างเป็นระบบระเบียบ เกิดเป็นเคร่ืองมือในการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรม เป็นการศึกษาเพ่ือสะทอ้นความงามของสถาปัตยกรรมผา่นการใชง้านรูปทรงเกา้ช่อง 
โดยทาํการวิเคราะห์แนวคิดท่ีไดจ้ากสถาปนิกแต่ละคนมาสงัเคราะห์และรวบรวมใหเ้กิดความเขา้ใจ 
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ถึงวิธีการออกแบบเพื่อนาํมาเช่ือมโยงให้เกิดเป็นแนวคิดในการสร้างสรรคง์านสถาปัตยกรรมท่ีมี
รูปแบบเฉพาะ มีความงามเป็นเอกลกัษณ์ท่ีสามารถนาํไปใชก้บัทุกๆการออกแบบ ซ่ึงจากการศึกษา
รูปทรงเกา้ช่องเพ่ือใชใ้นการออกแบบงานสถาปัตยกรรมน้ีอาจจะเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะช่วยพฒันาการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ท่ีสะทอ้นถึงความงามท่ีแทจ้ริงและสามารถตอบสนองต่อการใช้
งาน ฉะนั้นจึงมีความจาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะทาํการศึกษารูปแบบการออกแบบของรูปทรงเกา้ช่อง เพ่ือ
ใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการออกแบบให้เกิดประโยชน์สูงสุดและเกิดความหมายใหม่ในงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมในยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลง 
 
2.  ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 
      2.1 เพ่ือศึกษาการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นคุณค่าของความงามและประโยชน์
ใชส้อยภายใตแ้นวความคิดในการออกแบบจากรูปทรงเกา้ช่อง 
           2.2 เพ่ือศึกษาพ้ืนท่ีภายในรูปทรงเกา้ช่องและการก่อรูปของการใชง้านท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปทรงเกา้ช่อง 
           2.3 เพ่ือศึกษาความสมัพนัธ์ของรูปทรงท่ีไดจ้ากแนวความคิดในการใชรู้ปทรงเกา้ช่อง
ซ่ึงสอดคลอ้งกบับริบทโดยรอบ 
 
3.  สมมติฐานของการศึกษา 
      การออกแบบสถาปัตยกรรมภายใตแ้นวความคิดท่ีเกิดจากรูปทรงเกา้ช่องจะสามารถ
สร้างสรรคผ์ลงานสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นถึงความงามของรูปทรงอาคารและสอดคลอ้งต่อความ
ตอ้งการในการใชง้านพ้ืนท่ีภายในสถาปัตยกรรมไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 
 
4.  ขอบเขตของการศึกษา 
      4.1 ศึกษาการออกแบบสถาปัตยกรรมของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงท่ีใชแ้นวความคิดของ
รูปทรงเกา้ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมจาํนวนแปดท่าน ดงัน้ี ANDREA  PALLADIO, LE   
CORBUSIER, VIDYDHAR  BHATTACHARYA , JOHN  HEJDUK , PETER  EISENMAN, 
SHIGERU  BAN, CHARLES  CORREA, BERNARD  TSCHUMI 
      4.2 ศึกษาความสมัพนัธ์ของพ้ืนท่ีภายใน ลกัษณะ และองคป์ระกอบของรูปทรงเกา้ช่อง
กบัการวางตาํแหน่งการใชง้านของอาคาร 
      4.3 ศึกษาความสมัพนัธ์ในการวางตาํแหน่งของรูปทรงเกา้ช่องท่ีออกแบบไดส้อดคลอ้ง
กบับริบทท่ีเลือกมาเป็นกรณีศึกษากบับริบทอ่ืนๆ 
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           4.4 ออกแบบพ้ืนท่ีทั้งภายในและภายนอกของรูปทรงเกา้ช่องโดยสอดคลอ้งกบับริบท 
เพ่ือสร้างทางเลือกในการออกแบบ 
 
5. ขั้นตอนการศึกษา  
           5.1 การเกบ็รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง 
            5.1.1 ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและหนงัสือภาษาไทย ภาษาองักฤษ 
วิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบสถาปัตยกรรมโดยใชแ้นวความคิดจากรูปทรงเกา้ช่อง 
รวมถึงกรณีศึกษาต่างๆท่ีมีส่วนนาํมาเป็นขอ้มูลในการวิเคราะห์ 
            5.1.2 ศึกษารวบรวมขอ้มูลหนงัสือภาษาต่างประเทศ วิทยานิพนธ์ต่างประเทศท่ี
เผยแพร่ทางอินเตอร์เน็ตหรือขอ้มูลท่ีศึกษาไดจ้ากอินเตอร์เน็ตโดยตรงในประเดน็ท่ีสาํคญัและ
เก่ียวขอ้งกบัการทาํวิทยานิพนธ์คร้ังน้ี 
           5.2 การวิเคราะห์ขอ้มูล 
            5.2.1 จากการศึกษาเอกสารท่ีมีขอ้มูลเก่ียวกบัการออกแบบของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง
และมีความเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบโดยใชแ้นวความคิดจากรูปทรงเกา้ช่อง เพือ่นาํมาวิเคราะห์
และสร้างไดอะแกรมความสัมพนัธ์ในการออกแบบต่อไป 
            5.2.2 นาํเอาหลกัทฤษฎีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบรูปทรงพ้ืนฐานทาง
สถาปัตยกรรม ศึกษาควบคู่ไปกบัการวิเคราะห์ความแตกต่างในการออกแบบรูปทรงทาง
สถาปัตยกรรมของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง 
          5.3 การออกแบบเชิงทดลอง 
            5.3.1 ทาํการศึกษาพ้ืนท่ีบริบทของกรณีศึกษาผสานเขา้กบัรูปแบบการทาํงานของ
รูปทรงเกา้ช่องเพ่ือหาความสมัพนัธ์ของตาํแหน่งการวางอาคารและลกัษณะของสถาปัตยกรรม 
            5.3.2 ศึกษาการทดลองวางตาํแหน่งของสถาปัตยกรรมท่ีไดอ้อกแบบไวก้บับริบท
โดยรอบของกรณีศึกษา 
             5.3.3 ทาํการศึกษาและออกแบบรูปทรงสถาปัตยกรรมใหมี้ความสมบูรณ์โดยการ
แบ่งเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีความเก่ียวเน่ืองของรูปแบบท่ีออกแบบในทุกๆรูปแบบ 
             5.3.4 ทาํการศึกษาและออกแบบรูปทรงสถาปัตยกรรมท่ีอยูใ่นพ้ืนท่ีของกรณีศึกษา
ใหมี้ความสมบูรณ์และสอดคลอ้งกบัความเป็นรูปทรงเกา้ช่อง 
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6.  ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 
           6.1 สามารถสรุปแนวความคิดและออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีใชแ้นวความคิดในการ
ออกแบบจากรูปทรงเกา้ช่องได ้
           6.2 สามารถกาํหนดพ้ืนท่ีภายในสถาปัตยกรรมและการวางตวัของการใชง้านท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปทรงเกา้ช่องได ้
           6.3 สามารถผสานความสมัพนัธ์ของรูปทรงสถาปัตยกรรมท่ีไดจ้ากแนวความคิดในการ
ใชรู้ปทรงเกา้ช่องกบับริบทมาใชเ้ป็นเคร่ืองมือการออกแบบสถาปัตยกรรมในปัจจุบนัและใน
อนาคต 
 
7. วธีิการศึกษา 
           การศึกษาคร้ังน้ีไดแ้บ่งหวัขอ้ของขั้นตอนในการศึกษาออกเป็นขั้นตอนต่างๆ ดงัน้ี 
           7.1 การศึกษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งทั้งทฤษฎีและงานออกแบบของสถาปนิกท่ีมีผลงาน
เช่ือมโยงกบัการนาํรูปแบบเกา้ช่องมาใชใ้นการออกแบบ   
          7.2 การวิเคราะห์ขอ้มูลการออกแบบเกา้ช่องของสถาปนิกท่ีนาํมาเป็นกรณีศึกษา ดงัน้ี 
             7.2.1 ศึกษาความสมัพนัธ์ของพ้ืนท่ีภายใน ลกัษณะ และองคป์ระกอบของรูปทรงเกา้
ช่องกบัการวางตาํแหน่งการใชง้านของอาคาร 
             7.2.2 ศึกษาความสมัพนัธ์ในการวางตาํแหน่งของรูปทรงเกา้ช่องท่ีออกแบบได้
สอดคลอ้งกบับริบทท่ีเลือกมาเป็นกรณีศึกษากบับริบทอ่ืนๆ 
             7.2.3 ออกแบบพ้ืนท่ีทั้งภายในและภายนอกของรูปทรงเกา้ช่องโดยสอดคลอ้งกบั
บริบท เพ่ือสร้างทางเลือกในการออกแบบ 
            7.3 ออกแบบและปรับปรุงพฒันารูปแบบงานสถาปัตยกรรมเกา้ช่องเพ่ือนาํมาเป็น
เคร่ืองมือในการออกแบบ 
            7.4 การสรุปผลการออกแบบเป็นบทสรุปของกระบวนการในการศึกษาทั้งหมด โดย
นาํเสนอแนวความคิด กระบวนการคิด ตลอดจนผลงานออกแบบขั้นสุดทา้ยผา่นการออกแบบทาง
สถาปัตยกรรม หุ่นจาํลอง คอมพิวเตอร์ และเอกสารวิทยานิพนธ์ 
 
 
 
 



 
บทที ่2 

การศึกษาแนวคดิและทฤษฎทีีม่ผีลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมเก้าช่อง 
 
1.  แนวคดิและทฤษฎสีถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัย 
      การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีสถาปัตยกรรมในแต่ละยคุสมยัเพ่ือใหห้าร่องรอยและขอ้ 
สรุปของแนวคิดและทฤษฎีท่ีมีผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมเกา้ช่อง ดงัน้ี 
      1.1 ทฤษฎสีถาปัตยกรรมสมัยคลาสสิคโบราณ 
            ก่อนหน้าสมยัคลาสสิคโบราณ การสร้างสรรคศิ์ลปะและสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่
เป็นการสะทอ้นความเขา้ใจของระบบจกัรวาลและปรากฏการณ์ธรรมชาติ โดยให้ความสาํคญักบั
โลกของเทพเจา้มากกว่าโลกท่ีเป็นจริง ต่อมาเขา้สู่ช่วงสมยัคลาสสิคโบราณ โดยนกัประวติัศาสตร์
หมายรวมถึง  สถาปัตยกรรมกรีก  (Greek Architecture) และสถาปัตยกรรมโรมัน  (Roman 
Architecture) ถือเป็นการพฒันาท่ียิ่งใหญ่และต่อเน่ืองกนัตามกาลเวลา ซ่ึงทั้งสองรูปแบบไดส่้ง
อิทธิพลต่อรากฐานของการออกแบบสถาปัตยกรรมในยคุหลงัอยา่งมาก  
            1.1.1 สถาปัตยกรรมกรีก  อยูใ่นช่วงระหว่าง 400 ถึง 600 ปีก่อนคริสตศกัราช กรีก
เป็นชนชาติแรกท่ีเปล่ียนแปลงพ้ืนฐานความคิดท่ีเป็นระบบของจกัรวาลวิทยา ศิลปะ และ
สถาปัตยกรรม แมว้า่กรีกจะสร้างเร่ืองราวทางตาํนานเก่ียวกบัเทพเจา้ข้ึนมากมาย แต่กรีกพยายามทาํ
ความเขา้ใจต่อโลกดว้ยวิธีการทางวิทยาศาสตร์ พยายามมองหาคาํอธิบายดว้ยการอา้งอิงถึงเทพเจา้
หรือเหตุผลเหนือธรรมชาติ จนนาํไปสู่ระบบความคิดทางวิทยาศาสตร์ข้ึน 
          สถาปัตยกรรมกรีกนั้น แมย้งัตั้งอยูบ่นจุดประสงคข์องความศรัทธาในเทพเจา้เช่น 
เดียวกบัสถาปัตยกรรมอียปิตโ์บราณ แต่สถาปัตยกรรมกรีกเร่ิมมีแบบแผนท่ีชดัเจน ซ่ึงเช่ือว่าเป็น
กฎเกณฑข์องพระเจา้ กฎเกณฑท์างความงามของสดัส่วน รูปทรง และองคป์ระกอบในงาน
สถาปัตยกรรมไดถู้กบญัญติัอยา่งชดัเจน มีความสมัพนัธ์กนัในทางคณิตศาสตร์ โดยอาศยัสดัส่วน
ยอ่ยในองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรม เกิดการสร้าง “ทฤษฎีสดัส่วนทองคาํ” ข้ึนในยคุสมยัน้ี เป็น
แบบแผนในการออกแบบองคป์ระกอบต่าง ๆ อนัเป็นแบบแผนความงามในอุดมคติ สนัติรักษ ์
ประเสริฐสุข (2552) 
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ภาพท่ี 1 สดัส่วนทองคาํ (Golden Section) 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 

     ในยุคสมยัของอารยะธรรมกรีกเกิดการสร้างทฤษฎีสัดส่วนทองคาํข้ึน เป็นแบบแผน
และแนวทางในการออกแบบสัดส่วนทางความงามเร่ือง ความสัมพนัธ์ระหว่างเร่ืองราวในอารย
ธรรมกรีก สู่การสร้างรูปทรงเกา้ช่องอนัเป็นเคร่ืองมือในการออกแบบสถาปัตยกรรมนั้น มีแนวทาง
ของแบบแผนทางความงามท่ีสอดคล้องกันในเชิงของสัดส่วน รูปทรงเรขาคณิตในการสร้าง
เร่ืองราวในการออกแบบ โดยการสร้างกฎเกณฑท์างความงามข้ึนภายใตเ้ง่ือนไขของเคร่ืองมือหรือ
กฎเกณฑท่ี์ถูกกาํหนดข้ึน โดยอาศยัแนวทางความคิดในอดีต ต่อยอดสู่การออกแบบสถาปัตยกรรม
เกา้ช่อง  

 

 

ภาพท่ี 2 ความสมัพนัธ์ในการยายตวัของรูปทรงเกา้ช่องและสัดส่วนทองคาํ (Golden Section) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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            1.1.2 สถาปัตยกรรมโรมนั  หลงัจากท่ีอาณาจกัรกรีกเร่ิมเส่ือมสลายลง ศูนยก์ลาง
ของ อารยธรรมไดเ้คล่ือนยา้ยมาท่ีอาณาจกัรโรมนัแทน ปรัชญาของกรีกไดถู้กถ่ายทอดและนาํมา
พฒันาต่อโดยโรมนั โดยเฉพาะแนวคิดของเพลโต สถาปัตยกรรมโรมนัก็นาํสถาปัตยกรรมกรีกมา
พฒันาต่อดว้ยเช่นกนั และยงัรับอิทธิพลจากศิลปะแบบอีทรัสคนั (Etruscan) เขา้มา จนกลายเป็น
รูปแบบของตนเองท่ีเด่นชดัข้ึน คือ มีทั้งระบบเสาและคานแบบกรีกและมีโคง้แบบอีทรัสคนัร่วมอยู่
ดว้ย และยงัไดพ้ฒันารูปแบบของโครงสร้างใหม่ ๆ ข้ึนอีกหลายรูปแบบ เช่น โวลท์ (Vault) และ
โดม (Dome) นอกจากน้ีโรมมนัยงัเป็นชาติแรกท่ีคิดคน้คอนกรีตข้ึนเพื่อใชเ้ป็นวสัดุในการก่อสร้าง
อาคารอีกดว้ย รวมทั้งมีการก่อสร้างอาคารท่ีมีพ้ืนท่ีใชส้อยใหม่ ๆ ข้ึนมากมาย เช่น โรงอาบนํ้า และ
บาซิลิกา เป็นตน้ สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
      แมว้่าสถาปัตยกรรมโรมนัจะรับเอากรีกมาพฒันาต่อนั้น แต่ความแตกต่างทางกายภาพ
ระหว่างสถาปัตยกรรมโรมนักบักรีกนั้นสามารถเห็นไดอ้ย่างชัดเจน โดยสถาปัตยกรรมกรีกให้
ความสาํคญักบัปริมาตรภายนอกราวกบัวตัถุท่ีวางในท่ีว่างเหมือนกบัรูปแบบสถาปัตยกรรมอียิปต ์
ทาํให้ทุกดา้นอาคารของกรีกมีความสาํคญัเท่าเทียมกนั ส่วนสถาปัตยกรรมโรมมนันั้นเร่ิมใหค้วาม 
สาํคญักบัท่ีว่างภายในมากกว่าปริมาตรภายนอก โดยเฉพาะการสร้างความกลวงภายในและการให้
ความ สาํคญั กบัรายละเอียดของการเจาะช่องเปิดเพื่อนาํแสงสว่างเขา้สู่ท่ีว่างภายในอาคาร รวมไป
ถึงการจดัวางพื้นท่ีสาํคญัภายในอาคารไปตามแนวแกนของอาคารตั้งแต่ทางเขา้ ดงันั้นวิหารโรมมนั
จึงมีรูปดา้นท่ีสาํคญัเพียงดา้นเดียว คือดา้นหนา้ของอาคาร แนวคิดของโรมนัในการมุ่งเนน้ไปยงัท่ี
วา่งภายในไดพ้ฒันาและส่งอิทธิพลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมยัต่อมา 
 

 

ภาพท่ี 3 สดัส่วนของรูปทรงเรขาคณิตในวิหารแพนธีออน (Pantheon) 
ท่ีมา : http://www.lehman.edu 
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      การพฒันารูปแบบสถาปัตยกรรมจากอารยธรรมกรีกสู่อารยะธรรมโรมนัมีความต่อเน่ือง 
กนัในเช่ืองของกฎเกณฑท์างความงาม โดยรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัโรมนัเร่ิมให้ความสาํคญักบั
ท่ีว่างภายใน ส่งผลให้เกิดมิติของท่ีว่างภายในอาคารสอดคลอ้งกบัปริมาตรภายนอก ดว้ยแนวทาง
การก่อรูปของท่ีว่างทางสถาปัตยกรรมเหล่าน้ี จะนาํไปสู่การออกแบบปริมาตรของท่ีว่างในรูปทรง
เกา้ช่อง 
 

 

ภาพท่ี 4 ความสมัพนัธ์ของรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงเกา้ช่องในสถาปัตยกรรมกรีก 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
        สถาปัตยกรรมคลาสสิคไดเ้ดินทางมาถึงจุดล่มสลายภายหลงัจากท่ีอาณาจกัรโรมนัเร่ิม
หมดอาํนาจลง เน่ืองจากปัญหาการแยง่ชิงราชสมบติั การถูกรุกรานจากชนเผ่าอ่ืนในยโุรป และการ
เกิดข้ึนของศาสนาคริสต์ ซ่ึงกลายเป็นอารยธรรมใหญ่ของยุโรป ไดส้ร้างความศรัทธาและความ
เช่ือมัน่ต่อผูค้นทัว่ไปเป็นจาํนวนมาก อยา่งไรกต็าม มรดกท่ีกรีกและโรมนัไดม้อบไวใ้หก้บัโลกเป็น
ส่ิงท่ีมีคุณค่ายิ่งใหญ่มหาศาล โดยเฉพาะการวางรากฐานรูปแบบความคิด รวมถึงการพฒันาระบบ
เรขาคณิต ซ่ึงทั้ งหมดได้ถูกนํามาร้ือฟ้ืนข้ึนอีกหลายคร้ังในหน้าประวติัศาสตร์ของมนุษยชาติ     
(สันติรักษ ์ประเสริฐสุข,สุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสถาปัตยกรรมตะวนัตก จากคลาสสิคถึงดีคอน
สตรัคชนั,โรงพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร์.ปทุมธานี, 2552) 
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      1.2 ทฤษฎสีถาปัตยกรรมสมัยกลาง 
            อิทธิพลของศาสนาคริสตไ์ดก่้อใหเ้กิดรูปแบบของศิลปะ และสถาปัตยกรรมเพ่ือ
ศาสนาคริสตโ์ดยเฉพาะ ในช่วงแรกของสมยักลางยงัไม่มีการแบ่งศาสนาออกเป็นสองนิกาย จะเรียก
ช่วงน้ีวา่ “สมยัคริสเตียนตอนตน้ (Early Christian)” ช่วงน้ียงัไม่มีรูปแบบศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ี
ชดัเจนนอกจากการนาํเอาสถาปัตยกรรมแบบบาซิลิกามาใชเ้ป็นรูปแบบของโบสถ ์  รวมทั้งการให้
ความสาํคญักบัการตกแต่งภายในมากกวา่ภายนอก ต่อมาหลงัสมยัคริสเตียนตอนตน้ผา่นไป เกิดการ
พฒันารูปแบบศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ีมีความสาํคญั ดงัต่อไปน้ี 
            1.2.1 สถาปัตยกรรมกอทิกกอทิกถือเป็นจุดสูงสุดของพฒันาการของศิลปะ และ 
สถาปัตยกรรมในสมัยกลาง เกิดข้ึนในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 13 ถึงศตวรรษท่ี 15 แต่เดิมคาํว่า 
“Gothic” มาจากคาํว่า “Goths” ซ่ึงเป็นช่ือของชนกลุ่มหน่ึงทางตอนเหนือของยโุรป สถาปัตยกรรม
ทางศาสนาแบบกอทิกถึงจุดท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดของการนาํเอาแสงสว่างอนัศกัด์ิสิทธ์ิเขา้มายงัวิหาร ซ่ึง
ถือว่าเป็นการปรากฏกายของเทพเจา้ ลกัษณะสถาปัตยกรรมท่ีโดดเด่นของกอทิกคือ มีการพฒันา
โครงสร้างในการรับนํ้ าหนักรูปแบบใหม่ โดยแสดงสัจจะของโครงสร้างอย่างเด่นชัดออกมา
ภายนอกอาคาร ช่วยลดความหนักแน่ของผนังท่ีหนาและหนักดว้ยการใช้โครงสร้างแบบครีบ 
(Buttress) และสะพานโคง้ลาย (Flying buttress) แยกออกจากตวัอาคาร ทาํให้ผนงัอาคารไม่ตอ้งทาํ
หนา้ท่ีรับนํ้าหนกัอีกต่อไป วสัดุท่ีใชก่้อผนงัจึงเป็นหินท่ีมีขนาดเลก็ และสามารถเจาะช่องแสงขนาด
ใหญ่บนผนังได  ้ซ่ึงทาํจากกระจกสีท่ีช่วยนํ้ าแสงขา้สู่อาคารเรียกว่า “Rose Window” จุดเด่นอีก
ประการของกอทิกคือการใชอ้าร์คแบบยอดแหลม (Point arch) เรียงรายไปตามทางเดินภายใน ช่วย
ใหค้วามทึบตนัของอาคารลดลงกว่าสถาปัตยกรรมแบบโรมาเนสก ์สถาปัตยกรรมกอทิกพบมากใน
ประเทศฝร่ังเศสซ่ึงอาจกล่าวไดว้่าเป็นศูนยก์ลางของกอทิกกว็่าได ้ตวัอยา่งอาคารท่ีมีช่ือเสียง ไดแ้ก่ 
มหาวิหารนอเตรอ-ดาม (Notre-Dam) ประเทศฝร่ังเศส สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
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ภาพท่ี 5 มหาวหิารนอเทรอดาม (Notre Dame cathedral) 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 

 

ภาพท่ี 6 ความสมัพนัธ์ของรูปทรงเกา้ช่องกบัการวางผงัวิหารแบบ Greek cross 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

     รูปแบบสถาปัตยกรรมกอทิกเกิดข้ึน จากเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ของยคุสมยัโดยได ้
รับอิทธิพลจากศาสนา สังคม และสงคราม ดว้ยอิทธิพลของยคุสมยัเหล่าน้ีส่งผลใหส้ถาปัตยกรรม
เกิดรูปแบบเฉพาะตวัท่ีกล่าวไดว้า่เป็นยคุท่ีมีความชดัเจนในเร่ืองราวของสถาปัตยกรรม เตม็ไปดว้ย
การสร้างเร่ืองราวของท่ีวา่งและการเกิดข้ึนของรูปแบบโครงสร้างเฉพาะตวั ดว้ยรูปทรงของอาคารท่ี
มีลกัษณะสูงตระหง่านสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความกา้วหนา้ทางการก่อสร้างของสถาปัตยกรรม โดย
ทาํลายกฎเกณฑแ์ละขอ้จาํกดัต่าง ๆ ในการก่อสร้างเกิดเป็นแนวทางในการพฒันารูปแบบโครงสร้าง
ท่ีต่อยอดจากอดีต  
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      ระบบความคิดทางดา้นสุนทรียศาสตร์ในสมยักลางจึงวา่อยูบ่นหลกัเกณฑส์ากลตายตวั
เช่นเดียวกบัสมยัคลาสสิค  โดยมีอิทธิพลทางประวติัศาสตร์ของแต่ละยุคสมยั เป็นตวักาํหนด
กฎเกณฑแ์ละการเกิดข้ึนของสถาปัตยกรรม ระบบคณิตศาสตร์และเรขาคณิตแสดงบทบาทสาํคญั
ในการแปลความหมายผ่านการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรม  ซ่ึงสมยักลางนั้นศาสนาคริสตเ์ขา้มามี
บทบาทอยา่งมากต่อวิถีชีวิตของมนุษย ์และระบบเรขาคณิตจึงเปล่ียนจากการสะทอ้นธรรมชาติใน
สมยัคลาสสิคไปสู่การสะทอ้นระบบของพระเจา้แทน  การก่อตวัของรูปแบบสถาปัตยกรรมจึง
สะทอ้นเร่ืองราวทางศาสนาและศรัทธาท่ีมีต่อเทพเจา้เป็นสาํคญั สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
      1.3 ทฤษฎสีถาปัตยกรรมสมัยฟ้ืนฟูศิลปวทิยาการ 
            ในช่วงปลายของสมยัคริสตศ์ตวรรษท่ี 11 ไดเ้กิดสงครามครูเสดข้ึน ระหวา่งพวก
เติร์กและคริสเตียนซ่ึงกินเวลานบัร้อยๆปี แต่ส่งผลเชิงบวกในหลายๆประการ ทั้งเกิดการคิดคน้แท่น
พิมพใ์นการผลิตหนงัสือจาํนวนมากเพ่ือเผยแพร่ความรู้ออกสู่สาธารณะชนไดอ้ยา่งรวดเร็ว และมี
การประดิษฐคิ์ดคน้ส่ิงต่าง ๆ ข้ึนอีกมากมาย เช่น กลอ้งส่องทางไกล เขม็ทิศ เป็นตน้ นาํไปสู่การออก
เดินทางทางทะเลและคน้พบทวีปอเมริกาในปี ค.ศ. 1492 เป็นปัจจยัหน่ึงท่ีช่วยใหย้โุรปผา่นพน้ช่วง
ยคุมืดออกมาได ้และกา้วเขา้สู่สมยัใหม่ เรียกวา่ “สมยัฟ้ืนฟศิูลปะวิทยาการ (Renaissance)”  
           สงัคมในสมยัฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการน้ีเร่ิมหนักลบัไปมองปรัชญาและทฤษฎีศิลปะและ
สถาปัตยกรรมในสมยัคลาสสิคโบราณ โดยเฉพาะโรมนัอีกกคร้ัง เน่ืองจากเช่ือวา่สมยัคลาสสิค
โบราณเป็นจุดสูงสุดการสร้างสรรคจ์ากฝีมือมนุษย ์ และมุ่งหวงัท่ีจะสร้างสรรคง์านใหเ้ทียบเท่าหรือ
ดีกว่า สถาปนิกในช่วงแรกของสมยัฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการจึงพยายามทดลองประยกุตใ์ชก้ารตกแต่ง
ดว้ยองคป์ระกอบคลาสสิคกบัอาคารร่วมสมยัท่ีมีประโยชนใ์ชส้อยซบัซอ้นข้ึนกว่าสมยัคลาสสิค
โบราณ 
         ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 ตอนปลาย อิทธิพลทางความคิดท่ีวิทรูเวียสและอลัแบร์ต้ี
ไดว้างไวก่้อนหนา้น้ีไดถ่้ายทอดโดยตรงสู่สถาปนิกชาวอิตาลีท่ีช่ือ อนัเดรีย ปัลลาดิโอ (Andreas 
Palladio) ซ่ึงเป็นสถาปนิกท่ีมีแนวคิดวา่ความงามสาํหรับเขาไดแ้ก่ความสอดคลอ้งกนัระหวา่งส่วน 
รวมกบัส่วนยอ่ย ระหว่างส่วนยอ่ยดว้ยกนั และระหวา่งส่วนยอ่ยกบัส่วนรวม ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกบั
แนวคิดของอลัแบร์ต้ี เขาไดป้ระพนัธ์หนงัสือทางสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงอยา่งมากจาํนวน 4 เล่ม 
ไดแ้ก่ The Four Books of Architecture (Quattro Libri dell’ Architettura) ในปี ค.ศ. 1570 เพ่ือเผยแพร่
พ้ืนฐานทางสถาปัตยกรรมอยา่งเป็นระบบไปทัว่โลกโดยเฉพาะระบบคณิตศาสตร์ในองคป์ระกอบ
ยอ่ยของสถาปัตยกรรม เขาไดศึ้กษาถึงไวยากรณ์ของสถาปัตยกรรมสมยัคลาสสิคอยา่งเป็นระบบ
โดยมุ่งเนน้ท่ีสมยัโรมนั และพฒันาไปใชใ้นงานออกแบบของเขาท่ีผสมผสานกลมกลืนทั้งในผงั รูป
ดา้นอาคารภายนอก และภายในของอาคาร เช่น การวางผงัแบบ “Centralized Plan” และการนาํเอา 



 
13 

 

มุขดา้นหนา้ของวิหารโรมนัมาใชก้บัอาคารพกัอาศยั เป็นตน้ ทาํใหง้านออกแบบของเขาไปไดไ้กล
กวา่อลัแบร์ต้ีซ่ึงสนใจเพียงสดัส่วนทางคณิตศาสตร์บนรูปดา้นอาคารเป็นส่วนใหญ่ สนัติรักษ ์
ประเสริฐสุข (2552) 
 

 

ภาพท่ี 7 สดัส่วนทางคณิตศาสตร์ในงานสถาปัตยกรรมของอนัเดรีย ปัลลาดิโอ (Andreas Palladio) 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org  
 

 

ภาพท่ี 8 การใชรู้ปทรงเกา้ช่องในการวางผงัของอนัเดรีย ปัลลาดิโอ (Andreas Palladio) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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       อิทธิพลของสถาปัตยกรรมแบบปัลลาดิโอไดแ้พร่กระจายไปทัว่  จนนามของเขาไดเ้ป็น
คาํสําหรับเรียกขานรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีมโนทศัน์เก่ียวขอ้งกบัคลาสสิค  แมแ้ต่ในประเทศ
องักฤษและสหรัฐอเมริกาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 17  เป็นตน้มา ก็ไดรั้บเอารูปแบบสถาปัตยกรรมแบบ    
ปัลลาดิโอ (Palladian Architecture) น้ีเขา้ไปอย่างมาก ซ่ึงปรากฎให้เห็นในอาคารราชการและ
อาคารพกัอาศยัจาํนวนมาก 
      รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบปัลลาดิโอ  เกิดข้ึนจากการใชรู้ปทรงเรขาคณิตสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะตวั ผสมผสานกบัรูปแบบสถาปัตยกรรมโรมนั เป็นรูปแบบสาํคญั
ท่ีปรากฏให้เห็นถึงแนวคิดและการใชเ้คร่ืองมือในการออกแบบท่ีสอดคลอ้งกบัรูปทรงเกา้ช่อง  ใน
สดัส่วนผงัอาคาร รูปดา้นอาคาร ท่ีว่างทั้งภายในและภายนอกท่ีสัมพนัธ์กนั ดว้ยลกัษณะท่ีชดัเจนใน
การออกแบบเหล่าน้ีต่อยอดสู่กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมจากรูปทรงเกา้ช่อง 

     ในการศึกษาประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรมในอดีต จะเห็นว่าการประยกุตใ์ชเ้คร่ืองมือใน
การออกแบบสถาปัตยกรรมเก้าช่องนั้น มีความสัมพนัธ์สอดคลอ้งกนัอยู่บนรูปทรงเรขาคณิต
พ้ืนฐาน แต่ในช่วงเวลาหน่ึงของหน้าประวติัศาสตร์ เกิดการสร้างเคร่ืองมือในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ท่ีมีความอิสระในการสร้างท่ีว่าง  ถึงแมว้่าจะอยู่ภายใตร้ะบบความคิด
พ้ืนฐานทางคณิตศาสตร์ก็ตาม แต่ท้ายท่ีสุดแล้วบทบาทของสถาปัตยกรรมท่ีเกิด จากรูปทรง
เรขาคณิตพ้ืนฐานก็ถูกหวนกลบัมาใช้เป็นเคร่ืองมือสําคญัในการออกแบบสถาปัตยกรรม ซ่ึง
สามารถสะทอ้นสุนทรียะ ทางความงามในเชิงรูปธรรมไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 
      1.4 ทฤษฎสีถาปัตยกรรมสมัยโมเดร์ิน 
            เม่ือสังคมกา้วเขา้สู่ยุคท่ีเรียกว่า “โมเดิร์น (Modernism)” อย่างชัดเจนตั้งแต่ตอน
ปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 นั้น คาํว่า “Modernity” หรือ “ความเป็นโมเดิร์นหรือความเป็นสมยัใหม่” 
อธิบายถึงสภาวะทางสังคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม และการเมือง ซ่ึงเป็นสภาวะท่ีไม่จีรังย ัง่ยืน
เปล่ียนแปลงได้ โดยความเป็นโมเดิร์นมีเป้าหมายเพ่ือการปลดปล่อยให้มนุษยเ์ป็นอิสระจาก
กฎเกณฑข์องสังคมตายตวั สู่วิถีชีวิตท่ีเป็นสากลนิรันดร์กาล และเช่ือว่ามีคาํตอบหรือหนทางในการ
แกไ้ขปัญหาต่าง ๆ เพียงหน่ึงเดียว ในขณะท่ีคาํว่า “Modernism” จะเป็นผลผลิตหรือโครงการของ
ความเป็นโมเดิร์นในเชิงสุนทรียศาสตร์หรือเชิงปัญญาโดยวางอยูบ่นทฤษฎี  
 ผลพวงของความเป็นโมเดิร์นท่ีเกิดข้ึนในตะวนัตก กล่าวไดว้่าเป็นผลมาจากการเปล่ียน- 
แปลงทางสังคม 2 เหตุการณ์ท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ “การปฏิวติัอุตสาหกรรม (Industrial Revolution)” และ 
“การปฏิวติัทางการเมือง (Political Revolution)” ในทวีปยุโรป สาํหรับการปฏิวติัอุตสาหกรรมนั้น 
เร่ิมตน้ท่ีประเทศองักฤษเป็นประเทศแรกในราวตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 18 ก่อนประเทศอ่ืนใดในยโุรป  
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เน่ืองจากองักฤษเป็นประเทศท่ีมีความพร้อมในหลาย ๆ ดา้น เช่น การมีทรัพยากรทางธรรมชาติ 
ไดแ้ก่ เหลก็และเช้ือเพลงเป็นจาํนวนมาก  และการมีประเทศอาณานิคมซ่ึงเป็นแรงงานท่ีสาํคญั 
เป็นตน้ ทาํให้องักฤษมีความเจริญกา้วหนา้กว่าหลาย ๆ ประเทศในยุโรป โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การ
ประดิษฐ์ เคร่ืองจกัรไอนํ้าเป็นเคร่ืองแรกของโลกในประเทศองักฤษ โดย เจมส์ วตัต ์(James Watt) 
นวตักรรมดงักล่าวไดเ้ปล่ียนรูปโฉมสังคมจากแบบเกษตรกรรมไปสู่อุตสาหกรรมอยา่งรวดเร็ว และ
นาํไปสู่การประดิษฐคิ์ดคน้เคร่ืองมือและเคร่ืองจกัรจาํนวนมากมาย เพือ่เขา้มาช่วยมนุษยแ์ละอาํนวย
ความสะดวกในดา้นต่าง ๆ หลงัจากนั้นประเทศอ่ืน ๆ ในยโุรปก็ไดห้นัมาพฒันาอุตสาหกรรมตาม
แบบองักฤษ และแผข่ยายไปสู่ประเทศสหรัฐอเมริกาในเวลาต่อมา สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
 

 

ภาพท่ี 9 การปฏิวติัอุตสาหกรรมส่งผลต่อวงการสถาปัตยกรรมของโลก 
ท่ีมา :   https://en.wikipedia.org/wiki/Benz_Patent-Motorwagen  
 
      องคป์ระกอบท่ีสําคญัอีกหน่ึงประการ คือ การปฏิวติัทางการเมือง ซ่ึงเป็นการเปล่ียน-
แปลงรูปแบบของสังคมจากระบบชนชั้นขุนนางหรือระบบศกัดินา ไปสู่ระบบการปกครองแบบ 
“ประชาธิปไตย (Democracy)” อนัมีรากฐานอยู่ท่ีการสร้างความเสมอภาคของชนชั้นต่าง ๆ ใน
สังคมให้เท่าเทียมกนั ไม่ว่าจะเป็นชนชั้นสูง ชนชั้นกลาง หรือชนชั้นกรรมาชีพ จนทาํให้เกิดสกุล
ความคิดใหม่ทางสังคมในเชิงเศรษฐศาสตร์ท่ีเรียกกนัว่า “ทุนนิยม (Capitalism)” ข้ึน ทุนนิยมเป็น
แนวความคิดในการแข่งขนักนัทางดา้นการคา้และการลงทุน โดยมีเป้าหมายสูงสุดคือผลกาํไร มีผู ้
ลงทุนและผูป้ระกอบการเป็นองค์ประกอบสําคญัในการลงทุนและแข่งขนั ดงันั้น การกล่าวถึง
สังคมสมยัใหม่หรือโมเดิร์นจึงมกักล่าวควบคู่ไปกบัการปกครองแบบประชาธิปไตยและทุนนิยม
ร่วมอยูด่ว้ยเสมอ 
      ความเปล่ียนแปลงทางสังคมอนัยิ่งใหญ่ทั้งสองเหตุการณ์ดงักล่าว ไดส่้งผลทั้งดา้นบวก
และด้านลบต่อสังคมโดยรวม ด้านบวกได้แก่การพฒันาด้านอุตสาหกรรมเป็นไปอย่างรวดเร็ว 
สงัคมตะวนัตกเร่ิมเปล่ียนจากสงัคมแบบเกษตรกรรมไปสู่สงัคมแบบอุตสาหกรรม มีการก่อสร้าง 
 



 
16 

 

โรงงานข้ึนมากมายทัว่ประเทศ ทาํให้ระบบการผลิตสินคา้ทั้ งอุปโภคและบริโภคเป็นไปอย่าง
รวดเร็ว และเพียงพอต่อความตอ้งการของจาํนวนประชากรซ่ึงเพิ่มข้ึนเป็นสัดส่วนทวีคูณ จึงเกิดการ
เรียกขานช่วงน้ีในอีกนานหน่ึงว่า “ยุคของการผลิตแบบฟอร์ด (Fordism)” ซ่ึงหมายถึงระบบการ
ผลิตท่ีแบ่งแยกการทาํงานเป็นส่วน ๆ โดยมีเป้าหมายท่ีการผลิตให้ไดป้ริมาณสูงสุดในเวลาท่ีสั้ น
ท่ีสุด ไม่จาํเป็นตอ้งใชแ้รงงานท่ีมีฝีมือมาก อย่างไรก็ตาม สกุลความคิดแบบโมเดิร์นช่วงก่อนการ
เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1  ส่วนใหญ่จะเป็นไปในเชิงปฏิกิริยาต่อตา้นต่อสภาวะใหม่ของการผลิต การ
ขนส่ง การเดินทาง และการบริโภคมากกว่าท่ีจะเป็นการบุกเบิกกระบวนการใหม่ ๆ 
      ผลพวงของการปฏิวติัอุตสาหกรรมและการเมืองดงัท่ีกล่าวมาอาจจะส่งผลกระทบต่อ
สังคมเป็นหลกั แต่ก็ทาํให้สุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสถาปัตยกรรมเกิดการเปล่ียนแปลงกา้วไปสู่
รูปแบบภววิสัยอย่างชดัเจนมากยิ่งกว่าสมยัก่อนหน้าน้ี ทั้งน้ีเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงในเชิง
วิทยาการใหม่ๆ ความเร็วและการเคล่ือนไหวท่ีหลากหลายข้ึนกว่าสมยัก่อนหนา้ รวมทั้งระบบของ
เคร่ืองจักรและโรงงานซ่ึงส่งผลต่อการผลิตสินค้าอุปโภคและบริโภค ผลพวงจากการปฏิวติั
อุตสาหกรรมนอกจากก่อให้เกิดกระบวนการท่ีเป็นระบบในเชิงอุตสาหกรรมข้ึนแลว้ ยงัส่งผลต่อ
สถาปัตยกรรมในแง่ของการตอบสนองวตัถุประสงค์ท่ีชัดเจนจนเกิดเป็น "ประเภทของอาคาร 
(building type)” หลายรูปแบบข้ึน พ้ืนฐานทางความคิดของสถาปัตยกรรมท่ีเกิดข้ึนในช่วงศตวรรษ
ท่ี 19 น้ี จึงมีความสอดคลอ้งกบัพฒันาการทางดา้นวิทยาศาสตร์ธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนคู่ขนานดว้ย 
สถาปัตยกรรมมีสถานะของตนในแง่ของวิทยาศาสตร์เฉกเช่นเดียวกบังานศิลปะท่ีขยบัตวัเขา้สู่
วิทยาศาสตร์มากข้ึน อย่างไรก็ตาม การต่อตา้นการผลิตดว้ยเคร่ืองจกัรไดเ้กิดข้ึนควบคู่ไปกบัการ
ยอมรับบทบาทของเคร่ืองจกัรดว้ย สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
      รูปแบบของสถาปัตยกรรมโมเดิร์นท่ีปรากฏข้ึนจะเห็นไดว้่า สถาปนิกไดน้าํเอารูปทรง
เรขาคณิตบริสุทธ์ิหรือรูปทรงเพลโตนิค เช่น ทรงกลม ทรงกระบอก ฯลฯ มาใช ้เพ่ือแสดงถึง “ความ
กลวงของรูปทรงภายใน” แตกต่างไปจากสถาปัตยกรรมแบบบาโรคและโรโคโคในอดีตซ่ึงดูเป็น
ปริมาตรทึบตนั และไม่มีการประดบัประดาลวดลายต่าง ๆ บนพื้นผิวภายนอกของรูปทรงเหล่านั้น
เลย ยกเวน้เพียงช่องแสง รูปทรงบริสุทธ์ิท่ีใชย้งัเป็นรูปทรงสากลท่ีสามารถส่ือสารไดโ้ดยตรงถึง
ความรู้สึกและมโนทศัน์ของสถาปนิก และสามารถรองรับประโยชน์ใชส้อยสาํหรับประเภทอาคาร
ท่ีแตกต่างกนัไดอี้กดว้ย  นอกจากน้ี สถาปนิกโมเดิร์นยงัไดส้ร้างความหมายใหม่ของสถาปัตยกรรม
กบั “ธรรมชาติ” โดยปฏิเสธการเลียนแบบรูปแบบของเอกภพหรือจกัรวาลในเชิงอุปมาอุปมยั
โดยตรง แต่ให้ความสําคญัต่อความเหมาะสมกบัวตัถุประสงค ์และความเหมาะสมในการใชว้สัดุ
เช่นเดียวกนั 
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      นกัประวติัศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่จะแบ่งประวติัศาสตร์ของสมยัโมเดิร์น 
ออกเป็นสามช่วงดว้ยกนั ช่วงแรกคือจุดกาํเนิดของสมยัโมเดิร์นหรือโมเดิร์นตอนตน้ ตั้งแต่ปลาย
ศตวรรษท่ี 19 จนถึงก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึง ช่วงท่ีสองคือช่วงรุ่งเรืองซ่ึงอยูร่ะหว่างรอยต่อของ
สงครามโลกทั้งสองคร้ัง (Inter-war Period) ระหว่างปี ค.ศ.1915 – 1945 อนัเป็นผลพวงมาจากการ
พฒันาอุตสาหกรรมอยา่งรวดเร็ว ความตอ้งการอาคารพกัอาศยัขนาดใหญ่จาํนวนมาก การทดลอง
วสัดุ และวิธีการก่อสร้างรูปแบบใหม่ซ่ึงถูกเพิกเฉยในสมยัก่อนหนา้น้ี และไดว้างรากฐานความคิด
แบบโมเดิร์นนั้นเช่ือในอาํนาจของรูปทรงท่ีจะเปล่ียนแปลงโลก สร้างเอกภาพรวมของสังคมดว้ย
การจดัระบบ (order) และเช่ือว่าปัญหาทางสังคมต่างๆ สามารถแกไ้ขให้ลุล่วงไดด้ว้ยวิธีการท่ีไม่
ซบัซ้อน ซ่ึงวิธีการคิดเหล่าน้ีไดพ้ฒันาจนกลายมาเป็นสารัตถสาํคญัของสมยัโมเดิร์นในช่วงท่ีสาม
คือ ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสองตั้งแต่ ค.ศ. 1945 เป็นตน้มา ซ่ึงเรียกขานช่วงน้ีวา่ “ไฮโมเดิร์น (Hight 
Modernism)” หรือโมเดิร์นตอนปลาย 
 ในช่วงแรกของโมเดิร์นคือตั้งแต่ปลายของคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ในประเทศสหรัฐอเมริกา 
ไดเ้กิดกลุ่มสถาปนิกท่ีเรียกกนัว่า “ชิคาโกสคูล (Chicago School)” ข้ึน ผลงานออกแบบและทฤษฎี
ในการออกแบบของสถาปนิกกลุ่มน้ีไดส่้งอิทธิพลไม่เพียงต่อสถาปนิกอเมริกนัดว้ยกนัเอง แต่ยงั
ส่งผลต่อสถาปนิกไปทัว่โลก โดยเฉพาะการวางผงัภายใตร้ะบบตารางกริด (grid system) และการ
แสวงหาเอกลกัษณ์ของชาติในสถาปัตยกรรมอเมริกนัในงานวางผงัโครงการ “World Columbian 
Exposition” และการออกแบบอาคารสูงท่ีใชโ้ครงสร้างแบบเสาและคาน ทาํใหเ้ปิดช่องแสงไดก้วา้ง 
ในงานออกแบบช่วงแรกของกลุ่มน้ียงัเห็นถึงการเดินตามแนวทางของการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ คือ 
การแบ่งรูปดา้นอาคารออกเป็นสามช่วงทางแนวตั้ง สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
 
 

 

ภาพท่ี 10 สถาปัตยกรรมโมเดิร์นในช่วงตน้ 
ท่ีมา : www.archdaily.com 
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      สถาปนิกในกลุ่มชิคาโกสคูลท่ีมีช่ือเสียงท่ีไดรั้บการยอมรับมากท่ีสุดคือ หลุยส์ ซลัลิแวน 
(Louise Sullivan) สถาปนิกผูใ้หค้วามสาํคญัต่อ “ประโยชน์ใชส้อย (function)” เป็นหลกั ดงัท่ีเขาได้
กล่าวไวอ้นัเป็นแก่นแกนหลกัของสกุลความคิดแบบโมเดิร์นท่ีว่า “รูปทรงเป็นไปตามประโยชน์ใช้
สอย (Form follows function)” ความหมายของประโยชน์ใชส้อยของซลัลิแวนครอบคลุมกวา้งไปถึง
ความคิดและความตอ้งการของมนุษยใ์นเชิงธรรมชาติ สังคม สติปัญญา นอกเหนือไปจากความ
ตอ้งการทางกายภาพเพียงอย่างเดียวและท่ีสําคญัคือซัลลิแวนไม่ไดใ้ห้ความ สําคญัมากนกัต่อการ
สร้าง เขามองประโยชน์ใชส้อยของสถาปัตยกรรมในเชิง “ความรู้สึกของอารมณ์” มากกว่าในเชิง
เทคนิค ยิ่งไปกว่านั้น ซัลลิแวนยงัมุ่งสนใจในความสัมพนัธ์เชิง “เหตุและผล” ระหว่างอาคารกบั
ลวดลายประดบั ซ่ึงเขาเห็นว่าลวดลายประดบันั้นเป็นส่ิงท่ีไม่จาํเป็น อาคารสามารถแสดงออกถึง
ผลลพัธ์ผ่านรูปทรงและสัดส่วนของตวัเองโดยปราศจากลวดลายประดบั อย่างไรก็ตาม ซัลลิแวน
กล่าวว่าลวดลายประดบัยงัคงมีความสําคญัในสถาปัตยกรรม ถา้ลวดลายนั้นเติบโตมาจากผลของ
กระบวนการทางตรรกะท่ีถูกควบคุมดว้ยประโยชน์ใชส้อยเหมือนกบักฎเกณฑข์องรูปทรง   

     ในช่วงระหว่างสงครามโลกทั้งสองคร้ังคือราวศตวรรษท่ี 1910 – 1940 เป็นช่วงรุ่งเรือง
ของโมเดิร์นเกิดสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงมากมาย ความเคล่ือนไหวทั้งศิลปะและสถาปัตยกรรมส่วน
ใหญ่เกิดข้ึนในทวีปยโุรป ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นการคน้หา “ระบบ (order)” ของสังคมเน่ืองมาจากผลของ
สงครามโลกคร้ังท่ี 1 บางส่วนแสดงการต่อตา้นวิทยาการแบบโมเดิร์นและหันกลบัไปสู่คลาสสิค 
ขณะท่ีบางกลุ่มยอมรับความเป็นโมเดิร์นและหาทางผสมผสานวิทยาการเขา้กบัศิลปะ  
ทาํใหเ้กิดกลุ่มศิลปะยอ่ย ๆ จาํนวนมาก 

     คาํว่า “สถาปัตยกรรมโมเดิร์น (Modern Architecture)” เร่ิมเป็นคาํท่ีนักประวติัศาสตร์
ทางสถาปัตยกรรมโดยทัว่ไปต่างเห็นพอ้งตอ้งกนัว่า ใชส้าํหรับเรียกรูปแบบหลกัของสถาปัตยกรรม
ท่ีกาํเนิดข้ึนในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 เป็นตน้มา บางท่านก็ไดบ้ญัญติัไวใ้นอีกสมญานามหน่ึงคือ 
“สถาปัตยกรรมรูปแบบสากล (International Style)” เน่ืองจากรูปโฉมของสถาปัตยกรรมในแนวทาง
น้ีไม่ได้สะท้อนถึงความเป็นท้องถ่ินหรือบริบทของท่ีตั้ งอาคารนั้ น ๆ แต่อย่างใด ราวกับว่า
วฒันธรรมทอ้งถ่ินถูกลบออกไปจากรูปทรงของสถาปัตยกรรมอยา่งส้ินเชิง ส่ิงสาํคญัยิง่ในช่วงน้ี คือ
การเชิดชูสถาปัตยกรรมโดยอุปมาถึง “จกัรกล (machine)” ซ่ึงไดก้ลายมาเป็นแถลงการณ์ร่วมของ
สถาปนิกและนักออกแบบร่วมสมยัจาํนวนมาก โลกทศัน์เชิงจกัรกลได้กลายเป็นพลงัขบัดนัอนั
ยิง่ใหญ่ ซ่ึงไม่เพียงส่งผลต่อรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเท่านั้น ยงัมีอิทธิพลแผ่กวา้งไปสู่สังคมแทบ
ทุกแขนง แมแ้ต่งานศิลปะในเชิงสะทอ้นความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัจกัรกลก็สร้างสรรคข้ึ์นมา
เป็นจาํนวนนับไม่ถว้น ทาํให้ช่วงเวลาน้ีถูกเรียกขนานโดยนักประวติัศาสตร์กนัว่าเป็น “ยุคแห่ง
จกัรกล (the Machine Age)” สถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์นจึงตอบสนองกบัสภาวะสงัคมท่ีกา้วไปสู่ 
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โลกอุตสาหกรรมอยา่งเตม็รูปแบบ การเขา้ใจถึงความงามแบบโมเดิร์นคือการเขา้ใจเร่ืองของตรรกะ
จกัรกล หรือเรียกไดว้่าเป็น “สุนทรียะจกัรกล” (สันติรักษ ์ประเสริฐสุข,สุนทรียศาสตร์และทฤษฎี
สถาปัตยกรรมตะวนัตก จากคลาสสิคถึงดีคอนสตรัคชัน,โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์.
ปทุมธานี, 2552) 

 

 

ภาพท่ี 11 สุนทรียะจกัรกลในสถาปัตยกรรมโมเดิร์น 
ท่ีมา : http://www.archdaily.com/architecture-news 
 

     เลอ คอร์บูซิเอร์ไดแ้ถลงการณ์อย่างชดัเจนต่อการมาถึงของยคุแห่งจกัรกล และเห็นจุด
ประสานกันระหว่างศิลปะและวิทยาศาสตร์ เลอร์คอร์บูซิเอร์ได้สร้างความสัมพนัธ์ระหว่าง
คลาสสิคกบัโมเดิร์นข้ึน เขาได้วางภาพสถาปัตยกรรมคลาสสิคโบราณ เช่น วิหารพาเธนอนใน
ประเทศกรีซควบคู่กับภาพเคร่ืองจักร เคร่ืองใช้สอยท่ีผลิตข้ึนด้วยระบบอุตสาหกรรมหรือ
ยานพาหนะสมยัใหม่ เช่น เคร่ืองบินหรือเรือโดยสารขนาดใหญ่ จุดประสงค์เพ่ือนาํเสนอสภาวะ
คู่ขนานระหว่างคลาสสิคกบัโมเดิร์นในการใชรู้ปทรงบริสุทธ์กบังานออกแบบ เช่น ลูกบาศก ์กรวย 
ทรงกลม ทรงกระบอก หรือปิระมิด รูปทรงเหล่าน้ีถือวา่เป็น “รูปทรงปฐมภูมิ (primary forms)” ท่ีมี
ความงามอนัสมบูรณ์สูงสุดตามแนวความคิดของเพลโต  ซ่ึงนาํไปสู่ขอ้สรุปท่ีว่า สถาปัตยกรรม
คลาสสิคและเคร่ืองจักรกลมีคุณค่าทางความงามเฉกเช่นเดียวกัน (สันติรักษ์ ประเสริฐสุข,
สุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสถาปัตยกรรมตะวนัตก จากคลาสสิคถึงดีคอนสตรัคชัน,โรงพิมพ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์.ปทุมธานี, 2552) 
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ภาพท่ี 12 ความสัมพนัธ์ของรูปทรงระหวา่งคลาสสิคกบัโมเดิร์น 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 

     เลอร์ คอร์บูซิเอร์เห็นว่า สุนทรียภาพหรือความงามอนัเกิดจากวิศวกรรมซ่ึงอาศยัตรรกะ
ทางคณิตศาสตร์เป็นฐานนั้นเป็นความงามท่ีสมบูรณ์แบบและมีความแม่นยาํสูง และเป็นส่ิงท่ี
สถาปัตยกรรมขาดหายไป เขาไดก้ระตุน้และเรียกร้องให้สถาปนิกหันกลบัมาสนใจองคป์ระกอบ
สามประการดว้ยกนั คือ มวล พ้ืนผิว และผงั ซ่ึงทั้งหมดจะร่วมกนัทาํให้เกิดเป็นสถาปัตยกรรมท่ี
ตอบรับกบัชีวิตสมยัใหม่ได้เป็นอย่างดี ภายใต้ระบบการผลิตท่ีเป็นมาตรฐานทางอุตสาหกรรม 
รูปทรงบริสุทธ์ิจึงไม่เพียงแค่สะทอ้นถึงความงามของรูปทรงแต่ยงัแฝงไวด้ว้ยความประหยดัในการ
ผลิตหรือก่อสร้างอีกดว้ย อยา่งไรก็ตาม สุนทรียภาพของจกัรกลท่ีเลอ คอร์บูซิเอร์กล่าวถึง คือการ
เขา้ถึงรูปทรงอนับริสุทธ์ิซ่ึงสะทอ้นออกมาทางรูปทรงของเคร่ืองจกัรอนัสัมพนัธ์กบัประโยชน์ใช้
สอย มิใช่การลอกเลียนแบบเคร่ืองจกัรให้เป็นสถาปัตยกรรมตามท่ีนกัประวติัศาสตร์หลาย ๆ ท่าน 
ตีความผดิ และพยายามโจมตีเลอ คอร์บูซิเอร์ในแง่คิดน้ีมาโดยตลอด 

     เขายงัไดเ้สนอแนวคิดท่ีเรียกว่า “objet-type” ในงานเขียนและงานจิตรกรรมท่ีเขา้สร้าง-
สรรค์ข้ึนในช่วงทศวรรษท่ี 1910-1920 ซ่ึงต่อมาไดก้ลายมาเป็นมโนทศัน์สําคญัในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมของเขา เขาเห็นว่าศิลปะแบบคิวบิสก์หรือบาศกนิยมได้พยายามนาํเสนอวตัถุใน
ชีวิตประจาํวนัดว้ยการลดทอนรูปทรงให้บริสุทธ์ิ และบีบอดัพ้ืนท่ีว่างระหว่างวตัถุในภาพให้แคบ
หรือต้ืนข้ึน แทนท่ีจะขยายใหพ้ื้นท่ีว่างดูลึกข้ึนเหมือนศิลปะสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ แต่การนาํเสนอ
วตัถุตามแบบของบาศกนิยมเป็นการนาํเสนอ “ความจริงแทท่ี้แตกออกเป็นช้ินส่วนยอ่ย ๆ             เลอ 
คอร์บูซิเอร์ เห็นวา่ควรจะนาํเสนอวตัถุอยา่งสตัยซ่ื์อและธรรมดาสามญั ดว้ยรูปทรงบริสุทธ์ิ  แบบเพล
โตท่ีปราศจากการเปล่ียนแปลงซ่ึงเรียกวา่ “objet-type”   
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     นอกจากเลอ คอร์บูซิเอร์แล้วยงัมีสถาปนิกอีกหลายท่านท่ีมีบทบาทสําคญัในช่วง
เดียวกนัน้ี หน่ึงในนั้นไดแ้ก่ มีส ฟาน เดอ โรห์ (Mies Van de Rohe) สถาปนิกชาวเยอรมนั มีสได้
สร้างผลงานซ่ึงส่วนใหญ่อยู่ภายใตรู้ปทรงเรขาคณิตแบบเพลโตท่ีเรียบง่ายไม่ว่าจะประโยชน์ใช้
สอยภายในจะเป็นอย่างไรก็ตาม มีสเช่ือว่ารูปทรงท่ีเป็นสากลจะก่อให้เกิดระบบท่ียืดหยุ่นเพียง
พอท่ีจะตอบกบัชีวิตสมยัใหม่ไดเ้ป็นอยา่งดี ผลงานส่วนใหญ่ของเขาอยูภ่ายใตรู้ปทรงกล่องส่ีเหล่ียม 
ส่วนพ้ืนท่ีภายในจะเป็น “ท่ีว่างสากล (universal space)” ท่ีสามารถเปล่ียนแปลงประโยชน์ใชส้อย
ไดต้ามตอ้งการ งานออกแบบสถาปัตยกรรมของมีสจึงเป็นการเช่ือมร้อยคลาสสิคเขา้กบัวิทยาการ
สมยัใหม่ ผา่นรูปทรงแบบเพลโตและการนาํเอาวสัดุสมยัใหม่ เช่น เหลก็และกระจกมาใช ้สันติรักษ ์
ประเสริฐสุข (2552) 

     จากท่ีกล่าวมานั้น การเดินทางของสกุลความคิดแบบสมยัใหม่หรือโมเดิร์นไดใ้ชเ้วลา
กวา่หน่ึงศตวรรษในการลงหยัง่รากลึกลงไปในองคภู์มิแห่งความรู้ของสังคมและวฒันธรรม กล่าว
ไดว้่าสุนทรียศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมโมเดิร์นไดผ้กูพนัอยูก่บัสุนทรียภาพของจกัรกลอยา่งแนบ
แน่น สถาปัตยกรรมถูกมองราวกบัเคร่ืองจกัรท่ีเขา้มาตอบสนองชีวิตความเป็นอยูแ่ละสุนทรียะของ
มนุษย ์ และถูกลดทอนจนกา้วไปสู่ความเป็นนามธรรม ทั้งทางรูปทรงและองคป์ระกอบต่าง ๆ 
แตกต่างไปจากสถาปัตยกรรมในทุกสมยัก่อนหนา้น้ีอยา่งส้ินเชิง  
      โมเดิร์นเรียกได้ว่า เป็นยุคสมัยท่ีทรงอิทธิพลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรมมาจวบจน
ปัจจุบนั การเกิดข้ึนของเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการปฏิวติัอุตสาหกรรม 
และการปฏิวติัทางการเมือง ลว้นส่งผลต่ออิทธิพลทางความคิดในการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรม จะ
เห็นว่าปัจจยัหลกัของยคุสมยัน้ีเกิดข้ึนจากเหตุการณ์ท่ีสาํคญัทั้งสองประการนั้น การผลิตดว้ยระบบ
อุตสาหกรรมตอ้งอาศยัรูปทรงท่ีเรียบง่าย สามารถผลิตไดจ้าํนวนมาก เป็นการทุ่นแรงและประหยดั 
เวลาในคราวเดียวกนั ดว้ยพื้นฐานทางการผลิตของระบบอุตสาหกรรมนั้น ส่งผลใหส้ถาปัตยกรรม 
น้ีสะทอ้นกระบวนการเหล่านั้น ดว้ยการสร้างสรรคด์ว้ยรูปทรงเรขาคณิตบริสุทธ์ิท่ีเรียบง่าย ส่ือสาร
ได้โดยตรง  ด้วยมิติของท่ีว่างและปริมาตรของพ้ืนท่ีภายในและภายนอก  การออกแบบ
สถาปัตยกรรม ในยคุสมยัน้ีจึงตั้งอยูบ่นพ้ืนฐานของการผลิตของจกัรกล การประยกุตแ์นวความคิด
ในยุคสมัยน้ี สู่การสร้างสถาปัตยกรรมเก้าช่องนั้ นมีความสอดคล้องกับในเชิงรูปธรรมและ
นามธรรม โดยรูปทรงเกา้ช่องนั้นเกิดข้ึนจากรูปทรงเรขาคณิตบริสุทธ์ิ ถูกลดทอน จดัระเบียบ เกิด
เป็นเคร่ืองมือในการออกแบบสถาปัตยกรรม   

     การสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมเพ่ือตอบสนองต่อคุณค่าทางความงามและประโยชน์ใช้
สอย เป่ียมไปดว้ยคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์และคุณค่าทางสังคม เร่ิมตน้จากประวติัศาสตร์และ
ทฤษฎีสถาปัตยกรรมตะวนัตกมีการเปล่ียนแปลงทางปรัชญาและวิทยาการต่าง ๆ มากมาย สร้าง 

 



 
22 

 

ผลกระทบต่อทฤษฎีสถาปัตยกรรมโดยตรง การทาํการศึกษา ทาํความเขา้ใจเก่ียวกบัแนวความคิด
และทฤษฎีสถาปัตยกรรมแต่ละยุคสมยั ส่งผล  โดยตรงต่อกระบวนการทางความคิดในการศึกษา
รูปทรงเก้าช่อง  อนัเกิดจากรูปทรงพ้ืนฐานของระบบเรขาคณิตท่ีเป่ียมไปด้วยความงาม  เป็น
เคร่ืองมือสาํคญัในการออกแบบสถาปัตยกรรมในแต่ละยคุสมยัสะทอ้นเร่ืองราวความสัมพนัธ์  ของ
กระบวน การทางความคิด ทฤษฎีและปรัชญาเขา้มายงักรอบทางสถาปัตยกรรม นาํไปสู่องคค์วามรู้
ในการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมท่ีมีคุณค่าและสอดคลอ้งต่อการใชง้านในแต่ละยคุสมยั   
 
2. องค์ประกอบพื้นฐานในการออกแบบสถาปัตยกรรมกบัความสัมพันธ์ของรูปทรงเก้าช่อง 
      2.1 เรขาคณิตในทีว่่างและรูปทรง 
               เรขาคณิตในงานสถาปัตยกรรมนบัเป็นส่วนประกอบท่ีสาํคญัท่ีทาํให ้ สถาปัตย-
กรรม มีลกัษณะเฉพาะตวัในวตัถุประสงคแ์ละลกัษณะของการใชง้าน การใชรู้ปทรงเรขาคณิตอาจ
ข้ึนอยูก่บัลกัษณะของความเป็นอยูห่รือเหตุผลต่าง ๆ ท่ีมนุษยมี์ต่อสภาพแวดลอ้ม ความหมายของ 
“เรขาคณิต” หมายถึง รูปวงกลม ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม ทรงกลม เป็นตน้ ความหมายดงักล่าวมี
บทบาทอยา่งมากในงานสถาปัตยกรรม  ความหมายของรูปทรงในอุดมคติท่ีมีความสมบูรณ์ของ
รูปทรงสามารถถ่ายทอดตวัลงบนผนืโลกเพ่ือบ่งบอกความเป็นสถานท่ี   ในขณะเดียวกนัเรขาคณิตก็
ถือกาํเนิดข้ึนจากการต่อรองระหว่างมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มเช่นเดียวกนั  โดยอาจแฝงนยัยะของ
การตอบรับหรือการควบคุมสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ ตลอดจนการกาํหนดความเป็นสถานท่ีให้
เกิดข้ึน ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
          คาํวา่ “เรขาคณิต” (Geometry) มีตน้กาํเนิดมาจากคาํในภาษากรีก 2 คาํ คือ ผงัโลกและ
การวดั โดยโลกนั้นมีความสาํคญัต่อการมีชีวิตของมนุษย ์     และการวดัอาจเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ 
 เกิดข้ึนกบัชีวิตประจาํวนั เกิดข้ึนพร้อม ๆ กบัการเดิน ดงันั้น “เรขาคณิต” จึงเป็นส่ิงท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกบัมนุษยใ์นทุกขณะของการใชชี้วิตท่ีร่างกายมีปฏิสัมพนัธ์กบัสภาพแวดลอ้มหรือส่ิงท่ีอยู่
ใกล ้ส่ิงของรอบ ๆ ตวัเราในชีวิตประจาํวนัส่ิงต่างลว้นเกิดข้ึนจากรูปทรงเรขาคณิตทั้งส้ิน   
      ระบบเรขาคณิตถือเป็นศาสตร์หน่ึงในคณิตศาสตร์        เป็นรากฐานสาํคญัในการก่อเกิด  
แนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ในแต่ละยคุสมยั “เพลโต (Plato) ”  นกัปราชญผ์ูย้ิง่ใหญ่ท่ีสุดในสมยักรีก 
เช่ือวา่คณิตศาสตร์เป็นความรู้ท่ีเป็นสากล    ไม่มีวนัเปล่ียนแปลง     มีกฎและทฤษฎีท่ีตายตวั เพลโต 
จึงไดน้าํเสนอมโนทศันใ์นการลดทอนองคป์ระกอบพ้ืนฐานของโลก    และจกัรวาลทั้งหมดลงเหลือ 
เป็นรูปทรงมโนคติเพียง 5 ชนิด เป็นรูปทรงท่ีสมบูรณ์แบบ เรียกโดยรวมวา่ “รูปทรงแบบเพลโตนิค 
(Platonic Solids)”  ประกอบดว้ย  รูปทรงลูกบาศก ์ (Cube)  เปรียบกบัธาตุดิน , รูปทางปิระมิค
(Pyramid)  เปรียบกบัธาตุไฟ, รูปทรงแปดหนา้ (Octahedron) เปรียบกบัธาตุลม, รูปทรงสิบสองหนา้   
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(Dodecahedron) เปรียบกบั จิตวิญญาณ, รูปทรงยีสิ่บหนา้ (Icosahedron) เปรียบกบัธาตุนํ้า  
      รูปทรงแบบเพลโตทั้ง 5 น้ีเป็นรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความงามสมบูรณ์ และเป็นรูปทรง
สากล ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบพ้ืนฐานหรือธาตุของโลกทั้ง 4 เม่ือประกอบกนัจะกลายเป็นส่ิงต่าง ๆ ใน
โลกทางกายภาพ สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข (2552) 
 

 

ภาพท่ี 13 รูปทรงแบบเพลโตทั้ง 5 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 
      2.2 รูปทรงเรขาคณิตในอุดมคติ 
              2.2.1 รูปทรงเรขาคณิตในอุดมคติ  รูปเหล่ียมและวงกลมเป็นรูปทรงท่ีบริสุทธ์ิ  และมี
ความเป็นนามธรรมในตวั  ทาํใหบ้างคร้ังมนุษยเ์ช่ือมโยงรูปทรงเหล่าน้ีกบัความงามและอาํนาจเชิง
สญัลกัษณ์ สถาปนิกไดน้าํรูปทรงเหล่าน้ีมาประยกุตใ์ชใ้นงานสถาปัตยกรรม โดยมีการกาํหนด
วิธีการในการหารูปทรงเรขาคณิตอยา่งเป็นระบบ ดว้ยความเช่ือของมนุษยท่ี์วา่ ทุกส่ิงในจกัรวาล
ลว้นมีความสมัพนัธ์ในเชิงอตัราส่วนเรขาคณิต ส่งผลใหเ้กิดการสร้างสรรคง์านสถาปัตยกรรมท่ีเป็น
ส่วนหน่ึงของโลกมนุษยแ์ละจกัรวาลควรตอ้งคาํนึงถึงความสมบูรณ์ของแนวคิด และความ
กลมกลืนของขนาดสดัส่วนทางคณิตศาสตร์ กระบวนการทางเรขาคณิตอาจมองไดว้่า เป็นความ
ตอ้งการขอมนุษยท่ี์ตอ้งการจะปรับปรุงโลกท่ีไม่สมบูรณ์ ซ่ึงประกอบดว้ยรูปทรงของธรรมชาติซ่ึงมี
ความแตกต่างของการรับรู้รูปทรงเรขาคณิตในอุดมคติ ดงันั้น การคน้พบศาสตร์ทางเรขาคณิตจึง
เป็นส่ิงมีค่าสาํหรับมนุษย ์ เป็นส่ิงท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงศกัยภาพท่ีสามารถทาํใหโ้ลกมนุษยอ์ยูใ่นภาพท่ี
สมบูรณ์กว่าท่ีเคยเป็นดว้ยการวางระบบ ความ สมัพนัธ์ท่ีมีความเท่ียงตรงลงไปบนโลกท่ีไม่มีความ
แน่นอน ผลท่ีตามมาคือ สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการสร้างสรรคจ์ากฝีมือและความคิดของมนุษยจึ์งเตม็
ไปดว้ยทฤษฎีของรูปทรงเรขาคณิตท่ีสมบูรณ์ และมีอตัราส่วนท่ีเท่ียงตรงโดยสมัพนัธ์กนักบัระบบ
ทางคณิตศาสตร์ ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
 



 
24 

 

 

ภาพท่ี 14 รูปทรงเรขาคณิตในอุดมคติ 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 
            2.2.2 รูปทรงเรขาคณิตซบัซอ้นและซอ้นทบัสถาปัตยกรรมในศตวรรษท่ี 20 ไดมี้การ
ประยกุตใ์ชรู้ปทรงเรขาคณิต เพ่ือแสดงถึงเหตุผลและหลกัการในกระบวนการออกแบบทาง
สถาปัตยกรรม โดยอาจเป็นการปฏิเสธรูปทรงท่ีบริสุทธ์ิ โดยการทดลองใชรู้ปทรงท่ีมีความซบัซอ้น 
ท่ีมีการซอ้นทบักนัของรูปทรงเรขาคณิตท่ีหลากหลาย  โดยการใชก้ฎทางเรขาคณิตเป็นตวักาํหนด
ทิศทางการวางผงั การคน้หารูปทรงใหม่ของตวัอาคารตลอดจนการคน้หาท่ีวา่งภายใน ท่ีเป็นผลมา
จากการซอ้นทบักนัของรูปทรงเรขาคณิต ตวัอยา่งเช่น สถาปัตยกรรมรูปแบบดีคอนสตรัคชัน่ เป็น
ตน้ ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
 

 

ภาพท่ี 15 รูปทรงเรขาคณิตซบัซอ้นและซอ้นทบั 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 
 
 
 
 



 
25 

 

      2.3 ขนาดและสัดส่วน 
            2.3.1  ขนาด (Scale)   
           ขนาดของสถาปัตยกรรมเป็นส่ิงท่ีมีความละเอียดอ่อน เก่ียวขอ้ง ต่อการรับรู้
และการใชง้านของมนุษย ์ ความเหมาะสมของขนาดของท่ีวา่งท่ีมีต่อกิจกรรมท่ีเกิดข้ึน จะส่งผลต่อ
พฤติกรรมการรับรู้ และการตอบสนองต่อผูเ้ขา้ไปใชง้าน ก่อนจะเป็นสถาปัตยกรรมการรวมตวัของ
วสัดุต่างขนาดท่ีต่างเคยเป็นสสารตามธรรมชาติท่ีอยูใ่นรูปต่างๆ ถูกนาํมาเปล่ียนรูปใหอ้ยูใ่นแบบ
มาตรฐาน และมีสดัส่วนท่ีแตกต่างกนัไปตามวตัถุประสงค ์ 
         ในอดีตสถาปัตยกรรมบาโรคเป็นสถาปัตยกรรมขนาดส่วนยิง่ใหญ่ ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ทาํ
ใหอ้าคารท่ีอยูอ่าศยัในยคุดงักล่าวมีขนาดของท่ีวา่ง และองคป์ระกอบท่ีใหญ่เกินประโยชนใ์ชส้อย
จริง สถาปัตยกรรมบาโรคท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนานั้น มีการกาํหนดขนาดใหเ้กินสัดส่วนมนุษยเ์พ่ือ
นาํเสนอสภาพแวดลอ้มท่ีแตกต่างจากในชีวิตประจาํวนั ความใหญ่โตของสถาปัตยกรรมและองค ์
ประกอบท่ีเกิดข้ึนส่วนหน่ึงเป็นเพราะอิทธิพลท่ีไดรั้บจากสถาปัตยกรรมคลาสสิก ท่ีสถาปัตยกรรม
ส่วนใหญ่สร้างจากความเช่ือในเร่ืองราวของเทพเจา้  ต่อมาในยคุสถาปัตยกรรมบาโรคเป็นช่วงท่ี
สถาปัตยกรรมมีความใกลเ้คียงมนุษยม์ากข้ึน ทาํใหข้นาดของสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะอยา่งยิง่ท่ีอยู่
อาศยัมีขนาดท่ีเหมาะสมกบัการใชง้านมากข้ึนตลอดจนเนน้การประดบัประดาตกแต่งท่ีมี ราย 
ละเอียด และส่งเสริมความเป็นส่วนบุคคลใหก้บัท่ีอยูอ่าศยัของตน ขนาดในงานสถาปัตยกรรมอาจ
แบ่งไดต้ามลกัษณะทางกายภาพดงัน้ี 
               2.3.1.1 ขนาดสัดส่วนมนุษย ์(Human scale)  การอา้งอิงขนาดโดยใชร่้างกายมนุษย ์
วตัถุหรือส่ิงของท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนรวมถึงงานสถาปัตยกรรมจึงตอ้งคาํนึงถึงขนาดสัดส่วนมนุษยเ์ป็น
สาํคญั ขนาดสัดส่วนมนุษยจ์ะส่งผลใหผู้ใ้ชง้านรู้สึกคุน้เคยและสะดวกสบาย 
   2.3.1.2  ขนาดส่วนยิง่ใหญ่ (Monenental scale)   ขนาดส่วนยิง่ใหญ่เป็นการอา้งอิง
ถึงส่ิงปลูกสร้างในประวติัศาสตร์ท่ีมีขนาดใหญ่กว่ามนุษยม์าเทียบเคียงกบัรูปทรงของธรรมชาติ เช่น 
ภูเขา หนา้ผา ท่ีสร้างความรู้สึกน่าเกรงขาม และทาํใหม้นุษยรู้์สึกวา่เป็นส่ิงมีชีวิตท่ีเลก็ลง การสร้าง
สถาปัตยกรรมท่ีมีขนาดสดัส่วนยิง่ใหญ่โดยมนุษย ์เป็นการแสดงศกัยภาพ 
และอาํนาจของมนุษยห์รือผูป้กครองท่ีแสดงถึงการทา้ทายความยิง่ใหญ่ของธรรมชาติเช่นกนั  
   2.3.1.3 ขนาดสัดส่วนใกลชิ้ด (Intimate scale)  ขนาดส่วนใกลชิ้ดเป็นขนาดท่ีทาํให้
เกิดความรู้สึกอบอุ่นและเป็นกนัเอง มีขนาดสมัพนัธ์กบัจาํนวนผูใ้ชง้าน และการจดัวางตาํแหน่งท่ี
เหมาะสม การใชข้นาดและสัดส่วนท่ีเหมาะสมน้ีทาํใหเ้กิดความต่อเน่ืองในการใชง้านและเกิด
ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยข้ึ์น ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
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      2.3.2  สดัส่วน (Proportion) 
     ความงามของสถาปัตยกรรมมกัไดรั้บการเปรียบเปรยกบัความงามของส่ิงต่าง ๆ ท่ี
มีอยูใ่นโลก คร้ังหน่ึงในอดีตสถาปัตยกรรมกรีกท่ีมีความพิถีพิถนัในเร่ืองของสดัส่วน ขนาด และ
ลกัษณะทางกายภายท่ีมีผลต่อการรับรู้ของมนุษย ์  จนไดรั้บการเรียกขานเปรียบเทียบว่าสถาปัตย-
กรรม คือ “บทเพลงแห่งความน่ิง” นัน่คือความงามและความละเอียดอ่อนของเสียงดนตรีท่ีตวัโนต้
แต่ละตวัทาํหนา้ท่ีส่ือสารผา่นการรับรู้ จนกระตุน้ใหเ้กิดอารมณ์ร่วมเฉกเช่นเดียวกบัองคป์ระกอบ
ทางสถาปัตยกรรมท่ีมีความละเอียดอ่อน  และมีความสมัพนัธ์โดยตรงต่อการรับรู้และประสบการณ์
ของมนุษย ์ แต่การเปรียบเทียบระหวา่งสถาปัตยกรรมและดนตรีอาจเกิดข้ึนไดเ้พียงระดบัของการ
อุปมาอุปไมย โดยมีหลกัการทางคณิตศาสตร์เป็นแนวทางคาํนวณหาสดัส่วนท่ีสมบูรณ์เช่นเดียวกบั
หลกัการทางคณิตศาสตร์ท่ีใชใ้นศาสตร์ทางดนตรี ทฤษฎีสัดส่วนทางสถาปัตยกรรมท่ีเป็นท่ียอมรับ
มีพฒันาการท่ียาวนาน โดยมีทฤษฎีท่ีน่าสนใจดงัน้ี 
        2.3.3  ทฤษฎีโกลเดน้เซคชัน่ (Golden Section Theory)  
    เป็นทฤษฎีท่ีนกัคณิตศาสตร์กรีกโบราณคิดคน้ข้ึนเม่ือ 500 ปีก่อนคริสตกาล โดยมี
ความเช่ือวา่เป็นสัดส่วนท่ีสวยงามท่ีสุด   และเป็นสดัส่วนพ้ืนฐานจากความงามของสรรพส่ิงใน
จกัรวาล ท่ีมาของสัดส่วนโกลเดน้เซคชัน่เกิดจากอตัราส่วนระหวา่งจาํนวนมาก (a) ต่อผลรวม (a+b) 
มีค่าเท่ากบัอตัราส่วนระหว่างจาํนวนนอ้ย (b) ต่อจาํนวนมาก (a) หรือคิดเป็นสัดส่วนโดยประมาณ
เท่ากบั 1 ต่อ 1.618 ในดา้นอุดมคติความงามส่ีเหล่ียมผนืผา้สัดส่วนโกลเดน้เซคชัน่น้ีถูกนาํไปอธิบาย
การเกิดข้ึนของรูปทรงพ้ืนฐานทางธรรมชาติ และสดัส่วนของร่างกายมนุษย ์นอกจากนั้นยงันาํมาใช้
ทั้งในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมตั้งแต่โบราณหลายแขนง   เราจะเห็นตวัอยา่งไดจ้ากการอธิบาย
สดัส่วนของรูปเปลือกหอยท่ีหมุนเป็นเกลียวไปจนถึงรูปดา้นของวิหารพาเธนอนของกรีก ศรีศกัด์ิ 
พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
 

 

ภาพท่ี 16 สัดส่วนความงามโกลเดน้เซคชนั 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
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      2.3.4  วิทรูเวี่ยนแมน (Vitruvian Man) 
     ลีโอนาโด ดาวินชี (Leonardo da Vinci) ศิลปินและนกัทฤษฎีในสมยัเรอเนซองส์ 
ไดคิ้ดคน้ทฤษฎีสดัส่วนของมนุษยใ์นอุดมคติน้ีข้ึนประมาณปี 1490 โดยศึกษาสรีระของร่างกาย
มนุษยเ์พศชาย ตามบนัทึกของสถาปนิกแห่งอาณาจกัรโรมนันาม มาร์คสั วิทรูเวยีส โพลลิโอ 
(Marcus Vitruvius Pollio) ท่ีตกตกทอดมาถึงยคุเรอเนซองส์ สัดส่วนโครงสร้างมนุษยต์ามภาพเขียน 
วิทรูเวี่ยนแมนน้ีจุดศูนยก์ลางของร่างกายอยูท่ี่สะดือ เม่ือยนืตรงและกางแขนออกดา้นขา้งร่างกายจะ
อยูใ่นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัสพอดี โดยปลายน้ิว ฝ่าเทา้และศีรษะจะแตะอยูก่บัทั้ง 4 ดา้นของส่ีเหล่ียม
จตุัรัส และเม่ือยกแขนและกางขาออกปลายน้ิวและฝ่าเทา้จะอยูบ่นเส้นรอบวงกลมพอดีเช่นเดียวกนั 
ภาพร่างกายมนุษยภ์ายใตรู้ปทรงเรขาคณิตท่ีสมบูรณ์น้ี นอกจากจะเป็นการพิสูจนท์ฤษฎีของวิทรู
เวียสแลว้ ยงัไดรั้บการยกยอ่งว่าเป็นภาพร่างท่ีถูกตอ้งตามหลกัสรีระศาสตร์มากท่ีสุดภาพหน่ึง ศรี
ศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
 

 
 
ภาพท่ี 17 สดัส่วนมนุษยใ์นอุดมคติของวิทรูเวียส 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 
      2.2.3.5 โมดูเลอร์แมน (Modulor Man) 
      เลอ คอร์บูซิเอย ์ (Le Corbusier) สถาปนิกชาวฝร่ังเศสพฒันาระบบสดัส่วน เลอ 
โมดูลอร์ (Le Modulor) โดยไดรั้บอิทธิพลทางความคิดจากระบบการวดัระยะจากอารยธรรมโบราณ
อยา่งอียปิตแ์ละกรีก แนวคิด เลอโมดูลอร์ จึงเกิดจากพ้ืนฐานความสมัพนัธ์ระหวา่งแนวคิดทาง
คณิตศาสตร์ของทฤษฎี 
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โกลเดน้เซคชัน่ ผสมผสานกบัการวดัสดัส่วนสรีระของร่างกายมนุษย ์ ในปี 1945 คอร์บูซิเอร์
นาํเสนอสดัส่วนโมดูลอร์แมน โดยแบ่งสัดส่วนร่างกายของมนุษยอ์อกเป็น 3 ส่วนหลกั ซ่ึงสัมพนัธ์
กบัสัดส่วนของส่ีเหล่ียมโกลเดน้เซคชัน่ ไดแ้ก่ 
        ส่วนท่ี 1 คือ ความสูงจากพ้ืนถึงสะดือ 
       ส่วนท่ี 2 คือ คะวามสูงจากพ้ืนถึงระดบัศีรษะ 
       ส่วนท่ี 3 คือ ความสูงจากพ้ืนถึงปลายน้ิวในท่าชูมือข้ึนเหนือศีรษะ 
         ระบบของสดัส่วนดงักล่าวไดรั้บการประยกุตใ์ชห้าสดัส่วน  และกาํหนดระยะของส่ิง
ต่าง ๆ เพ่ือช่วยในการออกแบบเน้ือท่ีใชส้อยภายในอาคารใหส้มัพนัธ์กบัร่างกายของมนุษยไ์ดอ้ยา่ง
สมบูรณ์ (ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย,อ่านสถาปัตยกรรม,หา้งหุน้ส่วนจาํกดัสามลดา.
กรุงเทพมหานคร, 2557) 
 

 

ภาพท่ี 18 โมดูเลอร์แมน (Modulor Man) 
ท่ีมา : https://en.wikipedia.org 
 
      2.4 หลกัการและแบบแผน  
             จากองคป์ระกอบต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการจดัวางรูปทรงและท่ีว่างทางสถาปัตยกรรมดงัท่ี
กล่าวมาแลว้ ส่ิงสาํคญัในการจดัวางองคป์ระกอบต่าง ๆ ใหร้วมเป็นหน่ึงเดียวอยา่งมีเอกภาพตอ้ง
อาศยัการกาํหนดกฎเกณฑ ์ หลกัการหรือแบบแผนบางอยา่งเพ่ือใหเ้กิดภาวะของความเป็นระเบียบ 
(Order) ความเป็นระเบียบ (Order) จึงเป็นเคร่ืองมือกาํหนดความชดัเจนและความสมดุลใหแ้ก่
รูปทรงและท่ีวา่งทางสถาปัตยกรรม ในหนงัสือ “The Dynamics of Architectural Form” โดย 
รูดอฟล ์ อาร์นไฮม ์ (Rudolf Arnheim) ไดเ้สนอว่าความหมายของสภาวะความเป็นระเบียบนั้นเป็น
สภาวะท่ีจาํเป็นต่อกระบวนการท่ีจิตมนุษยจ์ะสามารถรับรู้และมีความเขา้ใจในส่ิงใดส่ิงหน่ึง สภาวะ
ของความเป็นระเบียบในการจดัองคป์ระกอบของส่ิงใดกต็ามซ่ึงอาจเป็นเมือง อาคาร งานจิตกรรม 
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ดนตรีหรือภาษา สามารถเกิดข้ึนไดก้ต่็อเม่ือผูเ้ห็น ผูฟั้ง สามารถจบัโครงสร้างโดยรวมขององค-์
ประกอบนั้น หากไม่สามารถทาํใหก้ารรับรู้ดงักล่าวเกิดข้ึนได ้ส่ิงนั้นกจ็ะตกอยูใ่นสภาวะท่ีเรียกว่า
ความไร้ระเบียบ ทศันะของนกัทฤษฎีสุนทรียภาพจึงเห็นวา่ ความเป็นระเบียบเป็นมูลฐานของความ
งาม เพราะทาํใหเ้กิดองคร์วมท่ีจิตทาํความเขา้ใจได ้ ในขณะท่ีสภาวะไร้ระเบียบคือความยุง่เหยงิ 
สบัสน ซ่ึงตรงขา้มกบัความงาม อยา่งไรกต็าม ความเป็นระเบียบแบบแผนท่ีขาดความหลากหลาย
อาจส่งผลใหเ้กิดการรับรู้ท่ีน่าเบ่ือและขาดสีสนั เน่ืองจากเราสามารถทาํความเขา้ใจและรับรู้ไดง่้าย
เกินไป ในขณะเดียวกนัความหลากหลายท่ีมีมากเกินไปจนเกิดเป็นสภาวะไร้ระเบียบกจ็ะเป็นสาเหตุ
ของความสับสนเช่นกนั  
              2.4.1 แนวแกน (Axis) 
         แนวแกนเป็นเคร่ืองมือพ้ืนฐานท่ีใชก้าํกบัการจดัวางรูปทรง และท่ีวา่งทาง
สถาปัตยกรรม แนวแกนกคื็อ เส้นหน่ึงเส้นท่ีกาํเนิดจากจุดสองจุดในท่ีวา่ง ซ่ึงรูปทรงและท่ีวา่งต่าง ๆ  
จะถูกจดัวางอยา่งมีกฎเกณฑห์รืออาจจะไม่มีกฎเกณฑก์ไ็ด ้ถึงแมว้า่แนวแกนจะมีอยูใ่นจินตนาการ
และไม่สามารถมองเห็นไดก้ต็าม แต่มนักเ็ป็นเคร่ืองมือท่ีทรงพลงั เป็นตวัควบคุมและครอบงาํ
องคป์ระกอบทั้งหมด เพราะเราสามารถรับรู้แนวแกนจากระบบการมองท่ีมีมิติและความสมดุลของ
ภาพคุณสมบติัของแนวแกนจึงมีความเก่ียวขอ้งกบัความยาวและทิศทางซ่ึงข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงค์
ของการจดัวางท่ีวา่งและรูปทรง โดยจะพบแนวคิดเร่ืองของแนวแกนตั้งแต่ระบบการวางผงัเมืองไป
จนถึงการออกแบบอาคาร ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
             2.4.2 สมมาตร (Symmetry) 
         ในหลกัการจดัองคป์ระกอบทศันศิลป์ 2 มิติ ทัว่ไปมีการแบ่งลกัษณะสมดุล
ออกเป็น 2 แบบดว้ยกนัคือ สมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical balance) และสมดุลแบบอสมมาตร 
(Asymmetrical balance) การรับรู้ถึงสภาวะสมดุลน้ีเกิดข้ึนจากการใชเ้ส้นแกนกลาง (Axis) แบ่งภาพ
ท่ีเห็นออกเป็น 2 ส่วนเท่าเทียมกนัหรือรู้สึกวา่เท่าเทียมกนัในงานสถาปัตยกรรมเราจึงพิจารณาความ
สมดุลในลกัษณะของภาพรวมท่ีข้ึนอยูก่บัองคป์ระกอบยอ่ยต่าง ๆ ซ่ึงแสดงออกในรูปของขนาด
รูปร่างมวล ส่วนทึบ ช่องเปิดบนผนงัอาคาร เป็นตน้ สภาวะสมมาตรอาจเกิดข้ึนเฉพาะส่วนในส่วน
หน่ึงของอาคาร หรือทุกส่วนกไ็ด ้ทั้งน้ีเราตอ้งพิจารณาสถาปัตยกรรมไปพร้อม ๆ  กบับริบทท่ีตั้งและ
รูปแบบของการใชส้อย 
       สภาวะสมมาตรยงัถูกใชเ้ป็นเสมือนสญัลกัษณ์ของการกาํหนดอาํนาจและการลาํดบัชน
ชั้นในระบบการเมืองของท่ีวา่งดงัจะเห็นตวัอยา่งตั้งแต่ยคุสมยัดั้งเดิมท่ีมีการออกแบบทอ้งพระโรง
ท่ีวา่การสภาผูแ้ทนศาล เป็นตน้ ตวัอยา่งเหล่าน้ีลว้นแสดงใหเ้ห็นถึงการสร้างระเบียบแบบแผนทาง
เรขาคณิตผา่นท่ีวา่งเพ่ือสนบัสนุนแนวความคิดทางการเมือง สงัคมและวฒันธรรมในแต่ละยคุสมยั  
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ในขณะท่ีสมดุลแบบอสมมาตรใหค้วามรู้สุกท่ีเคล่ือนไหวกวา่สภาวะสมดุลแบบสมมาตรเน่ืองจาก
แกนสมดุลถูกเล่ือนไปในดา้นท่ีมีนํ้าหนกัมากกว่า ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
             2.4.3 การลาํดบัความสาํคญั (Hierarchy) 
         การลาํดบัความสาํคญัในทางสถาปัตยกรรมมีการแสดงออกดว้ยลกัษณะของท่ี
วา่งและรูปทรงแตกต่างกนัซ่ึงจะสะทอ้นถึงการใหค้วามสาํคญัในปัจจยัต่าง ๆท่ีไม่เท่ากนั อยา่งเช่น 
การใชส้อย ประเภทของผูใ้ชอ้าคาร ความถ่ีของการใชส้อย หรือปัจจยัทางสุนทรียภาพและการส่ือ
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ เป็นตน้ เราสามารถใชอ้งคป์ระกอบทางเรขาคณิตกาํหนดความเป็นลาํดบั
ชั้นไดด้ว้ยคุณสมบติั เช่น ขนาด รูปร่าง สี วสัดุผิวและตาํแหน่งขององคป์ระกอบท่ีตอ้งการเนน้หรือ
ใหค้วามสาํคญั การลาํดบัความสาํคญัดงักล่าวอาจทาํหนา้ท่ีเป็นตวัแบ่งและกาํหนดขอบเขตในการ
เขา้ถึงพ้ืนท่ีภายในอาคารไดอี้กดว้ย ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
             2.4.4 องคป์ระกอบอา้งอิง (Datum) 
         องคป์ระกอบอา้งอิงเป็นเส้น ระนาบ หรือปริมาตรใด ๆ ท่ีใชอ้า้งอิงกบั
องคป์ระกอบอ่ืน ๆ เพ่ือกาํหนดระบบ แบบแผน หรือความสมัพนัธ์ในการจดัองคป์ระกอบใหมี้
ความต่อเน่ือง และความเป็นเอกภาพ ตวัอยา่งองคป์ระกอบอา้งดิง ไดแ้ก่ แนวแกนสมดุล (Axis) เส้น
กาํกบัสัดส่วน (Regulating line) กฎสัดส่วนต่าง ๆ หรือรูปร่าง รูปทรงใด ๆ ท่ีเขา้ไปจดัองคป์ระกอบ
ร่วม องคป์ระกอบอา้งอิงจะสามารถทาํใหเ้รารับรู้ถึงระบบแบบแผนมากนอ้ยแค่ไหนนั้นข้ึนอยูก่บั
ความต่อเน่ืองของการรับรู้ท่ีวา่งและคุณสมบติัต่าง ๆ ของรูปทรงไม่วา่จะเป็นขนาด สี วสัดุผวิและ
การปิดลอ้ม นอกจากน้ีองคป์ระกอบอา้งอิงอาจเกิดจากอิทธิพลทางบริบทแวดลอ้มและกลายเป็นตวั
แปรสาํคญัในการจดัวางท่ีวา่งและรูปทรงเพือ่ตอบสนองลกัษณะทางกายภาพของบริบทโดยรวม ศรี
ศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
             2.4.5 จงัหวะและการซํ้า (Rhythm and Repetition) 
         ในงานสถาปัตยกรรมจงัหวะและการซํ้าเกิดจาการเคล่ือนท่ีขององคป์ระกอบ
ทั้งลกัษณะทางกายภาพและองคป์ระกอบแปรผนั โดยท่ีเราสามารถรับรู้ผา่นโสตทศันาการหรือจาก
การเคล่ือนไหวผา่นลาํดบัของท่ีวา่ง เช่นการรับรู้จงัหวะของแสงเงาท่ีตกกระทบกบัแนวเสาตลอด
แนวทางเดิน เป็นการรับรู้ลกัษณะกายภาพของสถาปัตยกรรมร่วมไปกบัการเปล่ียนแปลงของ
สภาพแวดลอ้มและเวลา เราสามารถรับรู้จงัหวะการซํ้าผา่นคุณสมบติัต่าง ๆ ของรูปทรงและท่ีวา่ง 
ไม่ส่าจะเป็น ขนาด รูปร่าง สี ผวิวสัดุและลวดลาย และทิศทาง เป็นตน้ การกาํหนดจงัหวะหรือ
ระนาบของการซํ้ าท่ีลงตวัชดัเจนทาํใหง่้ายแก่การทาํความเขา้ใจรับรู้ถึงมิติโดยรวมและยงัเหมาะสม
ในแง่ของการก่อสร้างจริง ศรีศกัด์ิ พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
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            2.4.6 การเปล่ียนรูป (Transformation) 
         การเปล่ียนรูปเป็นวิธีการหน่ึงในกระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรม 
เน่ืองจากมีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งเปล่ียนแปลงคุณสมบติัขององคป์ระกอบพื้นฐานเพื่อความเหมาะสม
กบัเง่ือนไขหรือสถานการณ์ต่าง ๆ เช่น ลกัษณะของการใชท่ี้วา่ง ลกัษณะทางกายภาพของท่ีตั้ง เป็น
ตน้ การเปล่ียนรูปดงักล่าวสามารถทาํไดโ้ดยเปล่ียนขนาด การตดัทอน หรือการเพ่ิมเขา้ รวมถึงการ
จดัวางท่ีวา่งและรูปทรงท่ีปรับเปล่ียนแลว้พฒันาบนพ้ืนฐานของระบบแบบแผนท่ีกาํหนดไว ้ศรีศกัด์ิ 
พฒันวิศิน และ พีรดร แกว้ลาย (2557) 
      จากความรู้ในเร่ืองขององคป์ระกอบพ้ืนฐานในการออกแบบสามารถสรุปองคค์วามรู้
และนาํไปใชใ้นกระบวนการศึกษาของรูปทรงเกา้ช่องไดด้งัน้ี  
      1. ระนาบและขอบเขตของการสร้างพ้ืนท่ี  
          ระนาบเกิดขอบเขตท่ีเกิดจากการรวมตวักนัของเส้นท่ีมาต่อกนัเกิดเป็นพ้ืนท่ีสองมิติท่ี
อาจจะรับรู้ไม่ไดด้ว้ยสายตาแต่จะรับรู้ไดจ้ากความรู้สึกแตกต่างของสองพื้นท่ีหรืออาจจะเป็น
ระนาบท่ีปรากฏใหม้องเห็นไดช้ดัเจน เส้นเกิดจากการเรียงตวัต่อกนัของจุดในระยะท่ีใกลก้นัหรือมี
ความถ่ีนอ้ยสร้างการรับรู้ทางการมองเห็นเกิดเป็นเส้น องคป์ระกอบขนาดเลก็เหล่าน้ีเป็นส่วนหน่ึงท่ี
ทาํใหเ้กิดโครงสร้างของรูปทรงเกา้ช่อง 
          1.1 จุด สามารถนาํไปศึกษาถึงตาํแหน่งและขอบเขตในการวางสถาปัตยกรรมท่ี 
ออกแบบผสานเขา้กบัรูปทรงเกา้ช่อง 
          1.2 เส้นและระนาบ เป็นส่วนประกอบในการสร้างพ้ืนท่ี    เพ่ือใชส้าํหรับการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมใหมี้ความสมบูรณ์และมีความสมัพนัธ์กบัรูปทรงเกา้ช่อง 
      2. รูปร่าง รูปทรงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัรูปทรงเกา้ช่อง 
           รูปร่างเป็นองคป์ระกอบพ้ืนฐานในการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะเป็นสอง
มิติท่ีเกิดจากระนาบมาประกอบกนั นอกจากน้ีรูปร่างยงัประกอบกนัเกิดเป็นรูปทรงท่ีมีปริมาตร
ภายในท่ีเป็นสามมิติได ้รูปร่างและรูปทรงเป็นพ้ืนผวิท่ีทาํใหรู้ปทรงเกา้ช่องเกิดการใชง้านภายในท่ี
วา่ง 
           2.1 รูปร่าง สามารถนาํมาใชใ้นการออกแบบและต่อเติมงานสถาปัตยกรรมในการ
สร้างพ้ืนท่ีใชง้าน แบ่งพ้ืนท่ีใชง้านท่ีขาดความสมบูรณ์ใหเ้กิดความสมบูรณ์ของรูปทรงเกา้ช่องได ้
           2.2 รูปทรงท่ีเก่ียวขอ้งกบัปริมาตรการใชง้านของท่ีวา่ง อาจจะเป็นส่วนหน่ึงของงาน
สถาปัตยกรรมท่ีมารวมกนัเกิดเป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีมีความสมบูรณ์ ซ่ึงปริมาตรภายในเกิดท่ีว่าง
ท่ีสามรถใชง้านไดแ้ละเกิดกิจกรรมข้ึนในงานออกแบบสถาปัตยกรรม 
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      3. แกน เกิดจากการตดักนัของเส้น ระนาบ รูปร่างหรือรูปทรงมาวางทบักนัในแนวรัศมี
ซ่ึงอาจเป็นการวางทบักนั 2 แกนหรืออาจจะมากกวา่นั้น ซ่ึงจะสร้างมิติการรับรู้ในการเขา้ถึงหรือ
การใชง้านใหส้ามารถใชง้านไดง่้าย 
 
3. กรณศึีกษาการใช้แนวความคดิในการออกแบบทีเ่กีย่วข้องกบัรูปทรงเก้าช่อง 
        มีการศึกษาและวิเคราะห์แนวความคิดในการออกแบบท่ีเก่ียวขอ้งกบัรูปทรงเกา้ช่องมา
ใชใ้นการสงัเคราะห์เพ่ือใหเ้กิดเป็นแนวความคิดท่ีจะนาํไปใชใ้นการออกแบบงานสถาปัตยกรรมท่ี
มีรูปแบบเฉพาะหรือมีเอกลกัษณ์ท่ีจะสามารถนาํไปออกแบบงานสถาปัตยกรรมไดใ้นทุกบริบท 
โดยศึกษางานสถาปัตยกรรมหลายช้ินของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงจาํนวน 8 ท่าน ดงัน้ี 
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     3.1  กรณีศึกษา THE VILLAS ของ ANDREA PALLADIO 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 19 THE VILLAS , ANDREA PALLADIO 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      เหตุผลความกงัวลหลกัของ Palladio คือความสวยงามซ่ึงจาํเป็นตอ้งมีรูปร่างท่ีสมบูรณ์ 
โดยแต่ละส่วนของมนัจะมีความลงตวัซ่ึงกนัและกนั ทั้งหมดกเ็กิดจากความสอดคลอ้งระหวา่งตวั
สถานท่ีทั้งหมดและส่วนต่างๆของมนั Palladio เนน้พิเศษไปท่ีความจาํเป็นดา้น Programmatic ของ 
Italian villa. มีหอ้งโถงในแกนกลางและมีความสมมาตรภายในตึก หอ้งโถงส่วนกลางและความ
สมมาตรทั้งสองดา้นมีความสอดคลอ้งกบัตารางเกา้ช่อง ซ่ึงไม่ไดเ้กิดจากความคาดหวงัสาํหรับการ
สร้างหอ้งโถงตรงกลางแต่เพื่อสร้างความสมมารตร 
      ตารางเกา้ช่องเป็นผลท่ีเกิดจากความสมมาตร ความตั้งใจท่ีจะพฒันาอตัราส่วนท่ีใช่
สาํหรับส่วนต่างๆและทั้งหมด โดยความจาํเป็นของ Programmatic ตารางเกา้ช่องภายใน Villas ของ 
Palladio เป็นชนิดของการวางแผนท่ีถูกพฒันาข้ึนเพ่ือการเนน้ย ํ้าการเป็น Typological 

     3.2  กรณศึีกษา CITY PLAN OF CHANDIGARH ของ LE CORBUSIER 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
  

 

ภาพท่ี 20 THE VILLAS , ANDREA PALLADIO 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
        ผงัเมืองของ Chandigarh ใหค้วามสาํคญักบัโครงสร้างนยัอยู ่2 แบบ : การวางแผน GRID 
สาํหรับการขยายและการแบ่งของฟังกช์นัของเมือง ทศันคติของ Le Corbusier กบัการแบ่ง Function 
เพ่ือท่ีจะรักษาวิวฒันาการของเมืองท่ีสามารถควบคุมได ้ The Capitol ถูกจดัวางท่ีตอนทา้ย
ตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยตั้งอยูโ่ดดๆภายในระบบท่ีถูกอธิบายว่าเป็น upper limit และ head ของการ
วางตาํแหน่ง 
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        3.3  กรณีศึกษา CITY PLAN OF JAIPUR ของ VIDYADHAR BHATTACHAYA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 21 CITY PLAN OF JAIPUR ของ VIDYADHAR BHATTACHAYA 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      ผงัเมืองของ Jaipur (โดย Singh) ผงัเมืองของ Jaipur ไม่เพยีงแต่มีความสาํคญัแต่ยงัข้ึนอยู่
กบั Mandala (สญัลกัษณ์แห่งจกัรวาลของศาสนาฮินดู) นอกจากนั้นยงัใหค้วามสาํคญักบัการใชใ้น
ชีวิตจริง โดยมีพ้ืนฐานจากทฤษฎีทางจกัรวาลเพ่ือการนาํมาใชอี้กดว้ย 
      การวางผงัโดยถูกนาํมาประยกุตจ์ากการตอบสนองของมนุษยก์บับริเวณสถานท่ี ตาราง
เกา้ช่องถูกนาํมาประยกุตก์บัสภาพของสถานท่ี ซ่ึงมนุษยมี์ส่วนสาํคญัในกระบวนการ Relocation 
ความหลากหลายท่ีเกิดจาก Mandala ของส่ิงแวดลอ้มบริเวณถนนเกิดจากการตอบสนองของมนุษย ์

3.4 กรณศึีกษา THE TEXAS HOUSE 1954-1963 ของ JOHN HEJDUK 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 22 THE TEXAS HOUSE 1954-1963 ของ JOHN HEJDUK 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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        กระบวนการออกแบบเป็นรูปแบบหน่ึงท่ีสามารถอธิบายตวัเองได ้ในแต่ละหลงัมีการ
ตีความหมายท่ีแตกต่างกนัของศกัยภาพของ 9SG และแต่ละหลงัสามารถนาํมาตีความเป็นแบบใหม่
สาํหรับ Program ดงันั้นในแต่ละการตีความท่ีแตกต่างกนัจะนาํมาซ่ึง Diagram ท่ีแตกต่างกนัอีกดว้ย 
เพ่ือการเติมเตม็กบัความตอ้งการของ Programmation การเอาออกและการเติมเขา้ไป 
      บา้นหลงัถดัไปถูกออกแบบโดยการท้ิงส่ิงท่ีวิจารณ์มาขา้งตน้                                                                  
      Texas House1 : ลอ้มกลาง & แกนกลาง เป็นโปรแกรมแบบไม่สมดุล + โครงสร้าง
รูปแบบท่ีสมดุลกนั               
      Texas House2 : แกนตั้งหน่ึงแกนสาํหรับการลอ้มกลาง และมีแกนนอนสาํหรับท่ีอยูอ่าศยั                          
      Texas House3 : แกนทแยงบนแปลนความสมัพนัธ์ของเส้นรอบวง-Court เป็นแบบ
ศูนยก์ลาง                  
      Texas House4 : โครงสร้าง 2 ชั้น โปรแกรมท่ีไม่สมมาตร + รูปแบบโครงสร้างท่ีไม่
สมมาตร                        
      Texas House5 : facade และ furniture ถูกแบ่งออกเท่าๆกนั Mies รูไดจ้าก 9SG ท่ีไม่มี
กาํแพงกั้น             
      Texas House6 : โครงสร้าง 3 ชั้น                                                                                            
      Texas House7 : ภายนอกมี 3 ขั้น แต่จริงๆมี 6 ชั้น ระบบการสร้างแบบใชผ้นงัเอน็เสา 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพท่ี 23 THE TEXAS HOUSE 1954-1963 ของ JOHN HEJDUK 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

     การใชต้ารางเกา้ช่องเพ่ือคน้พบความสามารถของโครงสร้าง         และเพ่ือตรวจสอบ 
Configurations   ของพื้นท่ีภายในขอ้จาํกดัและความเป็นไปไดข้อง Grid ท่ีเป็นโครงสร้างส่วน  
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ประกอบของโครงสร้าง : Grid , เสา , คาน , กรอบ ศกัยภาพในการใชพ้ื้นท่ี : ศูนยก์ลาง / เส้นรอบ
วง/พ้ืนท่ีหลกั/พ้ืนท่ียอ่ยตารางเกา้ช่อง : โครงสร้างสนบัสนุนและหวัเร่ืองสาํคญั     
 การสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างส่วนประกอบของ Program และการจดัการความสมัพนัธ์
เหล่าน้ีใหส้มัพนัธ์กบัศกัยภาพของ Grid structure การตีความเห็นถึงความไร้ขีดจาํกดัเพ่ือสร้าง 
Diagram แบบ infinite เพ่ือ scenaro ท่ี infinite ปราศจากการเลียนแบบสไตลอ่ื์นๆ 

     3.5 กรณศึีกษา HOUSE PROJECTS 1967-75 ของ PETER EISENMAN 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 24 HOUSE PROJECTS 1967-75 ของ PETER EISENMAN 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ุ , 2558 
 
      ความสาํคญัของสถาปัตยกรรมผา่นมุมมองภายใน ( Interiority ) Interiority ของ
สถาปัตยกรรมจุดเร่ิมตน้ท่ีมีอดีต           

      1. A priori history ( ประวติัศาสตร์ท่ีเกิดจากเหตุและผล )                                                        
     2. ความรู้ท่ีถูกรวบรวมจากสถาปัตยกรรมท่ีผา่นมาทั้งหมด     

      3. Interiority และ Anteriority ของสถาปัตยกรรมเป็น Elements สาํคญัเพ่ือการจดัการ
ผา่นไดอะแกรม โดยการใชก้ารตดัวสัดุจาก Mode ของความเป็นหลกัการ 
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ภาพท่ี 25 HOUSE PROJECTS 1967-75 ของ PETER EISENMAN 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
      ความพยายามท่ีจะเปล่ียน function และความหมายของ elements ทางสถาปัตยกรรม 
กล่าวเช่น กาํแพงและเสาแสดงถึงส่ิงอ่ืน ระบบ 2 แบบของกาํแพงและเสาสร้างโครงสร้างแบบ 
“Doubling” 
      Grid line ของตารางเกา้ช่องถูกใชเ้ป็นตน้แบบเพือ่การจดัการ elements เหล่าน้ีซ่ึง
ความหมายและฟังกช์นัเปล่ียนไปตามการจดัสรรของ building load 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 26 House III,1970 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      House III,1970 
      1. การเบลอของวตัถุในมุมมองจะมีผลใหเ้กิดการเบลอของฟังกช์นั                                                  
      2. การต่อตา้นการเป็นลาํดบัชั้น การเบลอของ hierarchy เป็นสภาวะของ Interiority  
ของสถาปัตยกรรม 
      3. การแตกหกัของลูกบาศกห์น่ึงลูกใหก้ลายเป็น 27-cube ซ่ึงสร้าง 9SG เป็นแปลนและ
แบบ section 
      3.6 กรณีศึกษา NINE-SQUARE GRID HOUSE KANAGAWA และ THE  IVY 
STRUCTURE TOKYO ของ SHIGERU BAN 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 27 HOUSE KANAGAWA 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
      การเขา้หาของ BAN สู่ตารางเกา้ช่องไม่ไดใ้ชเ้ป็นอุปกรณ์เพ่ือการตีความสาํหรับการเรียง
ตวัของ elements ท่ีจาํเป็นของสถาปัตยกรรม แต่ใชอุ้ปกรณ์ทางเรขาคณิตเป็นตวัจกัรสาํคญั การ
ตีความของ BAN เก่ียวกกบั Universal floor คือการตอบสนองกบั “Universal space” ของ Mies 
      การตีความของ BAN ดา้นโครงสร้างถูกรวมเขา้กบัเฟอร์นิเจอร์ของบา้น เขาไม่ได้
ตีความวา่ตารางเกา้ช่องเป็นระบบโครงสร้างของเสาและคาน เสาถูกเอาออกและทดแทนดว้ยท่ี
กั้นหอ้งซ่ึงไม่ไดเ้ป็นโครงสร้างหลกั เพ่ือใหป้ระสบผลสาํเร็จกบัคาํว่า “Universal floor” 
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ภาพท่ี 28 THE  IVY STRUCTURE TOKYO ของ SHIGERU BAN 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      โปรแกรมวตัถุประสงคท่ี์หลากหลาย ภายในบา้นท่ีประสบความสาํเร็จ โดยการจดัการ
แปลนแบบอิสระซ่ึงสามารถไปถึงขีดความสามารถสูงสุด การมีอยูข่อง element โครงสร้างภายนอก
สามารถทาํใหมี้การนาํเอา element โครงสร้างภายในออกไปได ้ เคร่ืองมือการตีความ (การเป็น
ตวัแทน) ตารางเกา้ช่อง เป็นรูปทรงเรขาคณิตและโครงสร้าง 

     3.7  กรณีศึกษา JAWAHAR KALA KENDRA ของ CHARLES CORREA   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 29 JAWAHAR KALA KENDRA , CHARLES CORREA 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      เป็นแนวคิดท่ีลอ้ไปกบัผงัเมืองชยัปุระ เกา้ช่องท่ีวา่งตามสญัลกัษณ์แทนจกัรวาลใน
ศาสนาฮินดู โดยจะเป็นทางเขา้ทางดา้นทิศตะวนัออกเฉียงใต ้ เป็นทางเขา้อาคารซ่ึงเช่ือมต่อกบัเมือง 
การเปล่ียนจากตะวนัตกมาเป็นตะวนัออก โดยอาศยับริบทของอินเดียในช่วงเวลาเดียวกนักบั 
modren และอินเดีย การเปล่ียนแปลงนั้นเป็นการแสดงออกของการนาํเสนอในรูปแบบใหม่ ทาง
สถาปัตยกรรมวา่จะนาํความคิดอยา่งมีเหตุผลของวฒันธรรม เทคโนโลย ีและมนุษยม์าสร้างแรง
บนัดาลใจ 
      เกา้ช่องของผงัจกัรวาลในศาสนาฮินดู เป็นการตีความของเคร่ืองมือท่ีสอดคลอ้งกนั
สาํหรับวฒันธรรมตะวนัตกกบัตะวนัออกตลอดจนใชม้นุษยเ์ป็นแกนกลางในการศึกษา 

     3.8  กรณีศึกษา FOLLIES PARC DE LA VILLETTE ของ BERNARD TSCHUMI 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 FOLLIES PARC DE LA VILLETTE , BERNARD TSCHUMI 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      โปรเจคหลกัๆประกอบไปดว้ย layer ท่ีเป็นอิสระ 2 layers ซ่ึงถูกวางทบัโดย layers ท่ี 3 
เรียก grid layers เพ่ือทาํใหเ้กิดภาพรวมทั้งหมด 
      Lines : Circulation บริเวณพ้ืนผวิ : กิจกรรมจาํเป็นตอ้งมีการขยายขนาดใหญ่เพ่ือพ้ืนท่ี
แนวนอน 
      Points : Follies (events) Points ถูกทาํใหเ้ป็นจริงโดยแต่ละจุดเป็นการตีความตารางเกา้
ช่องท่ีแตกต่างกนัซ่ึงถูก Design เพ่ือทาํใหเ้กิด event ทดแทนโปรแกรมทางสถาปัตยกรรมและ
ประสบการณ์ของ Space เก่ียวขอ้งกบัการจดัการของ Event 
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ภาพท่ี 31 FOLLIES PARC DE LA VILLETTE , BERNARD TSCHUM 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 32 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (1) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 33 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (2) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 
 
 

ภาพท่ี 34 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (3) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 35 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (4) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 

ภาพท่ี 36 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (5) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 37 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (6) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 38 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (7) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 39 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างองคป์ระกอบ ตารางเกา้ช่อง (8) 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
      ตารางเกา้ช่องถูกกล่าวถึงวา่เป็นระบบโครงสร้าง   ตารางเกา้ช่องแต่ละอนัไม่ถือวา่มี
ความสาํคญัใน Park แต่เม่ือพวกมนัถูกจดัเรียง พวกมนักลายเป็นสัญลกัษณ์ของ Park โดยตารางเกา้
ช่องท่ีเป็นโครงสร้างมีลกัษณะท่ีสามารถจดักิจกรรมใดกไ็ด ้โดยโครงสร้าง Self referential เปิดกวา้ง
เพ่ือกิจกรรมต่าง ๆ   ตวั Grid  เป็น Diagram  ท่ีมีไวเ้พ่ือการสัง่ Element  ของ Park ตารางเกา้ช่อง ใน  
Park คือ Element พวกน้ี 
      จากการศึกษาขา้งตน้พบว่า สถาปนิกไดน้าํการออกแบบจากรูปทรงเกา้ช่องมาใชใ้น
เน่ืองจาก รูปทรงเกา้ช่องมีการจดัการท่ีง่ายเน่ืองจากเป็นระบบ GRID ซ่ึงจะมีการนาํมาใชก้บัการจดั
วางระบบผงัเมืองและสถาปัตยกรรมท่ีตอ้งการแนวแกนเพื่อใหง่้ายต่อการรับรู้ต่อท่ีวา่งท่ีอยูภ่ายใน 
GRID ทั้งเกา้ช่อง 
      จะเห็นไดว้่าการนาํรูปทรงเกา้ช่องมาใชน้ั้น ไม่จาํเป็นตอ้งคงไวซ่ึ้งความเป็นเกา้ช่อง
ทั้งหมด หรืออาจจะเกิดจากการซอ้นทบักนั การบิดแกนของรูปทรงเกา้ช่องกไ็ดเ้ช่นกนั ทั้งน้ีข้ึนอยู ่
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กบัรูปแบบการใชง้านและความเขา้ใจในการเลือกใชรู้ปทรงเกา้ช่องของแต่ละท่านท่ีมีความแตกต่าง
กนั 
      ดงันั้นการศึกษาการออกแบบของรูปทรงเกา้ช่องจึงมุ่งการศึกษาไปท่ีความแตกต่างของ
การใชรู้ปทรงเกา้ช่องมาเป็นแนวคิดในการออกแบบของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงทั้ง 8 ท่าน ถึงขอ้ดี
ขอ้เสียต่อการรับรู้ในการใชง้านและความประสบความสาํเร็จในการออกแบบเพ่ือเลือกนาํขอ้ดีท่ีได้
ไปศึกษาและรวบรวมเป็นแนวคิดเพ่ือนาํไปใชใ้นการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ
ข้ึนมา 
  
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
บทที ่3 

การวเิคราะห์รูปทรงเก้าช่องเพ่ือใช้ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
 

1. การนําข้อมูลทีไ่ด้จากการศึกษากรณตีวัอย่างมาวเิคราะห์หาแนวทางเพ่ือใช้รูปทรงเก้าช่องในการ
ออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
      จากการศึกษาวิธีการออกแบบโดยใชรู้ปทรงเกา้ช่องของสถาปนิกจากกรณีตวัอยา่งทั้ง 8 
กรณี ทาํใหท้ราบว่าสถาปนิกแต่ละท่านมีการนาํรูปทรงเกา้ช่องไปใชโ้ดยวิธีการท่ีแตกต่างกนั ซ่ึง
สามารถสรุปแนวทางในการออกแบบจากกรณีศึกษาได ้ดงัน้ี       
 (1) การบิดแกนของรูปทรงเกา้ช่องเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
 (2) การบิดระนาบของรูปทรงเกา้ช่องเพื่อหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
 1.1 การบิดแกนของรูปทรงเก้าช่องเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม                                 
        1.1.1 การแยกแกนท่ีอยูภ่ายในรูปทรงเกา้ช่องออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอกของ
รูปทรงเกา้ช่องออกจากกนั   เม่ือนาํปริมาตรภายในรูปทรงเกา้ช่องออกจะพบแกน ซ่ึงเป็นส่วน 
ประกอบท่ีเป็นโครงสร้างสาํคญัของรูปทรงเกา้ช่อง แนวทางออกแบบ  โดยการบิดแกนน้ีเบ้ืองตน้จะ
แยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอกของรูปทรงเกา้ช่องออกจากกนั ดงัรูป 
       1.1.2 การบิดแกนโดยการบีบหรือยอ่แกนทั้งหมดพร้อมกนั      โดยไม่มีการแยกแกนท่ีอยู่
ภายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอกของรูปทรงเกา้ช่อง         
   การบิดแกนลกัษณะน้ีจะไดรู้ปทรงจากแกนของรูปทรงเกา้ช่องท่ีมีความสัมพนัธ์
กนัทั้งแกนภายในและแกนส่ีเหล่ียมท่ีลอ้มภายนอกรอบรูปทรงเกา้ช่อง เม่ือมีการบิดไม่ว่าจะท่ีไดก้็
ตามจะทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงกบัรูปทรงเกา้ช่องทุกแกน ดงัรูป 
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ภาพท่ี 40 การแยกแกนท่ีอยูภ่ายในรูปทรงเกา้ช่องออกจากแกนส่ีเหล่ียม 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
 
 
  

 

  

 

 

 

 

    

 

ภาพท่ี 41 การแยกแกนท่ีอยูภ่ายในรูปทรงเกา้ช่องออกจากแกนส่ีเหล่ียม 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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              1.1.3 การนาํวิธีการบิดแกนทั้งสองแบบมารวมกนั เพือ่หาผลสรุปในการบิดแกนของ
รูปทรงเกา้ช่องเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม จะไดด้งัรูป   
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 42 การนาํวิธีการบิดแกนโดยการแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียม 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 

 

 

 

 

                      

  

 

 

ภาพท่ี 43 การนาํวิธีการบิดแกนทั้งสองแบบมารวมกนั 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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              1.1.4 การบิดแกนโดยแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอก
ของรูปทรงเกา้ช่องออกจากกนัโดยไม่ยดึแกนเดิมของรูปทรงเกา้ช่อง    การบิดแกนดว้ยแนวทางน้ี
จะทาํการศึกษาเพ่ือทาํลายความสมัพนัธ์ของแกนเดิมของรูปทรงเกา้ช่องวา่มีผลอยา่งไรต่อ
ความสมัพนัธ์ของการแบ่งพ้ืนท่ีของรูปทรงเกา้ช่อง ซ่ึงจะไดค้วามสมัพนัธ์ดงัรูป 
 

 

ภาพท่ี 44 การบิดแกนโดยแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอก 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 

 

 

 

  

 

 

 
 

ภาพท่ี 45 การบิดแกนโดยแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอก 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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            1.1.5  การศึกษารูปทรงบริเวณแกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องท่ีเกิดข้ึนจากการบิดแกน 
เพ่ือดูความสมัพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนของ รูปทรงบริเวณแกนกลางน้ีกบัการบิดแกนโดยการแยกแกนท่ีอยู่
ภายในออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ีครอบภายนอกของรูปทรงเกา้ช่องออกจากกนัโดยไม่ยดึแกนเดิมของ
รูปทรงเกา้ช่อง ดงัรูป 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 46 การศึกษารูปทรงบริเวณแกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องท่ีเกิดข้ึนจากการบิดแกน 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

   
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 47 การศึกษารูปทรงบริเวณแกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องท่ีเกิดข้ึนจากการบิดแกน 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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              1.1.6 การนาํวิธีการบิดแกนโดยการแยกแกนท่ีอยูภ่ายใน      ออกจากแกนส่ีเหล่ียมท่ี
ครอบภายนอกของรูปทรงเกา้ช่องออกจากกนัโดยไม่ยดึแกนเดิมของรูปทรงเกา้ช่องมารวมกนั   เพ่ือ
หาผลสรุปในการบิดแกนของรูปทรงเกา้ช่องเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม จะ
ไดด้งัรูป 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 48 การนาํวิธีการบิดแกนโดยการแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียม 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 49 การนาํวิธีการบิดแกนโดยการแยกแกนท่ีอยูภ่ายในออกจากแกนส่ีเหล่ียม 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      1.2 การบิดระนาบของรูปทรงเก้าช่องเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม  
            1.2.1 การเจาะระนาบรอบรูปทรงเกา้ช่อง    เพ่ือใหไ้ดร้ะนาบท่ีเป็นจุดตดัของรูปทรง
เกา้ช่องเม่ือนาํปริมาตรและระนาบภายในรูปทรงเกา้ช่องออกจะพบแนวระนาบท่ีเป็นจุดตดัของ
โครงสร้างสาํคญัภายในรูปทรงเกา้ช่อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 50 การเจาะระนาบรอบรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

           1.2.2 การแยกส่วนประกอบของระนาบรูปทรงเกา้ช่อง เพ่ือทาํการศึกษาส่วนประกอบ
ของระนาบทั้งหมดท่ีเกิดจากการตดักนัของรูปทรงเกา้ช่อง ดงัรูป 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 51 การแยกส่วนประกอบของระนาบรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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            1.2.3 การดึงระนาบพ้ืนท่ีแทรกอยูบ่ริเวณตรงกลางของรูปทรงเกา้ช่องและระนาบท่ี
ลอ้มรอบรูปทรงเกา้ช่องออกเพ่ือศึกษาปริมาตรและรูปทรงท่ีเกิดข้ึน ดงัรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 52 การดึงระนาบพ้ืนท่ีแทรกอยูบ่ริเวณตรงกลางของรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

           1.2.4 การนาํแกนและระนาบมาผนวกกนัเพ่ือดูความสมัพนัธ์ท่ีเกิดข้ึน ดงัรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 

 
ภาพท่ี 53 การนาํแกนและระนาบมาผนวกกนั 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

  
 
 



 
55 

 

         จากการทาํการวิเคราะห์รูปทรงเกา้ช่อง โดยการใชก้ารบิดแกนและการบิดระนาบ 
สามารถเห็นไดว้า่ไม่วา่จะศึกษาดว้ยวิธีใดกต็ามลูกบาศกซ่ึ์งเป็นปริมาตรท่ีอยูต่รงกลางของรูปทรง
เกา้ช่องจะมีผลกระทบกบัการบิดแกนและการบิดระนาบทั้งสองกรณี ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนทาํให้
ตั้งสมมติฐานไดว้า่แกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องเป็นส่ิงท่ีจาํเป็นซ่ึงจะขาดไม่ไดห้รือควรมีบทบาท
สาํคญัอยูใ่นทุกการออกแบบสถาปัตยกรรมกระบวนการวิเคราะห์น้ีทาํใหท้ราบเพียงวา่ แกนกลาง 
(AXIS) มีความสาํคญัท่ีควรนาํไปศึกษาต่อเพ่ือหาว่าความสาํคญัดงักล่าวมีบทบาทอยา่งไร ต่อการ
ออกแบบสถาปัตยกรรม ซ่ึงการออกแบบดงักล่าวอาจหมายถึงรูปทรง,ลกัษณะของสถาปัตยกรรม,
ตาํแหน่งสาํคญัของงานสถาปัตยกรรม หรือตาํแหน่งการวางผงังานสถาปัตยกรรมท่ีตอ้งทาํการศึกษา
ต่อไป 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
บทที ่4 

การวเิคราะห์แกนกลาง (AXIS) เพ่ือใช้ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
 

1. แกนกลาง (AXIS) กบัความสัมพนัธ์ของรูปทรง       
      1.1 แกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องมีความสาํคญัจึงนาํแกนกลาง (AXIS) แยกมาศึกษาโดย
เร่ิมวิเคราะห์จากความเป็นศูนยก์ลาง, จุด, ปริมาตรทึบตนั, ปริมาตรท่ีมีช่องวา่งอยูภ่ายใน, การปิด
ลอ้ม, ขอบเขต, ปริมาตรโปร่งใสหรือแมแ้ต่การศึกษาความเป็นโครงสร้างของแกนกลาง (AXIS) 
ของรูปทรงเกา้ช่อง ดงัรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 54 การศึกษาแกนการของรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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        การศึกษาน้ีเป็นการมองหาความหลากหลายของการนาํแกนกลาง (AXIS) เขา้มามี
บทบาทกบัในการใชง้านโดยใชพ้ื้นฐานในการออกแบบสถาปัตยกรรมมาวเิคราะห์ 

     1.2 นาํแกนกลาง (AXIS) มาสัมพนัธ์กบัการใชง้านของมนุษย ์ โดยค่อยๆใหแ้กนกลาง 
(AXIS) มีการเปิดปริมาตรในแนวระนาบและแนวด่ิง ซ่ึงการผสานนั้นจะค่อยๆเปิดแกนกลาง 
(AXIS) ท่ีมีความเป็นลูกบาศกท่ี์มีปริมาตรอยูภ่ายในใหค่้อยๆเปิดใหเ้กิดพ้ืนท่ีในการใชง้านทีละ
นอ้ยๆ เม่ือดูลกัษณะการใชง้านท่ี ทาํหนา้ท่ีเป็นตวันาํไปสู่แกนกลางเกิดข้ึนและจะทาํการศึกษาเพ่ือ
หารูปทรงต่อไป 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
   
 
 
 
 
ภาพท่ี 55 ความสมัพนัธ์ของแกนกลางและการใชง้านของมนุษย ์
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 
 
 
     
 
 



 
58 

 

      1.3 แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของความเป็นรูปทรงเกา้ช่องในแนวระนาบ เม่ือ
มองความสมัพนัธ์ของแกนกลางกบัตารางเกา้ช่องในแนวระนาบ หากเปิดดา้นทั้งส่ีของลูกบาศกซ่ึ์ง
เป็นแกนกลางปริมาตรท่ีแสดงความต่อเน่ืองทั้งส่ีจะทาํหนา้ท่ีเป็นตวันาํไปสู่แกนกลาง จึงใส่
ปริมาตรเขา้ไปใหก้บัดา้นทั้งส่ีเกิดเป็นรูปทรงในแนวระนาบได ้ดงัรูป  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 56 แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของความเป็นรูปทรงเกา้ช่องในแนวระนาบ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
      1.4 เม่ือนาํแกนกลาง (AXIS) มาวเิคราะห์ในแกนตั้ง หากเปิดดา้นทั้งสองของลูกบาศกซ่ึ์ง
เป็นแกนกลางในแนวด่ิง ปริมาตรท่ีแสดงความต่อเน่ืองทั้งสองจะทาํหนา้ท่ีเป็นตวันาํไปสู่แกนกลาง 
จึงใส่ปริมาตรเขา้ไปใหก้บัดา้นทั้งสองเกิดเป็นรูปทรงในแนวด่ิงได ้ดงัรูป 
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ภาพท่ี 57 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) ในแนวตั้ง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
      1.5 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของรูปทรงทั้งในแนวระนาบและ 
แนวด่ิงเม่ือนาํมาผสานกนัใหมี้การเช่ือมต่อของพ้ืนท่ีการใชง้านภายในจะเกิดเป็นรูปทรงท่ีไม่มี
แกนกลาง (AXIS) มีแต่ปริมาตรท่ีลอ้มรอบแกนกลาง ดงัรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 58 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของรูปทรงทั้งในแนวระนาบและแนวด่ิง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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        การวิเคราะห์แกนกลางเกิดความสมัพนัธ์ของระนาบและพ้ืนท่ีทั้งแนวราบและแนวด่ิง 
เม่ือระนาบและพื้นท่ีเหล่านั้นทาํงานร่วมกบัมนุษยเ์กิดเป็นความสัมพนัธ์ของการใชง้านทั้งในแนว
ระนาบและแนวด่ิง สร้างพ้ืนท่ีเช่ือมต่อการใชง้านเกิดเป็นมิติในการรับรู้ถึงความสัมพนัธ์ของ
แกนกลางสอดคลอ้งกบับริบทของรูปรทงเกา้ช่อง ท่ีจะนาํไปสู่กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรม
และกิจกรรมการใชง้านในลาํดบัต่อไป 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

บทที ่5 
การวเิคราะห์ทีต่ั้งโครงการ 

 
1. แนวความคดิในการเลือกทีต่ั้งโครงการ  
        จากการศึกษารูปทรงเกา้ช่อง  ผลลพัธ์จากการวิเคราะห์เกิดความความสัมพนัธ์ของ
กระบวนการบิดแกนและระนาบ ท่ีสะทอ้นถึงความสําคญัของแกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องอนัมี
ความสําคัญและจะขาดไม่ได้ในการออกแบบสถาปัตยกรรม  สู่บทบาทในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมท่ีมีคุณค่าและเป่ียมไปดว้ยความงาม กระบวนการศึกษาวิเคราะห์เหล่าน้ีนาํไปสู่
แนวความคิดในการเลือกท่ีตั้ งโครงการ การพิจารณาตาํแหน่งท่ีตั้ งโครงการจากผลลัพธ์ของ
กระบวนการศึกษา มีความสอดคลอ้งกบัรูปทรงเกา้ช่อง โดยเป็นพ้ืนท่ีท่ีมีลกัษณะและองคป์ระกอบ
ท่ีสะทอ้นถึงความสัมพนัธ์ของรูปทรงเกา้ช่อง  

     การเลือกท่ีตั้ งโครงการเพื่อออกแบบสถาปัตยกรรมได้สร้างกรอบการเลือกจาก
แนวความคิดท่ีสะทอ้นเร่ืองราวและใจความสาํคญัของกระบวนการศึกษา นาํไปสู่พ้ืนท่ีท่ีมีลกัษณะ
ของความเป็นเอกภาพ มีความสมดุลและสมมาตร มีองคป์ระกอบของแกนกลางเป็นเน้ือหาสาํคญั 
จึงมุ่งเนน้ไปยงัพ้ืนท่ีท่ีใหค้วามสาํคญักบัองคป์ระกอบของแกนกลาง ซ่ึงเป็นอาคารประเภท สถาบนั
ราชการ โดยองคป์ระกอบของอาคารประเภทน้ีจะมีลกัษณะของความสมดุล มีองคป์ระกอบของ
ทิศทางซา้ยขวาท่ีจดัเจน หนกัแน่นและตรงไปตรงมา สอดคลอ้งกบัความสมดุลของรูปทรงเกา้ช่อง
และแกนกลางของรูปทรงท่ีมีความสาํคญัและมีอิทธิพลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมมากท่ีสุด   
 
2. การพจิารณาเลือกทีต่ั้งโครงการ  

     จากการศึกษาอาคารสถาบนัราชการ พบวา่พ้ืนท่ีของอาคารศาลากลาง (เดิม) ของจงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา มีลกัษณะทิศทางของถนนเส้นหลกัของจงัหวดัพระนครศรีอยธุยามุ่งเขา้สู่ท่ีตั้ง
โครงการอยา่งชดัเจน สนบัสนุนใหอ้าคารสะทอ้นใจความสาํคญัของแกนกลางอาคารไดเ้ป็นอยา่งดี 
อาคารมีทางกายภายท่ีสอดคลอ้งกบักระบวนการศึกษารูปทรงเกา้ช่อง ทั้งในระดบัผงัและตวัอาคาร 
โดยผงัของท่ีตั้งโครงการนั้นเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียม โดยมีอาคารหลกัตั้งอยูบ่ริเวณก่ึงกลางของผงั
สอดคลอ้งกบัรูปทรงเกา้ช่อง ตวัอาคารมีลกัษณะคลา้ยกบัรูปทรงของตวัที (T) ในภาษาองักฤษ มี
ทิศทางของการวางแนวอาคารท่ีชดัเจน สามารถแบ่งกลุ่มฟังกช์นัของอาคารออกเป็นเกา้ช่องดว้ยกนั 
โดยบริเวณแกนกลางของอาคารทาํหนา้ท่ีเป็นโถงทางเขา้ทาํหนา้ท่ีเช่ือมโยงกิจกรรมต่าง ๆ เขา้ 
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ดว้ยกนั ปัจจุบนัอาคารศาลากลาง (เดิม) หลงัน้ี ไดรั้บการปรับปรุงใหเ้ป็นอาคารพิพิธภณัฑ์
ประวติัศาสตร์ของจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

     อาคารศาลากลาง (เดิม) จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีลกัษณะรูปแบบของสถาปัตยกรรม
คณะราษฎรโดยมีองคป์ระกอบของเสาใหญ่หกเสาดา้นหนา้ ซ่ึงอา้งอิงถึงหลกัหกประการของ
คณะราษฎร รูปแบบของสถาปัตยกรรมคณะราษฎรเกิดข้ึนในช่วงเวลาของการรัฐประหาร วนัท่ี 8 
พฤศจิกายน 2490 มีบทบาทและอาํนาจในการกาํหนดโฉมหนา้ทางประวติัศาสตร์ของสังคมไทย
เป็นอยา่งยิง่ โดยในช่วงสมยัน้ีเกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะเฉพาะแตกต่างจากยคุสมยัก่อน
หนา้และหลงัจากนั้นอยา่งชดัเจน สถาปัตยกรรมคณะราษฎร โดยทัว่ไปสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 
ประเภท คือ “สถาปัตยกรรมแบบทนัสมยั” และ “สถาปัตยกรรมไทยเคร่ืองคอนกรีต” รูปแบบ
สถาปัตยกรรมทั้งสองน้ีเป็นรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีเกิดข้ึนเฉพาะภายใตบ้ริบททางสังคม
การเมืองและวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนเฉพาะภายใตบ้ริบททางสงัคมการเมืองและวฒันธรรมในยคุสมยั
ดงักล่าว 

     “สถาปัตยกรรมแบบทนัสมยั” มีลกัษณะร่วมเฉพาะอยา่งกวา้ง ๆ คือ รูปแบบภายนอกจะ
เรียบง่ายและเรียบเกล้ียง รูปทรงเส้นสายของอาคารจะเป็นเส้นตรงไปตรงมาแบบกลอ่งส่ีเหล่ียม ไม่
นิยมประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายใด ๆ   แสดงออกดว้ยรูปทรงท่ีเล่นกบัเส้นแนวตั้งหรือแนวนอนอยา่ง
ชดัเจน หลงัคาจะนิยมออกแบบเป็นหลงัคา “ทรงตดั”  การออกแบบหนา้ตาอาคารไดรั้บอิทธิพลทาง
รูปแบบจากสถาปัตยกรรมสมยัใหม่แบบต่าง ๆ ในยโุรป 

“สถาปัตยกรรมไทยเคร่ืองคอนกรีต” หมายถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมหน่ึงทีสืบทอด
ระเบียบวิธีในการออกแบบจากสถาปัตยกรรมแบบจารีตในอดีตทั้งหลาย แต่มีลกัษณะเฉพาะท่ี
แตกต่างจากอดีต คือ นิยมตดัทอนรายละเอียดลวดลายทางสถาปัตยกรรมแบบจารีตลงเหลือเพียงเคา้
โครงของเส้นกรอบนอกเท่านั้น ลวดลายท่ีเหลือจะเป็นเพียงเส้นสายทางเรขาคณิตท่ีเรียบง่าย  

     อาคารศาลากลาง (เดิม) จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา สะทอ้นเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์
ดว้ยรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีเรียบง่าย ดว้ยเส้นสายท่ีตรงไปตรงมาและวสัดุท่ีหนกัแน่นของ
คอนกรีต สอดคลอ้งกบัยคุสมยัของสถาปัตยกรรมโมเดิร์นในยโุรป ซ่ึงยงัคงความร่วมสมยัและ
งดงามจนถึงปัจจุบนั  
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ภาพท่ี 59 ทิศทางการเขา้สู่อาคารและบริบทโดยรอบ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 

ภาพท่ี 60 ตาํแหน่งท่ีตั้งโครงการ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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     ศาลากลางจงัหวดั (เดิม) ตั้งอยูท่ี่  ตาํบลประตูชยั  อาํเภอกรุงเก่า (อาํเภอพระนครศรี-
อยธุยาในปัจจุบนั) สร้างเป็นตึก 3 ชั้น รูปร่างคลา้ยตวัที ซ่ึงไดท้าํการก่อสร้างมาตั้งแต่ปี พ.ศ.2484 
สมยัหลวงบริหารชนบท (ส่าน) เป็นขา้หลวงประจาํจงัหวดั โดยการสนบัสนุนจากนายปรีดี  พนม
ยงค ์ รัฐมนตรีวา่การกระทรวง การคลงัในสมยันั้นซ่ึงเป็นชาวอยธุยาท่ีตวัตึกดา้นหนา้ศาลากลาง
จงัหวดั ไดก่้อสร้างพระบรมรูปวีรกษตัริยวี์รสตรี ซ่ึงไดป้ระกอบคุณประโยชนอ์ยา่งใหญ่หลวงแก่
กรุงศรีอยธุยาและชาติไทยในคร้ังอดีตรวม 6 พระองค ์คือ 

     1.สมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจา้อู่ทอง)พระหตัถซ์า้ยถือปราสาทสงัขป์ฐมกษตัริย์
ผูส้ร้างกรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี เม่ือ พ.ศ. 1793 

     2.สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถพระหตัถท์ั้งสองถือประมวลกฎหมายผูท้รงพระปรีชา
สามารถในทางปกครอง 

     3. สมเดจ็พระศรีสุริโยทยั วีรสตรีซ่ึงไดเ้สดจ็ออกไปสู้รบกบัขา้ศึก เม่ือ พ.ศ.2093 และได้
เสียสละพระชนมชี์พเพ่ือสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ พระราชสวามี 

     4. สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช (พ.ศ. 2033 - พ.ศ. 2184) พระหตัถข์วาถือพระแสงของา้ว
พระหตัถซ์า้ยถือพระมาลา ผูท้รงกอบกูพ้ระนครศรีอยธุยา ซ่ึงเสียแก่พม่าคร้ังแรกและไดสู้้รบกบั
ขา้ศึกถึง 7 คร้ัง 

     5. สมเดจ็พระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199 - พ.ศ. 2231)      พระหตัถท์ั้งสองถือพระราช
สาสนไ์ดท้รงทาํสมัพนัธไมตรีกบัต่างประเทศ เช่น ประเทศฝรั่งเศส คร้ังพระเจา้หลุยส์ท่ี 14 และทรง
นาํเอาวฒันธรรมทางตะวนัตกมาเผยแพร่ไวม้ากคร้ังเจา้พระยาวิชาเยนทร์ ในรัชสมยัของพระองค ์
การคา้ขายเจริญรุ่งเรืองมาก 

     6. สมเดจ็พระเจา้ตากสินมหาราช (พ.ศ. 2199 - พ.ศ. 2335)     พระหตัถท์ั้งสองถือดาบ ได้
ทรงกอบกูค้วามเป็นเอกราชไวไ้ดใ้นคราวเสียกรุงคร้ังสุดทา้ย เม่ือ พ.ศ. 2310 และยา้ยเมืองหลวงไป
ตั้งท่ีกรุงธนบุรี 

     อาคารศาลากลางจงัหวดัหลงัเดิมไดใ้ชใ้นการปฏิบติัหนา้ท่ีราชการและบริการประชาชน
มาจนมีสภาพชาํรุดทรุดโทรมยากแก่การซ่อมบาํรุง และไม่สามารถรองรับส่วนราชการประจาํ
จงัหวดัไดเ้พียงพอ ประกอบกบัท่ีตั้งอยูใ่นเขตโครงการนครประวติัศาสตร์พระนครศรีอยธุยา ซ่ึง
ไดรั้บการยกยอ่งจากองคก์ารสหประชาชาติ ใหเ้ป็นมรดกโลก และกรมศิลปากรมีแผนงานท่ีจะ
บูรณะซ่อมแซมอาคารศาลากลางและสถานท่ีต่างๆโดยรอบใหเ้ป็นศูนยก์ลางทางประวติัศาสตร์และ
การท่องเท่ียวจงัหวดั จึงมีโครงการยา้ยศาลากลางออกไปอยูน่อกพ้ืนท่ีอุทยานประวติัศาสตร์ 
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ภาพท่ี 61 รูปถ่ายท่ีตั้งโครงการ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

ภาพท่ี 62 รูปถ่ายท่ีตั้งโครงการ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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3. การวเิคราะห์ทีต่ั้งโครงการ 
      บริเวณผงัท่ีตั้งโครงการมีความสัมพนัธ์กบัรูปทรงเกา้ช่องในแนวระนาบพ้ืนดิน โดยมี
สัดส่วนและปริมาตรท่ีจะนาํไปสู่กระบวนการวิเคราะห์ตาํแหน่งของการสร้างสถาปัตยกรรมและ
กิจกรรมในพื้นท่ี โดยบริเวณผงัท่ีตั้งโครงการมีอาคารหลกัตั้งอยูบ่ริเวณก่ึงกลางของผงั มีลกัษณะ
อาคารเป็นรูปตวัที (T) โดยไดรั้บอิทธิพลจากรูปแบบสถาปัตยกรรมคณะราษฎร พ้ืนท่ีผงัอาคาร
ลอ้มรอบดว้ยสระนํ้ าตลอดแนวท่ีตั้ งและมีทิศทางของอาคารหันหน้าเขา้สู่แนวแกนถนนโรจนะ 
ถนนเส้นสําคญัของจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา เช่ือมต่อพ้ืนท่ีอาคารเขา้สู่แนวแกนถนนของเมือง 
ดึงดูดสายตาเขา้สู่ตวัอาคาร ซ่ึงตั้งอยูบ่ริเวณก่ึงกลางของพ้ืนท่ี สอดคลอ้งกบักระบวนการวิเคราะห์
ใจความสาํคญัของแกนกลาง  
 

 

ภาพท่ี 63 ความสัมพนัธ์ของท่ีตั้งโครงการและรูปทรงเกา้ช่อง 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 64 การปิดลอ้มพ้ืนท่ีของท่ีตั้งโครงการ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 

ภาพท่ี 65 ลกัษณะผงัอาคารเดิมสอดคลอ้งกบัแนวแกนของถนน 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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ภาพท่ี 66 ตาํแหน่งท่ีตั้งอาคารสอดคลอ้งกบัแกนกลางของรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 
 

ภาพท่ี 67 ความสัมพนัธ์ของท่ีตั้งโครงการ อาคาร และรูปทรงเกา้ช่อง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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4. สรุปการพจิารณาเลือกทีต่ั้งโครงการ 
      4.1 กระบวนการศึกษาและความสัมพนัธ์ในการวางตาํแหน่งของงานสถาปัตยกรรม  
            จากการวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) ตามวิธีการท่ีผา่นมาเม่ือนาํรูปทรงท่ีไดจ้ากการ
วิเคราะห์มาสมัพนัธ์กบับริบทของกรณีศึกษาท่ีเลือกมา นอกจากน้ียงัเพ่ิมความเป็นทางเขา้เพ่ือใชใ้น
การวิเคราะห์กบัอาคารและบริบทโดยรอบ                                                                                                                      

           4.1.1 เปรียบเทียบทางเขา้หลกัตามความเป็นจริงของอาคารกรณีศึกษา    ทางเขา้เดิม
เม่ือมองจากภายนอกจะอยูบ่ริเวณกลางอาคาร แต่เม่ือลองวิเคราะห์ทางเขา้ร่วมกบับริบทโดยรอบจะ
พบว่าจุดเช่ือมต่อกบัอาคารท่ีมีการใชง้านคือพื้นท่ีจอดรถ ซ่ึงจะอยูท่างดา้นซา้ยของอาคารเม่ือมอง
จากดา้นหนา้ ดงัรูป 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 68 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของอาคารและบริบทโดยรอบ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

      
ดงันั้นหากลองสร้างปริมาตรโดยใหค้วามยาวเร่ิมจากขอบเขตของประตูทางเขา้ดา้นขวามา

จนส้ินสุดขอบเขตของอาคารดา้นซา้ย และความกวา้งของปริมาตรมีขนาดเท่ากบัความกวา้งของ
ถนนท่ีอยูชิ่ดริมอาคารจะไดป้ริมาตรท่ีมีขนาด ดงัรูป 
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ภาพท่ี 69 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของอาคารและบริบทโดยรอบ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
              4.1.2 ปริมาตรท่ีไดจ้ะเป็นตวักาํหนดขนาดของรูปทรงท่ีออกแบบจากหวัขอ้ท่ีผา่นมา
คือ แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของรูปทรง เพ่ือนาํมาเป็นขอบเขตและขนาดในการวาง
รูปทรงวา่ควรอยูต่าํแหน่งใดและมีขนาดใหญ่เลก็เท่าใด 
  
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 70 การวิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของอาคารและบริบทโดยรอบ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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        ภาพดา้นล่างเป็นการนาํรูปทรงท่ีวิเคราะห์ไดม้าลองวางในตาํแหน่งทางเขา้โดยยงัไม่ได้
ปรับเปล่ียนขนาดและตาํแหน่งในการวาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 71 การนาํรูปทรงท่ีวิเคราะห์ไดม้าลองวางในตาํแหน่งทางเขา้ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 
              4.1.3 ผสานรูปทรงรวมกบัปริมาตรท่ีเป็นขอบเขต  ของทางเขา้ท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ 
เม่ือนาํรูปทรงมาวางจะทาํใหรู้ปทรงเกิดการเปล่ียนแปลงไป เน่ืองจากตวัแกนกลางท่ีมีความสาํคญั
ท่ีสุดถูกจบัเคล่ือนยา้ยตาํแหน่งใหอ้ยูชิ่ดกบัทางเขา้เดิม แกนกลางมีความสมัพนัธ์กบัปริมาตรท่ีอยู่
โดยรอบเม่ือยา้ยตาํแหน่งจึงเป็นเหตุทาํใหป้ริมาตรโดยรอบถูกยดืและบิดตามแกนกลาง 
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ภาพท่ี 72 การผสานรูปทรงรวมกบัปริมาตรท่ีเป็นขอบเขตของทางเขา้ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 
      จากนั้นจึงทาํการปรับขนาดของรูปทรงท่ีไดใ้หอ้ยูภ่ายในขอบเขตของทางเขา้ใหม่ท่ีเกิด
จากการใชง้าน จะไดข้นาดของรูปทรงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัตาํแหน่งการใชง้าน 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 73 การปรับขนาดของรูปทรงท่ีไดใ้หอ้ยูภ่ายในขอบเขตของทางเขา้ใหม่ 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      ภาพท่ีไดจ้ากการขยายรูปทรงหลงัจากเคล่ือนยา้ยตาํแหน่งของแกนกลาง และแสดง
ความสมัพนัธ์ของปริมาตรท่ีอยูโ่ดยรอบแกนกลางท่ีถูกยดืและบิดตามตาํแหน่งของแกนกลางท่ี
เปล่ียนไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 74 การขยายรูปทรงหลงัจากเคล่ือนยา้ยตาํแหน่งของแกนกลาง 
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 
        การกาํหนดโปรแกรมการใชง้านใหก้บัรูปทรงท่ีไดเ้พ่ือใหเ้กิดเป็นงานสถาปัตยกรรม 
ดว้ยตาํแหน่งของตวัสถาปัตยกรรมท่ีถูกนาํไปวางบริเวณทางเขา้ดา้นหนา้ของอาคารเดิม ทาํให้
สถาปัตยกรรมท่ีออกแบบกลายเป็นทางเขา้ใหม่ใหก้บัตวัอาคาร โปรแกรมท่ีจะนาํมาวเิคราะห์ต่อไป
จึงตอ้งนาํทางเขา้ไปสัมพนัธ์กบับริบทใหมี้ความต่อเน่ืองเป็นเน้ือเดียวกนัมากยิง่ข้ึน 
 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 75 การกาํหนดโปรแกรมการใชง้านใหก้บัรูปทรงท่ีได ้
ท่ีมา : จากการวิเคราะห์ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 



 
บทที ่6 

  แนวความคดิในการออกแบบ 
  
1. ทางเลือกในการออกแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 76 องคป์ระกอบของพ้ืนท่ีภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
        จากภาพแสดงถึงโครงสร้างภายในของอาคาร (ภาพซา้ยมือ) และการใชง้านของพื้นท่ี
ภายใน (ภายขวามือ) เพ่ือส่ือถึงแกนกลางของตารางเกา้ช่องท่ีสมัพนัธ์กบัพ้ืนท่ีการใชง้านในตาราง
เกา้ช่องส่วนอ่ืนๆ 
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ภาพท่ี 77 การกาํหนดพ้ืนท่ีกิจกรรมภายในอาคาร (1) 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      จากภาพแสดงถึงทางเขา้โครงการ เป็นส่วนของพ้ืนท่ีโล่ง เพือ่เป็นพ้ืนท่ีตอ้นรับและการ
จดัแสดง โดยเช่ือมกบัทางเขา้หลกัและส่งต่อไปยงัพ้ืนท่ีนิทรรศการส่วนอ่ืนๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 78 การกาํหนดพ้ืนท่ีกิจกรรมภายในอาคาร (2) 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      จากภาพแสดงถึงส่วนทางเดินและส่วนนิทรรศการยอ่ย  เป็นทางเขา้รอง เป็นส่วนของ
บนัไดและทางเดิน เพ่ือเป็นพื้นท่ีจดันิทรรศการโดยเช่ือมกบัทางเขา้หลกัและส่งต่อไปยงัหอ้ง
บรรยาย 
 
 
 
  
  
  
 

 
 
 

ภาพท่ี 79 การกาํหนดพ้ืนท่ีกิจกรรมภายในอาคาร (3) 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      จากภาพแสดงถึงส่วนหอ้งบรรยาย  เพื่อเป็นพ้ืนท่ีบรรยายหรือฉายภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัประวติัศาสตร์ของอยธุยา โดยเช่ือมกบัส่วนนิทรรศการยอ่ย และส่วนนิทรรศการหลกั 
 
 
 

 

 

 

  

ภาพท่ี 80 การกาํหนดพ้ืนท่ีกิจกรรมภายในอาคาร (4) 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
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      จากภาพแสดงถึงส่วนพ้ืนท่ีโล่งบริเวณทางเขา้  เพือ่เป็นพ้ืนท่ีจดันิทรรศการหรือผลงาน
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัศาสตร์ของอยธุยา โดยเช่ือมกบัส่วนทางเขา้หลกัและทางเขา้รอง 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 81 การกาํหนดพ้ืนท่ีกิจกรรมภายในอาคาร (5) 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
      จากภาพแสดงถึงส่วนตอ้นรับ เพื่อเป็นพ้ืนท่ีตอ้นรับและบริการชอ้มูลแก่นกัท่องเท่ียว 
โดยเช่ือมกบัส่วนทางเขา้หลกั ทางเขา้รอง และพ้ืนท่ีโล่งบริเวณทางเขา้   
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 82 ทางเลือกในเขา้ถึงอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
   
      จากภาพแสดงถึงทางเขา้  เพ่ือเป็นการถ่ายคนจากภายนอกสู่ภายใน โดยเช่ือมกบัส่วน
ทางเขา้หลกัและทางเขา้รอง และพ้ืนท่ีโล่งบริเวณทางเขา้   
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ภาพท่ี 83 ภาพตดัพ้ืนท่ีใชง้านภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

 
 
 

ภาพท่ี 84 การทาํงานร่วมกนัของพ้ืนท่ีเดิมและพ้ืนท่ีใหม่ 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

       จากภาพแสดงถึงแกนกลางของทั้งอาคาร  เพือ่ใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ในแต่ละส่วนของ
อาคาร โดยมีตารางเกา้ช่องเป็นแกนหลกั  

 
 
 

NEGATIVE SPACE 

POSITIVE SPACE 
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2. ลาํดับของการเข้าถงึของแต่ละกจิกรรม 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 85 รูปแบบกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

      จากภาพแสดงถึงทางเขา้โครงการ เป็นส่วนของพ้ืนท่ีโล่ง เพือ่เป็นพ้ืนท่ีตอ้นรับและการ
จดัแสดง โดยเช่ือมกบัทางเขา้หลกัและส่งต่อไปยงัพ้ืนท่ีนิทรรศการส่วนอ่ืนๆ 
 
 
  
 
 
 
 

 
 
 

 

ภาพท่ี 86 ลกัษณะการใชพ้ื้นท่ีภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

         จากภาพแสดงถึงบนัไดกิจกรรม เป็นส่วนของพ้ืนท่ีโล่ง เพือ่เป็นการนัง่ชมพ้ืนท่ีจดั
แสดง โดยเช่ือมกบัทางเขา้หลกัและส่งต่อไปยงัพ้ืนท่ีนิทรรศการส่วนอ่ืนๆ 
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ภาพท่ี 87 การเขา้ถึงกิจกรรมภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 

 

      จากภาพแสดงถึงทางเช่ือมระหวา่งกิจกรรมต่างๆ เป็นส่วนของทางเดิน เพ่ือเป็นการแจก
ไปยงัพ้ืนท่ีใชส้อยส่วนอ่ืนๆ โดยเช่ือมกบับนัไดกิจกรรมและส่งต่อไปยงัพ้ืนท่ีนิทรรศการส่วนอ่ืนๆ 

 

ภาพท่ี 88 ลกัษณะกิจกรรมภายในอาคาร 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 
      จากภาพแสดงถึงส่วนหอ้งบรรยาย  เพื่อเป็นพ้ืนท่ีบรรยายหรือฉายภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัประวติัศาสตร์ของอยธุยา โดยเช่ือมกบัส่วนนิทรรศการยอ่ย และส่วนนิทรรศการหลกั 
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ภาพท่ี 89 ความต่อเน่ืองของกิจกรรมใหม่และกิจกรรมเดิม 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
 

      จากภาพแสดงถึงส่วนพ้ืนท่ีจดันิทรรศการหลกั เพ่ือเป็นพ้ืนท่ีจดันิทรรศการหรือผลงาน
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัศาสตร์ของอยธุยา โดยเช่ือมกบับนัไดกิจกรรมและส่วนหอ้งบรรยาย   

 
ภาพท่ี 90 ความต่อเน่ืองของการเขา้ถึงกิจกรรม 
ท่ีมา : จากการออกแบบ อธิพตัร กฤษณพนัธ์ , 2558 
  
        จากภาพแสดงถึงส่วนทางออกเป็นส่วนของเดินเดินไปสู่นอกตวัอาคาร และเป็นร้านคา้
ขายของท่ีระลึก โดยเช่ือมกบัส่วนนิทรรศการหลกัและภายนอกอาคาร  



 
บทที่ 7 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
 

1. สรุปผลการศึกษา 
        การศึกษาตารางเกา้ช่องอนัเกิดจากการศึกษารูปทรงพ้ืนฐานของระบบเรขาคณิตพ้ืนฐาน
ในรูปแบบสองมิติ โดยการวิเคราะห์ตารางเกา้ช่องเพ่ือใชใ้นการรออกแบบงานสถาปัตยกรรม โดย
การใชก้ารบิดแกนและการบิดระนาบ แสดงใหเ้ห็นว่าไม่วา่จะศึกษาดว้ยวิธีใดกต็าม ลูกบาศกซ่ึ์งเป็น
ปริมาตรท่ีอยูต่รงกลางของรูปทรงเกา้ช่องจะมีผลกระทบกบัการบิดแกน และการบิดระนาบทั้งสอง
กรณี ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนทาํใหต้ั้งสมมติฐานไดว้า่แกนกลางของรูปทรงเกา้ช่องเป็นส่ิงท่ีจาํเป็น
ซ่ึงจะขาดไม่ไดห้รือควรมีบทบาทสาํคญัอยูใ่นทุกการออกแบบสถาปัตยกรรม ซ่ึงนาํไปสู่การ
วิเคราะห์แกนกลาง (AXIS) เพ่ือใชใ้นการออกแบบงานสถาปัตยกรรม เช่น การวิเคราะห์แกนกลาง 
(AXIS) กบัความสมัพนัธ์ของรูปทรง ในปริมาตรและรูปทรง แนวระนาบและแนวด่ิง 

 จากการศึกษาตารางเกา้ช่อง ผลลพัธ์จากการวิเคราะห์เกิดความความสมัพนัธ์ของ
กระบวนการบิดแกนและระนาบ แสดงใหเ้ห็นตารางเกา้ช่องเป็นเคร่ืองมือท่ีนาํไปอธิบายถึงกิจกรรม
โดยส่งผลต่อความเป็นระบบของกิจกรรม เช่น การนาํมาจดัระเบียบของกิจกรรม การใชส่ื้อความ
หมายถึงกิจกรรม กล่าวคือ ตารางเกา้ช่องช่วยในการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นคุณค่าของ
ความงามและประโยชนใ์ชส้อยภายใตแ้นวความคิดในการออกแบบ พ้ืนท่ีภายในตารางเกา้ช่อง
แสดงใหเ้ห็นถึงการก่อรูปของการใชง้านท่ีสอดคลอ้งกบัตารางเกา้ช่องไม่ว่าจะศึกษาจากผงั รูปดา้น
หรือรูปตดัของพ้ืนท่ีภายในของอาคารนั้นๆ ยกตวัอยา่งเช่น แกนกลางของพ้ืนท่ีตารางเกา้ช่องนั้น มี
หนา้ท่ีเพ่ือแจกจ่ายไปยงัการใชง้านของพ้ืนท่ีตารางเกา้ช่องอ่ืนๆ และจากการศึกษาแสดงถึง
ความสมัพนัธ์ของรูปทรงท่ีไดจ้ากแนวความคิดในการใชต้ารางเกา้ช่องซ่ึงสอดคลอ้งกบับริบท
โดยรอบ เช่น การออกแบบท่ีนาํรูปแบบของเมืองมาใชใ้นถนนท่ีอยูภ่ายในเมือง การใชต้ารางเกา
ช่องเป็นการแบ่งระบบสงัคม 
 ตารางเกา้ช่องยงักลายเป็นตน้แบบท่ีสามารถจะต่อยอดต่อไปไดอี้ก เช่น กระบวนการ
ออกแบบท่ีรองรับการทาํซํ้าและการแบ่งแยก กฏเกณฑท่ี์ทาํใหก้ารสร้างรูปแบบท่ีหลากหลายและ
ไม่มีวนัหมดส้ิน กล่าวคือ การนาํตารางเกา้ช่องมาใชน้ั้นมีความยดืหยุน่ ไม่จาํเป็นตอ้งคงไม่
จาํเป็นตอ้งคงไวซ่ึ้งความเป็นเกา้ช่องทั้งหมด หรืออาจจะเกิดจากการซอ้นทบักนั การบิดแกนของ
รูปทรงเกา้ช่องกไ็ดเ้ช่นกนั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัรูปแบบการใชง้านและความเขา้ใจในการเลือกใชรู้ปทรง
เกา้ช่องของ 
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รูปทรงเกา้ช่องกไ็ดเ้ช่นกรัน ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัรูปแบบการใชง้านและความเขา้ใจในการเลือกใชรู้ปทรง
เกา้ช่องของแต่ละท่านท่ีมีความแตกต่างกนั 
 
2. ข้อเสนอแนะ 
 2.1 เพ่ิมเติมการอา้งอิงจากแหล่งอ่ืนๆ 

2.2.ควรสาํรวจภาพรวมของตารางเกา้ช่องจากแหล่งอ่ืนๆ ทางเรขาคณิต หรือทาง
คณิตศาสตร์ เขา้มาเป็นพ้ืนฐานแนวคิด 

2.3 อาจไม่เขา้ใจการทาํความเขา้ใจประวติัศาสตร์ทั้งหมด แต่ควนเลือกตวัอยา่งท่ีเป็น
คณิตศาสตร์ท่ีมีความชดัเจน 

2.4 ตารางเกา้ช่อง อาจจาํกดัไปในการนาํมาใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการออกแบบในปัจจุบนั 
และอนาคต 

2.5 การนาํตารางเกา้ช่อง มาวางลงในมิติต่างๆ อาจจะไม่ใช่วิธีในการศึกษา หรือทาํความ
เขา้ใจในการวเิคราะห์จากอาคารหรือท่ีตั้งจริง 
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