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 The miracle of mysterious life amazingly appeared in the nature forms, which have 
hidden in the various complexities. I believe in my sense that the complex patterns hidden inside, 
it is both balanced and circulated and the conditions of formation from inside to outside which 
does not suddenly occur but with gradually in process with its rules. 
 These inspired me in creation, intend to express overlapping dimension within a form, 
or group of forms in various patterns, presented by overlap weaving to link to movement in the 
area, to symbolize the purity, gentleness, happiness, hope, joyfulness, and freedom, moreover, the 
immense and infinite of nature through the form of sculpture. 
 Forms by impression through the thought processes, I believe that the sculpture form 
created by means of overlapping between the forms and space, have systematically overlapped of 
living, which can be able to arouse the audience’s feeling and emotion toward the complex 
dimension. While can conveys some meanings of beauty of lines, space and volume, and 
expresses toward the materials and forms which have been harmonized with visual elements. The 
conflict occurred but be united in concept of two things, that are different but being combined in 
abstract forms that can convey through this thesis creation  ‘Complex Mysterious  of  Life’. 
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และผูช่้วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์ ชุ่มวงศ์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ชุดน้ี ท่ีคอยช้ีแนะให้
ค  าปรึกษาแนะแนวทางในท างานสร้างสรรคศิ์ลปะตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา 
 ข้าพเจ้าข้อน้อมร าลึกถึงพระคุณบิดามารดา ท่ีคอยช่วยเหลือและสนับสนุนเก้ือกูล
ทางด้านปัจจัยต่างๆอีกทั้ งยงัเป็นก าลังใจส าคัญในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ขอขอบคุณ
กลัยาณมิตรจากเพื่อนๆ พี่ๆ นอ้งๆ ทุกท่านคอยช่วยเหลือมอบความปรารถนาดีใหเ้สมอ 
 และสุดทา้ยน้ีขอขอบคุณ กองทุนส่งเสริมการสร้างสรรค์ศิลปะ มูลนิธิรัฐบุรุษพลเอก
เปรม ติณสูลานนท ์ท่ีใหก้ารสนบัสนุนทุนในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในคร้ังน้ี 
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บทที่ 1 

บทน า 
 
 กระบวนการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติ และส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ วิวฒันาการไปเป็น
ส่ิงท่ีสลบัซบัซ้อน ซ่ึงมีบางอยา่งท่ีเฉพาะเกินกวา่เขา้ใจ มนัจึงเป็นเง่ือนไขและความไม่แน่นอนเต็ม
ไปหมด กล่าวคือ เพราะความละเอียดอ่อนและซับซ้อนพิเศษจ าเพาะนั่นเอง ซ่ึงท าให้มีลกัษณะ
แตกต่างจากเดิมจากหลายแง่หลายมุมหรือโอกาสซ่ึงมีความสัมพนัธ์กนั  
 มนุษย์ก าเนิดจากกระบวนการแห่งธรรมชาติ และเป็นผูไ้ด้รับผลทั้งในทางตรงและ
ทางออ้ม แต่มนุษยส์ร้างทางเลือกมากยิ่งข้ึนซ่ึงข้ึนอยู่กบับริบทของสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ
และสังคม  
 
ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

 การเจริญเติบโตของส่ิงแวดล้อมและค่านิยมในสังคมปัจจุบนัได้เปล่ียนแปลงอย่าง
รวดเร็ว คร้ันเม่ือพิจารณาในธรรมชาติ ทั้ งอยู่ท่ามกลางโลกแห่งวตัถุและปัจจัยหลักท่ีท าให้
สัญชาตญาณรับรู้จิตวิญญาณในธรรมชาติรอบกายท่ีเคยมีถูกเปล่ียน จึงท า ให้มนุษย์ตดัขาดจาก
ประสบการณ์การรับรู้ในส่ิงท่ีเป็นความสุข คุณค่าทางจิตใจ ความสดช่ืนผ่อนคลาย ความเรียบง่าย
และสงบ หลงลืมความดีความส าคญัมนุษยย์ิ่งห่างเหินจากธรรมชาติทุกขณะ สูญเสียจิตส านึกส่วน
ลึกท่ีเคารพธรรมชาติโดยร่วม ในฐานะท่ีเป็นส่ิงมีชีวิตอนัทรงคุณค่า แทจ้ริงนั้นมนุษยไ์ดข้าดความ
เขม้แขง็ทางดา้นจิตใจ จนชีวติไดก้ลายเป็นส่ิงท่ีปราศจากความหมัน่คงและสมดุล  

 ขา้พเจา้เป็นคนหน่ึงท่ีผกูพนักบัธรรมชาติเป็นผูส้ังเกตและเฝ้าดูการเปล่ียนแปลง กระทัง่
เร่ิมสงสัยในความมหศัจรรยข์องชีวติ ความล้ีลบัอนัปรากฏอยูใ่นรูปทรงของธรรมชาติ  ความล้ีลบั มี
นยัพิเศษยอ่มมีความหมายอยา่งลึกซ้ึง ไม่ไดน้ าไปสู่ความกลวั แต่หมายรวมถึง ความลึกลบั น่าพิศวง 
อนัประหลาด ท่ีซ่อนตวัอยูใ่นความซบัซ้อนธรรมชาติ บ่อยคร้ังท่ีเกิดความรู้สึกต่ืนตะลึงพิศวง เม่ือ
เห็นความงาม อันหลากหลายรูปแบบ ทั้ งเ ร่ืองราวของการเกิด การด ารงอยู่ตลอดจนการ
เปล่ียนแปลงไป ซ่ึงลว้นก่อก าเนิดข้ึนจากระบวนภายในธรรมชาติ ท่ีมีลกัษณะเด่นเป็นพิเศษของ
รูปร่างและขนาดแปลกตา ความสมดุลพอดีพอเหมาะของสัดส่วนความงาม ให้ทั้ งผสมผสาน
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กลมกลืนและแตกต่างกนั คุณลกัษณะในแง่มุมดงักล่าวต่างมีคุณค่า ซ่ึงเป็นภาพสะทอ้นท่ีส่งผลให้มี
ความรู้สึกโตต้อบกบัส่ิงท่ีอยูภ่ายใน จนก่อเกิดการปรุงแต่งของอารมณ์ต่างๆ และยึดโยง ซึมซบัรับ
เอาความหมายแห่งชีวตินั้นไว ้
 ด้วยเหตุน้ีส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ ไม่สามารถมองเพียงแค่ภาพท่ีปรากฏออกมา
ภายนอกเท่านั้น แต่ให้มองเขา้ไปภายในจะเห็นในสุนทรียภาพขา้งในส่วนลึกเป็นประการส าคญั 
และขา้พเจา้เช่ือว่าความรู้สึกรูปแบบท่ีซับซ้อนแอบแฝงอยู่ภายใน ทุกสรรพส่ิงต่างมีชีวิตทางการ
ด ารงอยู่ สามารถให้บริบททางปรัชญาและจิตวิญญาณ โดยตระหนักถึงคุณค่าของส่ิงมีชีวิตและ
ด าเนินไปตามแนวทางความสมบูรณ์ของธรรมชาติ ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัในดา้นความรู้สึกนึกคิดใน
ความประทบัใจ และส่ือสารออกมาในรูปแบบงานศิลปะทางประติมากรรม 
 
ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 1. เพื่อศึกษาช่วงเวลาในสภาวะท่ีก าลงัเติบโตจากภายในสู่ภายนอกของเมล็ด เซลล์จาก
ดอกไม ้ 
 2. เพื่อคน้หาหลกัการควบคุมของสภาวะการก าเนิดระยะท่ีมีชีวติ  
 3. สร้างสรรค์ความหมายและความรู้สึกดว้ยรูปทรงท่ีโปร่งเพื่อทบัซ้อนให้เกิดมิติ บน
ขอบเขตพื้นท่ีสามมิติ โดยการจดัวางเชิงประติมากรรม  
 
สมมติฐานของการสร้างสรรค์ 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมในหัวขอ้ ‚ความล้ีลบัซับซ้อนแห่งชีวิต‛ ของ
ขา้พเจา้มีสมมติฐานเชิงความคิดและสมมติฐานเชิงรูปแบบโดยสังเขปดงัน้ี 

 1. สมมติฐานเชิงความคิด 
  ในการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ชุดน้ีขอ้มูลท่ีส าคญัคือ พลงัท่ีไดจ้ากธรรมชาติมีสาระ
และแง่มุม ส่ิงเหล่านั้นอาจฝังแน่นอยู่ภายในชีวิต เป็นบ่อเกิดแห่งรูปทรงท่ีก่อข้ึนจากพลงัผลกัดนั
ภายใน เช่น รูปทรงของเมล็ด เซลล์จากดอกไม ้ซ่ึงมีช่วงของสภาวะการเกิด ดงัน้ี คือระยะแรกเร่ิม
ตลอดจนรูปแบบท่ีก าลงัเกิด และพฒันาเป็นรูปแบบท่ีเกิดข้ึนใหม่ กระบวน ดงักล่าว ยอ่มเกิดข้ึนจาก
โครงสร้างการถ่ายทอดลกัษณะทางพนัธุกรรม ก่อให้เกิดความสัมพนัธ์ระหวา่งหน่วย จากลกัษณะ
เหล่าน้ีมีกระบวนการท่ีขบัเคล่ือนการเปล่ียนแปลง ท่ีถูกควบคุมด้วยหน่วยทางกรรมพนัธ์ุ ซ่ึงมี
บทบาทในการจดัรูปแบบและจดัเรียงต าแหน่งให้อยู่ในท่ีเหมาะสม ทั้งหมดท่ีเกิดข้ึนภายในยงั
ประกอบดว้ยหน่วยท่ีเกิดจากการผสมในระหว่างกระบวนการปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนักบับริบทต่างๆ
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ภายในสภาพแวดลอ้ม การส่งต่อขอ้มูลทางพนัธุกรรมไปยงัรุ่นต่อไป ซ่ึงมิไดเ้กิดข้ึนอยา่งฉับพลนั
แต่เป็นกระบวนท่ีมีระบบกฎเกณฑ์ คาบเก่ียวไปถึงเวลา ท่ีกล่าวมาทั้งหมดนั้นล้วนแลว้แต่เป็น
ลกัษณะทางธรรมชาติ ซ่ึงขา้พเจา้น ามาสร้างสรรคเ์พื่อสะทอ้นให้เห็นการซ้อนทบักนัภายในรูปทรง
เดียว ซ่ึงมีทั้งการปรับสมดุล การหมุนวนเวียน เป็นความล้ีลบัซับซ้อนแห่งชีวิตท่ีมีสาระแห่งการ
ด ารงอยู ่เพื่อกา้วขา้มและเช่ือมโยงระหวา่งส่ิงท่ีก าลงัจะเกิดไปเป็นชีวติใหม่เกิดข้ึน  

 2. สมมติฐานเชิงรูปแบบ 
  สร้างรูปทรงท่ีมีความซบัซ้อนควบคู่ไปกบัเทคนิคซ่ึงแทนค่าดว้ยการถกัสานต่อดว้ย
ทิศทางของเส้น เม่ือมวลทะลุเน้ือท่ีว่างภายใน มองเห็นรูปทรงรูปทรงทึบ-โปร่ง  รูปทรงถูกซ้อน
โปร่งหลายรูปทบัซอ้นกนัเกิดลกัษณะทิศทางโครงสร้างซอ้นทบัเป็นมิติภายในโครงสร้างเดียว ท่ีก่อ
ตวัจากภายในสู่ภายนอก การแสดงออกทางรูปทรงเปิดและปิด เห็นการผสานและสัมพนัธ์ของ
รูปทรงในลกัษณะต่างๆ กลายเป็นความซบัซอ้นของรูปทรงและท่ีวา่งเกิดเป็นสัญญะและความรู้สึก 
  น าเสนอประติมากรรมแบบจ ากดัมุมมอง ด้วยการตั้งและแขวน ลอย เพื่อให้เกิด
ความสัมพนัธ์เช่ือมโยงต าแหน่งท่ีช้ีน าความสนใจ จุดเด่น จุดรองเจาะจงในทิศทางความหมายต่อ
ผูช้ม และจ ากดัพื้นท่ีวา่งเพื่อใหพ้ิจารณาดูวนเวยีนภายในกรอบเท่านั้น 
  จ าลองพื้นท่ีสามมิติ น าเอารูปทรงเดียวหรือรูปทรงหลากหลายในทางประติมากรม 
โดยอาศยั การแยกและการร่วมกลุ่ม หลกัการปฏิกิริยาผลกัดนัโตต้อบซ่ึงกนัและกนัระหวา่งรูปทรง 
เพื่อสร้างบริบทใหม่ภายในความหมาย ในสภาพกาลเวลาสองส่ิงท่ีสวนทางและควบคู่กนั ความจริง
ภายในรูปลกัษณ์ปัจจุบนั รวมถึงเช่ือมโยงความรู้สึกสัมพนัธ์ใหส้อดคลอ้งเป็นเอกภาพใหม่ 
 
ขอบเขตการศึกษาและการสร้างสรรค์ 

 เน่ืองจากธรรมชาติยอ่มมีองคป์ระกอบท่ีหลากหลายท่ีไม่สามารถเห็นไดง่้าย ดงันั้นเพื่อ
ถ่ายทอดความหมายท่ีแท้จริงน าไปสู่ความสัมพนัธ์และเช่ือมโยงความรู้สึกรับรู้ท่ีเกิดข้ึนใน
ธรรมชาติ กระบวนการทั้งหมดน้ี มีช่วงเวลา สลบัซบัซอ้น ขา้พเจา้จึงเลือกท่ีจะกระท าดงัน้ี 

 1. ขอบเขตดา้นเน้ือหา 
  เลือกรูปทรงและรูปร่างท่ีเกิดข้ึนเองจากส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ ศึกษารูปทรงเละเส้น
รอบนอกของโครงสร้างภายในและภายนอก จากรูปทรงชีวภาพ เช่น เมล็ด เซลล์จากดอกไม ้ระยะ
ช่วงเวลาท่ีเติบโต 
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 2. ขอบเขตดา้นเทคนิค 
  เลือกศึกษาเทคนิคการถกัสานการสร้างสรรค์รูปโดยใช้รูปทรงเลขาคณิต เป็นรูปท่ี
เกิดจากการต่อประกอบของเส้นตรง เส้นเฉียง เส้นโคง้ และศึกษาเทคนิคการสร้างรูปทรงโดยใช้รูป
วงกลม วงรี สามเหล่ียม ส่ีเหลียม ท่ีเกิดจากกเส้นเลขาคณิต เพื่อสร้างหลักสุนทรียศาสตร์ และ
เพิ่มเติมความลึกมิติความซับซ้อนของรูปทรงจนไปสู่รูปทรงในจินตนาการ โดยค านึงถึงสัดส่วน
ของรูปทรงท่ี ยดื ฟรี ขยายออก ควบคุม ปรับเปล่ียนรูปตดัทอนเพื่อเนน้ความงามของรูป ให้มีความ
หลากหลายในสัดส่วนท่ีมีเอกภาพ 
  เลือกศึกษาวัสดุคุณลักษณะท่ีมีความโปร่ง เช่น ว ัสดุส าเร็จ ลวดทองเหลือง
ลวดทองแดง ดว้ยวิธีการถกัสาน ต่อ เช่ือมโยงระหวา่งปริมาตรของรูปทรงท่ีโปร่งใสผสมผสานกบั
ปริมาตรรูปทรงทึบจากการป้ันหล่อ และเนน้ความรู้สึกให้โครงสร้างแสดงความเคล่ือนไหวไปถึง
คุณค่าเชิงสุนทรียภาพ 

 3. ขอบเขตดา้นรูปแบบ 
  น าเสนอความซับซ้อนของรูปทรงให้เกิดการเคล่ือนไหวทางความรู้สึกเป็น
สัญลกัษณ์ น าไปสู่รูปแบบนามธรรม เลือกก าหนดให้เกิดความหมายในทิศทางและให้เห็นลกัษณะ
เด่นของรูปทรงโดยติดตั้งผลงานในลกัษณะมุมมองเฉพาะ เช่น การตั้งอยู่บนพื้นท่ีและแขวนลอย 
ตามแนวทิศทางการจดัวาง ต าแหน่ง ในลักษณะรูปทรงเดียวและกลุ่ม ผ่านการจัดวางในเชิง
ประติมากรรม เพื่อให้เกิดความหมายในทิศทาง รูปแบบท่ีแขวนลอย ให้ความรู้สึกท่ีถูกยกข้ึนใน
ระดบัท่ีเจาะจงช้ีใหเ้ห็น 
 
ขั้นตอนของการศึกษา 

 1. ศึกษาคน้ควา้รูปทรงธรรมชาติ จากการสังเกตในปรากฏการณ์ธรรมชาติ เก็บรวบร่วม
ขอ้มูลจากประสบการณ์โดยตรงดว้ยภาพถ่ายและสเกตลงบนกระดาษ 
 2. ศึกษาคน้ควา้รวบรวมจากเอกสารท่ีมีผูอ่ื้นวิจยัมาแลว้เช่นศึกษาชีววิทยา การศึกษา
เก่ียวกบัพฤษาศาสตร์ต่างๆในธรรมชาติ องค์ประกอบของชีววิทยา ขอ้เท็จจริงของปรากฏการณ์
ต่างๆในธรรมชาติ และอาศยัขอ้มูลทางวิทยาศาสตร์ท่ีมีผูว้ิจยัมาแลว้ ในเร่ืองของเชลล์ จากหนงัสือ 
อินเตอร์เน็ต 
 3. ศึกษาทฤษฏี ปรัชญา ลทัธิศิลปะ และอิทธิพลรูปแบบงานศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง 
 4. เก็บรวบรวมขอ้มูล ส่ิงพิมพ ์บทความ รวมถึงเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัวทิยานิพนธ์ 
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 5. จดัการขอ้มูลแยกประเภทเน้ือหาตามหมวดหมู่ สังเกตรวบร่วมขอ้เท็จจริงท่ีเกิดข้ึน
จากรูปทรงธรรมชาติ 
 6. วเิคราะห์ขอ้มูลและก าหนดประเด็นในการศึกษาจากการคน้ควา้ทั้งหมด 
 7. สร้างแบบจ าลองภาพร่าง2มิติ และ3มิติ เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัเจตนารมณ์และจุดมุ่งหมาย 
 8. น าเสนอแบบร่าง วเิคราะห์ ประเมินผล โดยน ามาปรับปรุง เพิ่มเติม แกไ้ขในส่วนท่ีบกพร่อง 
 9. น าแบบร่างจ าลองมาขยายและสร้างสรรคผ์ลงานจริง 
 10. ก าหนดพื้นท่ีในการจดัวางงานประติมากรรม  
 11. จดัแสดงผลงานนิทรรศการเพื่อเผยแพร่ 
 
วธีิการศึกษา  

 1. ศึกษารูปทรงจากธรรมชาติ รูปทรงจากเมล็ด เซลล ์ดอกไม ้เป็นรูปทรงชีวภาพท่ีมีการ
เจริญเติบโต เร่ิมศึกษารูปทรงจากส่ิงท่ีพบเห็นจากส่ิงแวดลอ้มใกลต้วัในธรรมชาติและบนัทึกเก็บ
เป็นขอ้มูลส าคญั อีกทั้งยงัศึกษา จากหนงัสือชีววิทยาจากอินเตอร์เน็ตแหล่งขอ้มูลท่ีเขา้ไดว้ิจยัและ
ลกัษณะรูปทรงท่ีแสดงใหเ้ห็นโครงสร้างภายในภายนอก คน้ลึกลงไปซ้ึงในรายละเอียดรูปทรงท่ีไม่
สามารถเห็นได้ด้วยตาเปล่ารูปทรงท่ีเป็นภาพสแกน น ามาวิเคราะห์ แยกแยะเปรียบเทียบ จัด
ประเภท และอาศยัแง่คิดท่ีเกิดข้ึนเลือกสรรรูปทรงท่ีน ามาใชใ้นการสร้างสรรค ์ควบคู่ไปกบัการใช้
วิธีการวาดเส้นบนัทึกเป็นภาพร่างให้เขา้ใจถึงความเป็นสามมิติ เพื่อน ามาปรับปรุงประยุกต์ให้
สอดคลอ้งกบัความรู้สึกถึงความเติบโตสัญลกัษณ์แห่งชีวติ 
 2. ศึกษาจากรูปแบบผลงานประติมากรรมในลกัษณะท่ีมีความใกลเ้คียงทางดา้นเทคนิค
การถกัสานกบัการใชรู้ปทรงท่ีมีลกัษณะโปร่งเรียนรู้กระบวนการทางความคิดและ ผลงานศิลปะท่ีมี
แรงบันดาลใจมาจากรูปทรงชีวภาพในค้านการพัฒนาเละสร้างสรรค์รูปทรงประติมากรรม 
ตลอดจนลทัธิศิลปะท่ีมีอิทธิพลเก่ียวขอ้งกบัหลกัสุนทรียภาพในเน้ือหา รูปแบบ และการแสเดงออก 
เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ซ้ึงสามารถน ามาวิเคราะห์ โดยปรับปรุงประเด็นทางความคิด 
สามารถน ามาสนับสนุนในการสร้างสรรค์ให้มีความรู้สึกเน้ือหาสาระ เพื่อน าไปสู่กระบวนการ
นามธรรม 
 3. ศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมวิธีการสร้างสรรครู์ปจากเส้นเลขาคณิต น ามาขยายขอบเขต
ของรูปทรง และในทฤษฏี ปรัชญา หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง สร้างกรอบแนวคิดจากความรู้สึกท่ีมีผลต่อ
ประสบการณ์การรับรู้ ใหเ้ป็นสัญลกัษณ์และน ามาถ่ายทอดดว้ยทางภาษาประติมากรรม 
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แหล่งข้อมูล 

 1. ขอ้มูลประสบการณ์โดยเห็นจริงจากธรรมชาติ รูปทรงจากดอกไม ้ส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่
อาศยัรอบตวัและเก็บบนัทึกขอ้มูลด้วยภาพถ่ายด้วยตน้เองและจาก ส่ืออินเตอร์เน็ตเขา้ถึงได้จาก 
(www.google.com) หนงัสือต่างๆ 
 2. ทฤษฎีอา้งอิง ทฤษฎีเก่ียวกบัภาษาว่าความรู้สึกท่ีไดจ้ากประสาทสัมผสัและอารมณ์
ของมนุษย  ์ (อบัเบ เดอ คงดิยคั (Abbe' de condillec), ทฤษฎีวิวฒันาการ แอลคมี์ออน ‚Anatomy‛ 
กายวภิาคศาสตร์ (วภิาค=แบ่ง,ตดั) และ ทฤษฎีววิฒันาการ ชาลด ์ดาวนิ  
 3. รูปแบบงานศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง 
  3.1 ผลงานจากศิลปินประติมากรรมรูปแบบนามธรรม ฮาน อาร์พ (Hans Arp), บาร์
บาร่า เฮพเวิร์ท (Barbara Hepworth, รุท อาซาวา่ (Ruth Asawa) และ แบลงกา้ สเปอร์โกวา่ (Blanka 
Sperkova),  
  3.2 ศิลปะแบบเซอเรียลลิสม ์,ฮวน มิโร (Juan Miro), 
  3.3 ศิลปะแฟนตาสติก (Fantastic Art), Theodore Gericault, George ,Grie, Robin 
Wright 
 4. ปรัชญา (ฌอง ฌากส์ รุสโซ Jean Jacques Rousseau ไดก้ล่าววา่ อารมณ์แรกสุดของ
มนุษยก์็คือ การมีอยูข่องตวัตน) 
 5. หนังสือและบทความท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ หนงัสือชีววิทยา 3,กาย่า โลกท่ีมีชีวิต: 
วทิยาศาสตร์และการหยัง่รู้, ข่ายใยแห่งชีวติ ความเขา้ใจใหม่ดา้นวทิยาศาสตร์ เก่ียวกบัระบบชีวติ 
 
อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 

 1. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูล 
  กลอ้งถ่ายรูป, สมุดเสก็ตภาพ, คอมพิวเตอร์, ปากกา และดินสอ 
 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
  2.1 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการถกัสาน 
   ลวดทองเหลืองขนาดต่างๆ 22 21 19 17 มิลลิเมตร, ลวดทองแดงขนาด 19 
มิลลิเมตร, ตะแกรงลวดอะลูมิเนียม, ชุดเช่ือมแก็ส, ธูปเติมทองเหลือง, ธูปเช่ือมเหล็ก, น ้ ายา
ประสานทอง, อุปกรณ์ส าหรับข้ึนโครงถกั และแวน่ด าป้องกนัแสง 
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  2.2 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นกระบวนการป้ัน 
   ปูนพลาสเตอร์, เรซ่ิน, ผงเบา, ครันตมั, ฮาร์ท (ตวัเร่งปฏิกิริยา), ตวัม่วง, ใย
มะพร้าว, ใยแกว้, โมโน, กรรไกร, ถุงมือยาง, คีมตดัลวด, คีมล็อค, คีมหนีบงาน, ประแจตดัเหล็ก, 
ข้ีผึ้ง, ดินเหนียว, ไมป้ั้น,  หนา้กากกรองฝุ่ น, ประแจตดัเหล็ก,  ตลบัเมตร, หนา้กากป้องกนัแสง, ตู้
เช่ือม, กาวร้อน, สีโป้เหลือง, สีสเปรย,์ สเปรยเ์คลือบเงา, กระดาษทราย, ตลบัเมตร, คอ้น, ตะปู, บุง้, 
ใบเล่ือย, ทินเนอร์, แปรงทาสี, พลาสติกคลุมงาน, ลวด, มีด, ดินน ้ามนั, ข้ีผึ้ง, ส่ิว และสีอเครลิค 
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บทที ่2 

ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกบักระบวนการสร้างสรรค์ 
 
 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมในวิทยานิพนธ์ ภายใตห้วัขอ้  ‚ความล้ีลบัซบัซ้อน
แห่งชีวิต‛ ขา้พเจา้ไดศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูลพื้นฐานท่ีจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ โดยแบ่งขอ้มูล
ออกเป็น เร่ืองหลกัๆ ดงัน้ี 
 
อทิธิพลทีไ่ด้รับจากธรรมชาติแวดล้อม 

 ความประทบัใจในสภาพแวดลอ้มท่ีมีลกัษณะเรียบง่ายและ สงบเงียบ เป็นผลให้สัมผสั
กบัธรรมชาติอยา่งใกลชิ้ด  ประสบการณ์ท่ีไดส้ัมผสัรับรู้ถึงภาพแวดลอ้มและผูกพนัอยูก่บัธรรมชาติ 
ส่ิงเหล่าน้ีหล่อหลอมให้ข้าพเจ้า มีความซาบซ้ึงใน ความงาม ความอุดมสมบูรณ์และความ
หลากหลายในบรรยากาศท่ีซบัซอ้น ความผนัแปรของฤดูกาล ก่อให้ประสบการณ์ทางดา้นสุนทรียะ
 ขา้พเจา้เช่ือว่าอิทธิพลจากธรรมชาติท่ีรายลอ้มรอบตวั นั้นมีชีวิตและเต็มเปล่ียมดว้ยจิต
วิญญาณท่ีโอบอุม้เล้ียงดูทุกสรรพส่ิง ‚เพลโตกล่าววา่‛โลกเราน้ีแทจ้ริงคือส่ิงมีชีวิตท่ีพร้อมดว้ยจิต
วิญญาณและสติปัญญา…เป็นส่ิงมีชีวิตหน่ึงเดียวท่ีมองเห็นไดแ้ละโอบอุม้ส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆอยู‛่ ดงันั้น
โลกจึงถูกมองวา่มีจิตวญิญาณหรือท่ีเรียกวา่ จิตวญิญาณของโลก ซ่ึงใหก้ าเนิดสรรพส่ิงและท าให้ทุก
ส่ิงหมุนเวียนเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา จิตวิญญาณของโลก นั้นเป็นสตรีเพศและแทรกซึมอยู่ใน
ทุกส่วนของจกัรวาลแห่งกายภาพ1 
 ขา้พเจา้ได้สังเกตเห็นส่ิงต่างๆท่ีเกิดข้ึนจนเกิดแรงบนัดาลใจจากการเปล่ียนแปลงใน
ธรรมชาติ มีความประทบัใจในธรรมชาติ ป่า ดอกไมพ้ืชพนัธ์ุ ผา่นมุมมอง ความหลากหลายท่ีมีอยู่
ในกฎเกณฑ์ของธรรมชาติ ซ่ึงเป็นประสบการณ์โดยตรงท่ีส่ือสารกบัเราอยา่งลึกซ้ึง ในขณะท่ีเรามี
ปฏิสัมพนัธ์กบัความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีแตกต่าง 
โดยเฉพาะในเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองราวใกลต้วั ซ่ึงโนม้นา้วใจใหเ้กิดสุนทรียภาพ อนัหลากหลายรูปแบบ ท่ี
แปลกหูแปลกตาสามารถน ามาสร้างสรรค ์

                                           

 1สเตฟาน ฮาร์ด้ิง, กาย่า โลกที่มีชีวิต: วิทยาศาสตร์และการหยั่งรู้, แปลจาก Animate earth 
science, intuition and Gaia, แปลโดย เขมลกัขณ์ ดีประวติั (กรุงเทพฯ: สวนเงินมีมา, 2556), 43. 
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  ส่ิงเหล่าน้ีเองเป็นผลให้ข้าพเจ้าต้องการท่ีจะศึกษารูปทรงจากธรรมชาติธรรมชาติ 
รูปทรงจากดอกไม ้เซลล์ เป็นรูปทรงชีวภาพมีการเจริญเติบ ท่ีมีลกัษณะเด่นเป็นพิเศษ ซ่ึงย่อมมี
โคร่งร่างคือรูปพรรณสัณฐานเฉพาะตวัของมนัเอง ให้ความหมายในด้านสุนทรียะท่ีมีอิทธิพล
โดยตรงในการสร้างสรรค ์ท่ีสามารถถ่ายทอดจากรูปเป็นรูปความคิด ส าหรับกระบวนการส่ิงมีชีวิต
ในธรรมชาตินั้นมีความหลากหลายซ่ึงรวมไปถึงรูปทรงในธรรมชาติ มนักวา้งใหญ่ไพศาล ตอ้งใช้
กระบวนการแยกแยะ ศึกษาทั้งส่ิงท่ีเกิดจากประสบการณ์โดยตรงก็ดี จากส่ิงท่ีผ่านกระบวนคิดคน้
วิจัยรวบรวมข้อมูลวิเคราะห์มาแล้ว ซ่ึงในทางวิทยาศาสตร์ หรือ ชีววิทยา แอลค์มีออนศึกษา
ชีววิทยา ดว้ยการผา่ตดัซ่ึงในปัจจุบนัเรียกวิชาทางดา้นน้ีวา่ ‚Anatomy‛ กายวิภาคศาสตร์ (วิภาค=
แบ่ง,ตดั) แอลค์มีออน จึงนับได้ว่าเป็นผูบุ้กเบิกการศึกษากายวิภาคศาสตร์ ในการศึกษาทฤษฎี
วิวฒันาการ  มีความจ าเป็นท่ีผูศึ้กษาจะตอ้งเขา้ใจลกัษณะต่างๆ และรู้จกัเปรียบเทียบอวยัวะหน่ึงๆ 
ส่ิงมีชีวติต่างชนิดกนั2 
 จึงได้เกิดความรู้ในเร่ืองจ าแนกส่ิงมีชีวิตออกเป็นหมวดหมู่ในการจ าแนก มีการเก็บ
รวบรวมศึกษาความเป็นอยู่ แล้วเปรียบเทียบหาความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิตนั้นๆ ท าให้เกิด
สัณฐานวทิยาเปรียบเทียบและกายวภิาคเปรียบเทียบตามลกัษณะโครงสร้าง ซ่ึงในทฤษฎีวิวฒันาการ
ของชาลด ์ดาร์วนิ ความรู้ทางพนัธุศาสตร์และโครงสร้างของเชลล์ คือความลบัในกระบวนการท่ีท า
ใหส่ิ้งมีชีวติมีรูปร่างและลกัษณะเปล่ียนแปลง ซ่ึงอยูภ่ายใตก้ฎแห่งการเปล่ียนแปลง เติบโต และสูญ
สลาย 

                                           

 2ไชยยศ ประสานวงศ,์ ทฤษฎีววิฒันาการ (กรุงเทพฯ: กราฟิคอาร์ต, 2517), 6. 
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ภาพท่ี 1 ภาพแสดงลกัษณะการตดัผา่ดอกกลว้ยไม ้
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ภาพท่ี 2 Lily flower bud, light micrograph 
ท่ีมา: Lily flower bud, light micrograph, accessed July 11, 2016, available from 
http://www.sciencephoto.com/media/435260/view 
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ภาพท่ี 3 Monocots differ from other flowering plants in a number of features 
ท่ีมา: Pine stem cross section Olympus SZ microscope, accessed July 11, 2016, available from 
https://www.pinterest.com/pin/443886106993137200/ 
 
 เซลล์กบัการแบ่งตวัในช่วงระยะเวลา จะมีรูปทรงแต่ละรูปทรงโอบเขา้หากนัเกิดเป็น
หอ้ง ข้ึนภายในซ่ึงเป็นท่ีอยูข่องไข่ แสดงการเช่ือมติดกนั และส่วนท่ีอยูต่รงขา้มซ่ึงเป็นต าแหน่งเส้น 
ลกัษณะรูปทรงเม่ือผา่ออกออกจะเห็นวา่มีหอ้งเดียวหรือหลายหอ้ง มีผนงักั้นออกจากกนัและภายใน
ห้องจะเห็นว่าท่ีว่างภายในและลกัษณะรูปทรงภายนอก หน่วยการแบ่งตวัในช่วงระยะเวลา เดียว
หรือหลายหน่วย ลกัษณะห้องหลายห้อง ส่วนใหญ่มีก าเนิดมาจากหลายต าแหน่งหลายจุด มาเช่ือม
ติดกนั ซ่ึงต่อไปมีการเจริญเติบตวัเขา้หากนัรวมตวักนัเป็นกลุ่มรูปทรงมีลกัษณะความแตกต่างของ
ระดบัชั้นจากภายในสู่ภายนอก 
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ภาพท่ี 4 ภาพเสดงลกัษณะตดัตามขวา้งโครงสร้างรังไข่ของลิล่ี (lilimm) อวยัวะท่ีจะกลายเป็นเมล็ด 
ท่ีมา: เชาวว ์ชิโนรักษ ์และพรรณี  ชิโนรักษ์, ชีววิทยา 3, พิมพค์ร้ังท่ี 4 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอ์กัษร
ประเสริฐ, 2541). 
 
 ลกัษณะโครงสร้างรังไข่ของลิล่ี Ovule (ไข่) ลกัษณะของอวยัวะท่ีจะเจริญเติบโตไปเป็น
เมล็ด มีลกัษณะโครงสร้างมีล าดบัขั้นตอนในการเกิด จะมีลกัษณะเป็นกลุ่มของเชลล์ท่ีมีรูปร่างคลา้ย
โดมเล็กๆ ซ่ึงกลุ่มของเซลล์เจริญไปเป็นเน้ือเยื้อ เมล็ดเล็กๆ เซลล์เน้ือเยื้อเป็นรูปวงแหวนข้ึน2 วง
แลว้เจริญเติบโตข้ึนขา้งบนไปปกคลุมยอเอาไวท้  าให้อยูต่รงกลาง แต่คลุมไม่มิดหากแต่มีรูเล็กปลาย
ส่วนยอดเหลืออยูว่งใน และวงนอก ซ่ึงต่อไปจะกลายไปเป็นเปลือกหุ้ม ระยะแรกๆ ของการฟักตวั 
หอ้งภายในรังไข่มีจ  านวน เป็นกลุ่ม-เดียว การแบ่งตวัในช่วงระยะเวลา ลกัษณะรูปทรงท่ีซบัซ้อนไป
ยงัรูปทรงท่ีเรียบง่าย 
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ภาพท่ี 5 ภาพแสดงลกัษณะการเจริญเติบโตของ embrtyo  ภายในเมล็ด shepherd purse  
ท่ีมา: เชาวว ์ชิโนรักษ ์และพรรณี  ชิโนรักษ์, ชีววิทยา 3, พิมพค์ร้ังท่ี 4 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอ์กัษร
ประเสริฐ, 2541), 228. 
 
 

 
 
ภาพท่ี 6 ภาพแสดงลกัษณะการเจริญเติบโตของ embrtyo  ภายในเมล็ด shepherd purse  
ท่ีมา: เชาวว ์ชิโนรักษ ์และพรรณี  ชิโนรักษ์, ชีววิทยา 3, พิมพค์ร้ังท่ี 4 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอ์กัษร
ประเสริฐ, 2541). 
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ภาพท่ี 7 ภาพแสดงลกัษณะโครงสร้างของดอกกลว้ยไม ้orchid basics 
ท่ีมา: เชาวว ์ชิโนรักษ ์และพรรณี  ชิโนรักษ,์ ชีววิทยา 3, พิมพค์ร้ังท่ี 4 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอ์กัษร
ประเสริฐ, 2541). 
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ภาพท่ี 8 Cultural Requirements of the Vanilla Orchid 
ท่ีมา: By Art “Aka” Buckman, accessed July 11, 2016, available from http://www.akatsukaorchid.com/ 
store/pg/51-Vanilla-Orchid-Care.aspx 
 
 

 

ภาพท่ี 9 The Structure and Functions of Flowers 
ท่ีมา: The Structure and Functions of Flowers, accessed July 11, 2016, available from 
http://www.biologyjunction.com/plant_reproduction.htm 
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ภาพท่ี 10 The Structure and Functions of Flowers 
ท่ีมา: The Structure and Functions of Flowers, accessed July 11, 2016, available from 
https://www.google.co.th/search?q=http://eleveneleven.50webs.com/sperkova.html&biw=1366&
bih=667&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjq7Pzp5OvNAhWMqY8KHYXTADk
Q_AUICCgD#tbm=isch&q=The+Structure+and+Functions+of+Flowers&imgrc= 
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อทิธิพลจากประสบการณ์ส่วนตัว 

 ขา้พเจา้ไดเ้ห็นวตัถุส่ิงของ การถกัสารจากประสบการณ์ในการถกัสร้อยขอ้มือ กรอบหุ้ม
พระ เป็นงานฝีมือทีใช้เพื่อประดบัตกแต่ง เพื่อความแข็งแรงของของวตัถู และยงัมีความเช่ือท่ีถกั
ครอบเคร่ืองรางของขลงัต่างๆ 
 
 

 

ภาพท่ี 11 ภาพแสดงวธีิการถกัเชือกเทียนลายพื้นฐาน 
ท่ีมา: เกษตรเกิน แฮนเมด, มาถักเชือกเทียนลายพื้นฐานกัน 1, เขา้ถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2559, เขา้ถึง
ไดจ้าก http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=artisanbead&month=30-01-2012&group= 
1&gblog=1 
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ภาพท่ี 12 ภาพแสดงวธีิการถกัเชือกเทียนลายพื้นฐาน 
ท่ีมา: เกษตรเกิน แฮนเมด, มาถักเชือกเทียนลายพื้นฐานกัน 1, เขา้ถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2559, เขา้ถึง
ไดจ้าก http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=artisanbead&month=30-01-2012&group= 
1&gblog=1 
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ภาพท่ี 13 ถกัเชือกหุม้กรอบพระหรือวตัถุมงคลแบบต่างๆ 
ท่ีมา:  ถักเชือกหุ้มกรอบพระหรือวตัถุมงคลแบบต่างๆ, เขา้ถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2559, เขา้ถึงไดจ้าก   
https://www.google.co.th/search?q=วตัถุมงคล+เชือกถกั 

 

 

 

ภาพท่ี 14 ภาพแสดงเคร่ืองประดบัต่างๆ กรอบพระวตัถุมงคลแบบต่างๆวตัถุส่ิงของ โดยการถกั
 เชือกหุม้เพื่อความแขง็แรง 
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อทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานศิลปกรรม 

 1.  ฮาน อาร์พ (Hans Arp) (1886- 1966) 
  ศิลปินลัทธิดาดา ผลงานประติมากรรมของอาร์พมีรูปแบบนามธรรม (Abstract 
Form) ศิลปินท่ีศึกษารูปทรงจากธรรมชาติ รูปทรงชีวอินทรีย ์(Biomorphic  Form) 
  อาร์พ (Arp, jean) เป็นทัง่ประติมากร จิตรกร และกวชีาวฝร่ังเศส ในปี พ.ศ. 2474 เขา
เร่ิมท างานประติมากรรมอย่างจริงจงั ทดลองท า Pepies dechires และเร่ิมมีความสนใจโดย
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะรูปแบบนามธรรมซ่ึงมีผูท่ี้ตั้งช่ือใหว้า่ ‚art concret‛ โดยเนน้รูปทรงชีวภาพ 
  อาร์พ ไดส้ร้างงานข้ึน ‚คลา้ยกบัพืชท่ีก าลงัผลิตผล‛ ศิลปะท่ีผลิตข้ึนโดยมนุษย ์
คลา้ยคลึงกบัผลไมท่ี้เกิดจากตน้ไม ้ดุจดงัเด็กท่ีคลอดจากครรภม์ารดา ในขณะเดียวกนั ผลไมย้อ่มมี
รูปทรงท่ีก าหนดตวั (ตามพนัธ์ุ) ของมนัอยา่งแน่นอน‛3 
  การสร้างสรรคเ์ทคนิค วธีิการการใชรู้ปทรงชีวภาพสร้างสรรคผ์ลงาน ประติมากรรม 
ขา้พเจา้มีความสนใจในลกัษณะการใชรู้ปทรงท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ เป็นส่ือในการถ่ายทอดการน า
รูปทรงจากธรรมชาติท่ีเป็นรูปทรงบริสุทธ์ิ ท่ีมีวิธีการลดท่อนรูปทรงส่วนท่ีเกินความจ าเป็นออก 
เพื่อให้มีความเรียบง่าย การใชส้ัญลกัษณ์แสดงเร่ืองราวท่ีส่ือถึงพลงัของธรรมชาติ แสดงพลงัของ
ความเจริญเติบโต 

  รูปทรงในผลงานส่วนมากเตม็ไปดว้ยความคิดเหล่านั้น เขาพูดเสมอถึงการสร้างส่ิงท่ี
มีความงอกงาม คลา้ยการสร้างของพืช โดย ‚โครงสร้างจะประกอบดว้ย การเกิดของเส้น พ้ืน
ราบ รูปทรง และสี‛ และในความหมายส าหรับเขา คือ ‚วิญญาณและสัจธรรมอนัเร้นลบั‛ ซ่ึง
แสดงถึง อ านาจของความจริงอนัล่ีลบัท่ีบอกกล่าวมิได้4 

  ผลงานประติมากรรมของอาร์พ เป็นการน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัรูปทรง เร่ืองราว
สร้างสุนทรียะท่ีสามารถรับรู้ ลักษณะความงามท่ีมีอยู่ในรูปทรง แสดงคุณค่า ประติมากรรม
แสดงออกดว้ยรูปร่างรูปทรง และองคป์ระกอบของความงาม เห็นจงัหวะในการเจริญเติบโต เป็น
การแสดงให้เห็นจุดส าคญัในรูปทรง สร้างสรรค์โดยใช้วิธีแยกแยะหรือเน้น ตดัทอนส่ิงต่างๆซ่ึง
ปรากฏอยู่ตามธรรมชาติ ให้มีรูปร่างท่ีง่ายหรือให้บงัเกิดความเด่นเป็นพิเศษเฉพาะ กลายเป็น 
รูปทรงบริสุทธ์ิ ท่ีแสดงพลังความเป็นกลุ่มก้อนปริมาตรแสดงให้เห็นความเคล่ือนไหว ตาม
ความรู้สึกนึกคิดท่ีถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของมโนภาพในงานประติมากรรม  

                                           

 3ก าจร สุนพงษศ์รี, ศิลปะสมัยใหม่ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
2554), 339. 
 

4เร่ืองเดียวกนั, 342. 
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ภาพท่ี 15 Femme paysage 
ท่ีมา: Jean Arp, French Sculptor, Painter And Poet, accessed July 11, 2016, available from  
http://artboom.info/sculpting/jean-arp-french-sculptor-painter-and-poet.html 
 
 
 2.  บาร์บาร่า เฮพเวร์ิท (Barbara Hepworth) 
  เฮพเวิร์ท เป็นประติมากรหญิงชาวองักฤษ มีชีวิตอยู่ในช่วง ค.ศ. 1903-1975 เกิดใน
ครอบครัวชนชั้นกลางแห่งเมืองเวคฟิลด์ (Wakefield) ไดฝึ้กฝนและเรียนรู้งานประติมากรรม จน
ไดรั้บรางวลัเป็นทุนการศึกษาจากโรงเรียนสอนศิลปะลีดส์ (Leeds School of Art) จากนั้นก็ศึกษา
ต่อจนจบท่ีวทิยาลยัศิลปะรอยลั (the Royal College of Art)  
  ซ่ึงในช่วงปีค.ศ.1920 ไดมี้โอกาศพบกบัปาโป ปิกสัโซ คอนสแตนติน บรานคูชิ และ
จอง แอพ ผูส้ร้างสรรคง์านในแนวคิวบิส และนามธรรม อนัเป็นแรงสนบัสนุนให้หนัไปสนใจงาน
ประติมากรรมของอียิปต ์อาฟริกนั และยุคก่อนโคลมัเบียน ท่ีปรากฏเป็นอิทธิพลในงานคิวบิสซ่ึม 
และนามธรรม นอกจากน้ีในฐานะสมาชิกกลุ่มหวักา้วหนา้ขององักฤษ ท าให้เธอไดรั้บแรงบนัดาล
ใจจากศิลปินกลุ่มหวักา้วหนา้สมยัใหม่จากรัสเซีย ฝร่ังเศส และเยอรมนัดว้ยเช่น กนั  เฮพเวิ ร์ท  จัด
อยูใ่นพวกศิลปินกลุ่มหวักา้วหนา้ขององักฤษแห่งยคุศิลปะสมยัใหม่ (Avant-garde) ผลงานในช่วงปี 
ค.ศ. 1951 เป็นช่วงท่ีผลงานมีช่ือเสียงใหเ้ธอเป็นท่ีรู้จกั และหลงัจากนั้นไดย้า้ยไปอยูท่ี่บา้นพกัและมี



23 

 

ห้องท างานท่ีทรูวีน (Trewyn Studio) ท าให้การสร้างสรรค์ประติมากรรมเปล่ียนแปลงไป วตัถุท่ี
น ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเร่ิมเปล่ียนแปลง จากการแกะหิน แกะไม ้ไปสู่การ
หล่อโลหะ ในระหว่างปี ค.ศ. 1960 ช่ือเสียงเร่ิมเป็นท่ีรู้จักในระดับนานาชาติ ด้วยผลงาน
ประติมากรรมประดบัหนา้อาคารองคก์ารสหประชาชาติในนครนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา ช่ือ 
‚Single Form‛  (Bowness, 2011) ท าดว้ยโลหะส าริด 
  ดว้ยรูปทรงของงานประติมากรรมไดก้ลายเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น ผลงานดูเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตน ซ่ึงไดม้าจากการศึกษาจากธรรมชาติ เช่น กอ้นกรวดหิน กระดูก ตน้ไม ้และพืช 
เป็นตน้ ผลงานส่วนใหญ่จะใชว้สัดุประเภทไม ้และหิน ในการแกะสลกั ดว้ยลกัษณะการสร้างพื้นท่ี
วา่งเป็นวงกลมในงานประติมากรรม   
  ขา้พเจ้ามีความสนใจในการน ารูปทรงจากธรรมชาติ น ามาตดัทอนจนกลายเป็น
รูปแบบนามธรรมท่ีเรียบง่าย มีความประสานกลมกลืนเป็นจงัหวะ ดว้ยการใชรู้ปทรงเรขาคณิตท่ีมี
อยูใ่นธรรมชาติ ผสมกบัการสร้างจงัหวะในงาน ลกัษณะ การใชพ้ื้นท่ีวา่งในตวัผลงาน ดว้ยการเจาะ
เปิดช่องภายในรูปทรงลกัษณะเปิดให้ท่ีว่างล่ืนไหลผ่านรูปทรง การเจาะเป็นเหมือนการเพิ่มมิติใน
ความลึก เพี่อเส่ือความหมายต่อกนัไดใ้นระหวา่งมวลทั้งสองขา้งอยา่งเหนียวแน่น  
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ภาพท่ี 16 Barbara Hepworth.Sea form (Porthmror), 1958 , bronze 
ท่ีมา: Barbara Hepworth, accessed July 5, 2016, available from http://www.tate.org.uk/art/ 
images/work/T/T00/T00957_10.jpg 

 

 

ภาพท่ี 17 Pendour, Plane wood with colour, 1947  
ท่ีมา: Barbara Hepworth: a life told in six works, accessed July 8, 2016, available from 
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jun/07/barbara-hepworth-life-in-six-works-tate-
retrospective-exhibition-sculpture-for-a-modern-world 

http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1947/pendour/
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 3.  แบลงก้า สเปอร์โกว่า (Blanka Sperkova) 
  ศิลปิน Blanka Sperkova 1948 เกิดในประเทศ สโลวาเกีย, 1963 - 1967 ศึกษาท่ี
โรงเรียนมธัยมศิลปะประยุกต์ในเมืองบราติสลาวา (สายของศิลปะกราฟิก)ปี ค.ส.1968 - 1969 
การศึกษาท่ีต่อสถาบนัศิลปะการแสดงละครในกรุงปราก สายของศิลปะหุ่นเชิด ตั้งแต่ปีค.ศ.1970 
ท างานทดลองร่วมกบัการศึกษางานฝีมือในดา้นการรักษาลวด   และตั้งแต่ปี 1974 ใชชี้วิตอยูท่ี่เมือง
เบอร์โน ในสาธารณรัฐเช็กในฐานะศิลปินอิสระ มีการท างานในสาขาศิละปะประยุกต์ การ
ออกแบบและภาพยนตร์การ์ตูน รวมประมาณ 40 ภาพยนตร์) รวมถึงประติมากรรมท่ีท าจากลวด
เคร่ืองประดบั 
  สเปอร์โกวา่ ใชเ้ทคนิควธีิการถกันิตต้ิง แสดงความโปร่งใส เป็นวิธีการหรือเทคนิคท่ี
บ่งบอกอาชีพดั้งเดิมส าหรับผูห้ญิง รูปแบบและรูปร่างมาจากลวดลายร่างกายทัง่คนและสัตว ์น้ิว 
อินทรีย ์และพฒันาจนกลายรูปร่างอินทรียรู์ป จนไปสู่ รูปแบบนามธรรมมากข้ึน ในความหมายท่ี
แตกต่างกันบางอย่าง เธอมกัจะปรุงแต่งความโปร่งใส โปร่งสบายของการถักนิตต้ิงเพื่อสร้าง
รูปแบบและรูปทรงภายใน โดยใชว้ิธีการถกัลวดเป็นการควบคุมความตึงเครียด ท่ีแสดงให้เห็นถึง
อิทธิพลซ่ึงกนัและกนัระหวา่งแสดงออกแสงและเงา ดงันั้นรูปร่างจึงมีลกัษณะภายในตวัเอง  
งานของเขามีลกัษณะอารมณ์ของผูช้ายและผูห้ญิงทั้งสองอยา่ง “ซ่ึงในบรรดาอารมณ์ท่ีค่อยกระตุน้
จิตใจมนุษย ์อารมณ์ท่ีท าให้เพศชายเพศหญิงแยกออกจากกนัและกนัไม่ได ้อารมณ์คือความรู้สึก 
ท่ามกลางความแตกต่างกนัของมนุษย”์ 
  คาร์ล ยงุ จิตแพทย ์และนกัประวติัศาสตร์วฒันธรรมชาวสวิส เรียกแบบแผนของการ
ทดแทนทางเพศในผูช้ายวา่ “Anima” (ความเป็นหญิงท่ีอยูใ่นชาย) ส่วนในผูห้ญิงเรียกวา่ ความเป็น
ชายท่ีอยูใ่นหญิง ซ่ึงแต่ละแบบเป็นตวัแทนของความรู้สึกและสัญชาตญาณท่ีลึกท่ีสุดของเราเก่ียวกบั
เพศตรงขา้ม Anima คือผูห้ญิงตามแบบฉบบัท่ีอยู่ในใจของผูช้ายทุกคน ส่วน Animus ผูช้ายตาม
แบบฉบับท่ีอยู่ในใจผูห้ญิงทุกคน กล่าวโดยสรุปก็คือ ความเป็นต้นแบบลักษณะเฉพาะท่ีเรา
ก าหนดใหเ้ป็นในอุดมคติ ชาย-หญิง พอ่-แม่ ตน้เอง-ผูอ่ื้นผา่นประสบการณ์ส่วนตวั (ฌอง ฌากส์ รุส
โซ Jean Jacques Rousseau ไดก้ล่าววา่ อารมณ์แรกสุดของมนุษยก์็คือ การมีอยูข่องตวัตน) 
  สภาวะอารมณ์ท่ีมีการการใช้เส้นเป็นส่ือในการถ่ายทอดรูปแบบ และความคิดการ
เช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหว่างรูปนอกและรูปใน จากขา้งในสู่ขา้งนอกและรูปแบบความทะลุปุ
โปร่งท่ีสลบัซับซ้อนน่าสนใจ ส่งผลปะทะสืบเน่ืองให้รู้สึกประทบัใจในอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อ
ผลงาน ท่ีไม่ใชเ้ป็นความงามเพียงอยา่งเดียว แต่ขา้พเจา้รู้สึกถึงสภาวะอารมณ์ท่ีอยูข่า้งในตวัผลงาน 
แสดงความหมายการซ่อนเร้นอะไรบางอยา่งแฝงอยู ่ท่ีเป็นแนวทางในสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ 
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ภาพท่ี 18 Blanka Sperkova, Chaotic Space Installation, Steel wire 
ท่ีมา: Crochet Wire Sculptor Ruth Asawa July 23, 2012Crochet Artists, accessed July 11, 
2016, available from http://www.crochetconcupiscence.com/2012/07/crochet-wire-sculptor-ruth-
asawa/ 

 

 

ภาพท่ี 19 Blanka Sperkova, Egg Steel wire 
ท่ีมา: Eleven Eleven Sculpture Space: NOT THE KNITTING YOU KNOW, Blanka 
Sperkova, accessed July 11, 2016, available from http://eleveneleven.50webs.com/sperkova.html 
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ภาพท่ี 20 Blanka Sperkova, Bird sculpture (front) (hanging sculpture), finger knitted stainless 
 steel and gilded wire 
ท่ีมา: Blanka Sperkova: Finger Knitted Wire Jewelry - Gravers Lane Gallery, accessed July 
5, 2016, available from http://www.graverslanegallery.com/artists/blanka-sperkova 

 

 

 

ภาพท่ี 21 Bird sculpture (side) (hanging sculpture), finger knitted stainless steel and gilded wire 
ท่ีมา: Blanka Sperkova: Finger Knitted Wire Jewelry - Gravers Lane Gallery, accessed July 
5, 2016, available from http://www.graverslanegallery.com/artists/blanka-sperkova 



28 

 

 4.  รุท อาซาว่า (Ruth Asawa) 
  อาซาวา่ เป็นศิลปินชาวอเมริกนั มุ่งเนน้การทดลองกบัการท างานประติมากรรมดว้ย
การถกัลวดโครเชต ์การใชว้สัดุธรรมดาในรูปแบบใหม่และท่ีใชเ้ทคนิคการถกัแบบกระเชา้ไข่ ท่ีท  า
จากลวดชุบสังกะสี   ประติมากรรมท่ีท าจากลวดเหล็กทองแดงทองเหลืองและประเภทอ่ืน  สนใจ
ในเร่ืองเส้น การท าให้บางส่ิงบางอย่างในพื้นท่ีปิดล้อมโดยไม่ต้องปิดกั้น ก็ยงัคงโปร่งใส เขา
ตระหนักว่าจะท ารูปทรงแบบซ่ึงเช่ือมต่อกันและคลุกเคล้าก็สามารถท าได้ด้วยเส้น เพราะเส้น
สามารถไปไดทุ้กท่ี มุมท่ีต่อเน่ืองกนัเปล่ียนแปลงข้ึนอยู่กบัมุมมองมีลกัษณะการใชว้ิธีการควบคุม
ชิดกนัแยกและแปรสภาพไปอีรูปร่างหน่ึง เสนอรูปแบบท่ีสลบัซบัชอ้นรอยเงาท่ีเปล่ียนจากอาการ
คมชดัเบลอ (อบัเบ เดอ คงดิยคั (Abbe' de condillec) นกัปรัชญาขาวฝร่ังเศสเขา้เสนอทฤษฎีเก่ียวกบั
ภาษาว่าความรู้สึกท่ีไดจ้ากประสาทสัมผสัและอารมณ์ของมนุษยน์ั้น จะใช้ภาษาเป็นเคร่ืองมือใน
การแสดงออก และยิ่งภาษามีโครงสร้างซับซ้อนมากเท่าไร โครงสร้างของจิตและโครงสร้างทาง
ความคิดก็ยิ่งสลบัซับซ้อนตามไปดว้ย) "เจเรมี เทเลอย" กล่าวว่า การเขา้ใจตนเอง ซ่ึงเร่ืองราวท่ี
คลา้ยๆการเก็บกดและการแสดงออกเงามืดเหล่าน้ีปรากฏอยูใ่นงาน แนวคิดอยา่งยอ่ๆตามแบบแผน
ของเงามืดปรากฏการณ์พิเศษในตวั การเปิดเผย การรับรู้ถึงเงามืดในตวัเราและปล่อยออกหรือแสดง
ออกมา ท่ีจะน าไปสู่การเกิดใหม่ เงามืดไม่ใช่แบบแผนเดียวท่ีถูกกดเอาไวแ้ละถูกแสดงออกมาให้
เห็นเช่นเดียวกับรูปแบบทางอารมณ์และแรงดึงดูดท่ีสามัญและต่ืนเต้นน้อยกว่าล้วนตั้ งอยู่บน
พื้นฐานของการเก็บกด 
  การใชเ้ส้นเป็นส่ือในการถ่ายทอดรูปแบบเร่ืองราว ความทะลุปุโปร่งท่ีสลบัซบัซ้อน
ดว้ยรูปทรงท่ีมีความชดัเจนของรูปทั้งภายในและภายนอก ให้อารมณ์ในลกัษณะเบาโปร่งลอย ให้
ความแตกต่างในเร่ืองค่าน ้ าหนกั รูปทรงท่ีมีลกัษณะทึบ โปร่ง การการซ ้ ากนัของจงัหวะรูปทรงท่ีมี
ความเคล่ือนไหวต่อเน่ืองดว้ยเส้นท่ีเช่ือมโยง   เ ป็นแนวทางในการน า เทคนิคการถักสารมา
สร้างสรรคเ์ป็นรูปทรงประติมากรรม 
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ภาพพี่ 22 Ruth Asawa: crocheted wire sculpture 
ท่ีมา: Raymond Carver, THE BEST TIME OF THE DAY: Ruth Asawa, accessed July 11, 
2016, available from http://thebesttimeoftheday.blogspot.com/2009/08/ruth-asawa.html 
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 5.  ฮวน มิโร (Juan Miro),1893 -1983 
  ,มิโรเป็นศิลปินจิตรกร ชาวสเปนลทัธิเซอเรียลลิสม ์เร่ิมตน้ศึกษาท่ีเมือง บาร์เซโลนา 
ผลงานระยะแรกไดรั้บอิทธิพลมจากฟานก๊อกและพวกโฟวิสต ์ในปี ค.ศ.19919 ,มิโรเดินทางยงักรุง
ปารีส ร่วมกบัปีกสัโซในลทัธิคิวบิส และหลงัจากนั้นช่วงปี ค.ศ 1923 หันมานิยมลทัธิเชอเรียลลิส 
เเละไดก้ลายมาเป็นคนส าคญัของกลุ่มแนวศิลปะนามธรรม 
   ผลงานจิตรกรรมของมิโรส่วนใหญ่ชอบน าเอารูปทรงทรงของเซลล์ต่างๆท่ี
เคล่ือนไหวมาจดัองค์ประกอบเข้าด้วยกัน รูปทรงต่างๆ น ามาจากส่ิงมีชีวิต ซ่ึงตดัทอนรูปทรง
ธรรมชาติออกไปจนเหลือแก่นแทบ้ริสุทธ์ิประกอบเขา้ด้วยกนัเพื่อสร้างภาพให้เกิดมิติ ระยะใกล ้
ระยะไกล วธีิการใชรู้ปทรงชีวภาพเป็นเร่ืองอุปมาอุปมยั แทนค่าดว้ยรูปทรงเขาคณิตหรือสีท่ีเรียบๆ 
ท่ีแสดงใหค้วามคิดความฝันภายในตวัออกมาอยา่งฉบัพลนั   
  -ขา้พเจา้มีความประทบัใจในลกัษณะผลงานของมิโร การใช้รูปทรงท่ีหลากหลาย
เป็น รูปทรงซ่ึงมีความแตกต่างทั้งขนาดและรูปร่าง น ามาจดัวางเป็นองคป์ระกอบให้อยูใ่นอกภาพ
เดียวกนั มีความน่าสนใจมีจุดเด่นและจุดรอง ให้รู้สึกถึงความกลมกลืนไม่ก่อให้เกิดความรู้สึก
ขดัแยง้  
  การว่างต าแหน่งของรูปไม่น่าเบ่ือดูแล้วสนุก มีการจัดรูปทรงให้เกิดจังหวะ
เคล่ือนไหวเช่ือมต่อกนัท าให้มีชีวิต จงัหวะในการจดัองค์ประกอบ เส้นทิศทางการผสมผสานของ
เส้น เรขาคณิต เส้นอิสระไม่แน่นอนตายตวั ท่ี ถ่ายทอดเป็นเ น้ือหาสาระกลายเ ป็นสัญลักษณ์ 
สะทอ้นความคิดฝันและแรงปรารถนาท่ีออกมาจากจิตใตส้ านึก อยา่งฉบัพลนัและเป็นอิสระ เหล่าน้ี
เป็นแรงบนัดาลใหข้า้พเจา้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม 
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ภาพท่ี 23 Dutch Interior I, 1928 by Joan Miro 
ท่ีมา: Interior holandés I, Joan Miró, accessed July 11, 2016, available from http://arte.laguia2000.com/ 
pintura/interior-holandes-i-joan-miro 
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 6.  ศิลปะแฟนตาสติก (Fantastic Art) 
  รูปแบบท่ีบนัทึกตามจินตนาการณ์ เพอ้ฝัน อารมณ์ความรักสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก
ต่อผูพ้บเห็น เป็นเจตนาของศิลปินท่ีตอ้งการให้เกิดมากกวา่ท่ีจะช่ืนชมกบัความงาม เพื่อสร้างโลก
ใหม่ภายใน เต็มไปด้วนความฝันท่ีเล่ือยลอยหรืออาจอยู่บนพื้นฐานของเหตุและผล อาจมี
รายละเอียดมาก หรืออาจตดัทอนหลากหลายออกไปแต่ยึดหลกัท่ีเกิดจากความเพอ้ฝัน ,มีลกัษณะ
ลึกลบัเก่ียวกะความรู้สึก เช่น  ผลงานจิตรกรรมของ ศิลปิน ดริโอโดร เจอริคอลท ผลงานจิตรกรรม
ของ ศิลปิน George Grie และผลงานประติมากรรมของ Robin Wright 
 

 

ภาพท่ี 24 The Raft of the Medusa, Theodore Gericault 
ท่ีมา: Theodore Gericault, accessed July 11, 2016, available from http://www.artble.com/artists/ 
theodore_gericault   
 
  วธีิการน าไปสู่อารมณ์ ตดัทอน เกินเลยธรรมดา โดยมีจุดมุ่งหมายอารมณ์ เพื่อแสดง
ก าลงัท่ีแฝงอยู่ภายใน หรืออาการของคนท่ีก าลงัทุรุนทุราย สัจธรรมท่ีแทจ้ริงในตวัคนเก็บกดอยู่
ภายใตก้รอบความกดดนัของกรอบกฎเกณฑ์ เช่น ผลงานจิตรกรรมของ ศิลปิน ดริโอโดร เจอริ
คอลท ผลงานท าใหดู้พิลึกพลิัน่ องคป์ระกอบทิศทางท่ีซบัซอ้นมองดูแลว้สับสนเพราะทิศทางเส้นท่ี
ไปไขวป้ระสานปะปนกนัมากมาย จดัวางเป็นล าดบัเหมือนฉากละคร เพื่อท าให้คน ฉากละคร
จะตอ้งรู้จกัวางก าหนดส่ิงท่ีท าใหเ้ป็นฉากใหร้ะยะเหมาะกบัคนดูเห็นอยา่งเป็นจริงจงั  
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ภาพท่ี 25 Syndrom by George Grie, (2006) 
ท่ีมา: ศิลปะอัศจรรย์, เขา้ถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2559, เขา้ถึงไดจ้าก https://th.wikipedia.org/wiki/
ศิลปะอศัจรรย ์
 
  ผลงานของศิลปิน George Grie เป็นภาพจิตรกรรมท่ีมีบรรยากาศของโทนสีท่ี
แสดงออกในผลงานสร้างใหมี้ความลึกลบัดว้ยสีน ้าเงินเขม้ น ้าหนกัแสงเงาท่ีมีสวา่งมืด ท าให้เห็นส่ิง
นั้นลอยเด่นออกจากพื้นหลงัของภาพ อนัเน่ืองดว้ยบรรยากาศ การใชสี้ให้เหมาะกบัระยะท่ีตอ้งการ
มองเห็น โน้มน้าวใจให้อ านาจดึงดูดน่าคน้หา ความเล่ือนไหวในทอ้งทะเล มีชีวิตให้เห็นเด่นเป็น
พิเศษกว่าธรรมดา จิตรกรอาศยัโทนสีสร้างความรู้สึกในการแสดงออกซ่ึงกระท าให้ผูดู้รู้สึกว่าดู
ลึกลบัน่าคน้หา 
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ภาพท่ี 26 Fairy Sculptures by Robin Wright - Artists Inspire Artists 
ท่ีมา: Lucy Wang, Incredible Fairy Sculptures in Motion are Handmade from Stainless Steel 
Wire, accessed July 11, 2016, available from http://inhabitat.com/incredible-fairy-sculptures-in-
motion-are-handmade-from-stainless-steel-wire/ 
 
  ผลงานประติมากรรมของ Robin Wright เป็นผลงานประติมากรรมท่ีแสดงอารมณ์
ก่ึงจริง ก่ึงฝัน ท่ีมีลกัษณะความรู้สึกเล่ือนไหวดว้ยทิศทางท่ีพวยพุ่งของอารมณ์จินตนาการณ์ ผสม
กบับรรยากาศ ท่ีท าให้เคล้ิมน่าหลงใหล ดูมีชีวิต ผ่อนคลาย อิสระ ปริมาตรอาการรูปลกัษณะใน
อากาศ 

 สรุป 
  จากอิทธิพลของศิลปินทัง่3 คนท่ีน าเสนอกระบวนการเป็นตวัอยา่งในการสร้างสรรค ์
ทั้งกระบวนการคิดเทคนิค วธีิการ รูปแบบการน าเสนอซ้ึงน าไปสู่รูปแบบนามธรรม มีความแตกต่าง
น่าสนใจดงัน้ี 
  1.  Hans Arp 
   การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ท่ีมีวิธีการลดท่อนรูปทรงส่วนท่ีเกินความ
จ าเป็นออก เพื่อให้มีความเรียบง่ายแต่ยงัคงมีเคา้โครงท่ีมาจากรูปทรงธรรมชาติ  และในการใช้
สัญลกัษณ์แสดงเร่ืองราวท่ีส่ือถึงพลงัของธรรมชาติ แสดงพลงัของความเจริญเติบโต 
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  2.  Barbara Hepworth 
   การใช้รูปทรงเรขาคณิตท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ ผสมกับการสร้างจงัหวะในงาน 
ลกัษณะ การใช้พื้นท่ีวา่งในตวัผลงาน ดว้ยการเจาะเปิดช่องภายในรูปทรงลกัษณะเปิดให้ท่ีว่างล่ืน
ไหลผา่นรูปทรง การเจาะเป็นเหมือนการเพิ่มมิติในความลึก เพี่อเส่ือความหมายต่อกนัไดใ้นระหวา่ง
มวลทั้งสองขา้งอยา่งเหนียวแน่น   

  3.  Ruth Asawa 
   ไดใ้ห้อิทธิพลในดา้นเทคนิคของการใชเ้ส้นท่ีมีลกัษณะความโปร่งท่ีถูกถ่ายทอด
เป็นเน้ือหาสาระและเทคนิคท่ีน าไปสู่กระบวนการทางความคิดความสะเทือนใจ ส่งผลให้เป็น
แนวทางในเทคนิควิธีการถักสานให้ข้าพเจ้าใช้เส้นเป็นส่ือภาษาใน การแสดงออกในรูปแบบ
ประติมากรรม การใชเ้ส้นประกอบสร้างจากโครงสร้างง่ายๆไปสู่ความสลบัซบัซ้อน เส้นท่ีสามารถ
ควบคุมและก าหนดรูปแบบน าไปสู่รูปแบในจิตนาการ 

  4.  Blanka Sperkova  
   ลักษณะความโปร่งท่ี ถูกถ่ายทอดเป็นเน้ือหาสาระและเทคนิคท่ีน าไปสู่
กระบวนการทางความคิดความสะเทือนใจ  ความรู้สึก แลว้พยายามถ่ายทอดออกมาเป็นรูปแบบอนั
แฝงดว้ยจิตนาการ  วสัดุท่ีจะสามารถเติมเต็มความหมายได้ดีท่ีสุด และนั้นก็คือ วสัดุท่ีสามารถ
ควบคุมไดก้็คือเส้น เส้นท่ีมีความสัมพนัธ์และบ่งบอกผา่นความซับซ้อนท่ีเกิดจากการการเห็น ถูก
ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบลกัษณะเฉพาะ 

  5.  Juan Miro 
   การวางต าแหน่งของรูปไม่น่าเบ่ือดูแล้วสนุก มีการจัดรูปทรงให้เกิดจังหวะ
เคล่ือนไหวเช่ือมต่อกนัท าให้มีชีวิต จงัหวะในการจดัองค์ประกอบ เส้นทิศทางการผสมผสานของ
เส้น เรขาคณิต เส้นอิสระไม่แน่นอนตายตวั ท่ี ถ่ายทอดเป็นเ น้ือหาสาระกลายเ ป็นสัญลักษณ์ 
สะทอ้นความคิดฝันและแรงปรารถนาท่ีออกมาจากจิตใตส้ านึก อยา่งฉบัพลนัและเป็นอิสระ ความ
สมดุลของเอกภาพ ความสมดุลระหวา่งสองส่ิง ความสมดุลทางสุนทรียะอนับริสุทธ์ 

  6.  ศิลปะแฟนตาสติก (Fantastic Art)   
   6.1 ดริโอโดร เจอริคอลท  
   องคป์ระกอบทิศทางท่ีซบัซอ้น  จดัวางเป็นล าดบัเหมือนฉากละคร เพื่อท าให้
คน ฉากละครจะตอ้งรู้จกัวางก าหนดส่ิงท่ีท าให้เป็นฉากให้ระยะเหมาะกบัคนดูดูเห็นอย่างเป็น
จริงจงั อาศยัโทนสีสร้างความรู้สึกในการแสดงออกซ้ึงกระท าใหผู้ดู้รู้สึกวา่ดูลึกลบัน่าคน้หา 
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   6.2 George Grie   
   มีบรรยากาศของโทนสีท่ีแสดงออก สร้างให้มีความลึกลบัดว้ยสีน ้ าเงินเขม้ 
น ้ าหนักแสงเงาท่ีมีสว่างมืด ท าให้เห็นส่ิงนั้นลอยเด่นออกจากพื้นหลังของภาพ อันเน่ืองด้วย
บรรยากาศ การใชสี้ใหเ้หมาะกบัระยะท่ีตอ้งการมองเห็น โนม้นา้วใจใหอ้ านาจดึงดูดน่าคน้หา ความ
เล่ือนไหว 
   6.3 Robin Wright 
   แสดงอารมณ์ก่ึงจริง ก่ึงฝันผลงานประติมากรรมของ การสร้างสรรค์ท่ีมี
ลกัษณะความรู้สึกเคล่ือนไหวดว้ยทิศทางท่ีพวยพุ่งของอารมณ์จินตนาการณ์ ผสมกบับรรยากาศ ท่ี
ท าใหเ้คล้ิมน่าหลงใหล ดูมีชีวติ ผอ่นคลาย อิสระ ปริมาตรอาการรูปลกัษณะในอากาศ 
  



37 

 
 

บทที่ 3 

วธีิการด าเนินงานและขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 
 การด าเนินงานในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์คร้ังน้ี ขา้พเจา้มีกระบวนขั้นตอน 
ของความคิด ไปจนถึงกระบวนการในท าสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมกรรม จ าเป็นท่ีจะตอ้งเขา้ใจ
รูปแบบผลงานก่อนและพิจารณาศึกษาองคร์วมของผลงานสร้างสรรคป์ระเด็น ทั้งในดา้นทศันธาตุ 
องคป์ระกอบศิลป์ และความสัมพนัธ์ต่างๆวธีิการแสดงออกทั้งในดา้นสุนทรียศาสตร์และสาระอ่ืนๆ 
เพื่อน ามาวิเคราะห์แกไ้ข ปรับปรุงน าไปสู่การพฒันาการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ ซ้ึงในการ
สร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์มีขั้นตอนกระบวนการดงัน้ี 
 
การคิดค้นทางด้านรูปแบบ 

 รูปทรงจากธรรมชาติ เมล็ดเชลล์ ดอกไม้ มีช่วงสภาวะในการเจริญเติบโตของ
กระบวนการท่ีแตกต่างกนั ทั้งยงัมีความซับซ้อน ดว้ยรูปทรงภายนอกและรูปทรงใน มีโครงสร้าง
จากความเรียบง่ายไปสู่ภายในรูปทรงท่ีซับซ้อนน าไปสู่ความรับรู้ด้านเอกภาพ ดุลยภาพ ความ
กลมกลืนและความขดัแยง้ ศาสตร์และสาระสร้างความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ีก่อเกิดจินตนาการพลงั
การสร้างสรรค ์ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความมีชีวติ 
 จากรูปทรงท่ีค่อนขา้งเรียบง่ายและยงัซับซ้อน ขา้พเจา้ใช ้วิธีการ ตดัทอน ยืด ฟรี ขยาย 
ควบคุม ปรับเปล่ียน และเพิ่มเติมอารมณ์ความรู้สึกให้เด่นชดัเหลือแต่เพียงสาระส าคญัของรูปทรง 
โดยใช้คุณลกัษณะพิเศษของเส้นท่ีให้ทั้งความนุ่มนวลและแข็งแรงเป็นส่ือ ดว้ยวิธีการถกัสาร ต่อ
ประกอบ ผสมกับเทคนิคป้ันหล่อ การถักสานนั้นเป็นเหมือนดังการน าวสัดุท่ีเป็นบันทึกของ
ประสบการณ์มาเรียงร้อยสร้างเป็นรูปทรงประติมากรรมข้ึนใหม่ เป็นการแสดงตวัตนของเส้น ท่ีมี
จุดเร่ิมตน้ การเกิด จึงน่าจะเป็นการส่ือสารความรู้สึกให้เขา้ถึงชีวิต และกระบวนการของระบบ
ธรรมชาติ ท่ีค่อยเป็นค่อยไปได้ และขณะเดียวกันส่ิงเหล่านั้ นยึดเราไว้เน้นในความรู้สึกใน
กระบวนการถ่ายทอด เพื่อน าเสนอความซับซ้อนด้วยรูปทรงท่ีมีความโปร่งทึบในพื้นท่ีว่าง   
เช่ือมโยงเป็นเป็นสัญลกัษณ์แทนความรู้สึกในการสร้างสรรค์  
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วธีิการด าเนินงาน 

 1.  การค้นหารูปทรงจากแบบร่าง 2มิติ 
  ในการร่างภาพ 2มิติ เพื่อคน้หาความหายความเป็นไปไดข้องรูปทรง ขา้พเจา้ก าหนด
โครงสร้างรูปทรงหลกัในหลายมุมมอง แลว้ก็เพิ่มส่วนต่าง ด้วนการเขียนเส้นให้เห็นมวลรูปทรง
แบบคร่าวๆ และเพิ่มเติมรายละเอียดรูปทรงปรับเปล่ียนขยายความคิดออกไปจากรูปทรงของ
ดอกไม ้เซลล์เช่น ขยายขอบเขตของรูปทรงโดยค านึงถึงโครงสร้างหลกัและลกัษณะท่าทางรูปทรง 
โครงสร้างสัดส่วน 
  พฒันารูปทรง คิดคน้กลวิธีในการสร้างสรรครู์ปทรง ก าหนดความพิเศษของรูปและ
มุมมองท าให้เกิดรูปทรงในทิศทาง หาความหลากหลายของรูปทรง สร้างสรรค์รูปโดยใช้ รูปทรง
เลขาคณิต เป็นรูปท่ีเกิดจากการต่อประกอบของเส้นและ สร้างสรรค์รูปทรงโดยใช้เส้นเรขาคณิต 
เพื่อสร้างหลกัสุนทรียศาสตร์ ขยายความคิดและเพิ่มเติมมิติความลึกของความซบัซ้อนของรูปทรง
จนไปสู่รูปทรงในจินตนาการ 
  โดยค านึงถึงสัดส่วนของรูปทรงท่ี ยืด ฟรี ขยายออก ควบคุม ปรับเปล่ียนรูปตดัทอน
ใหผ้ดิไปจากธรรมชาติเพื่อเนน้ความงามและเพิ่มเติมอารมณ์ความรู้สึกของผลงานประติมากรรมให้
มีความหลากหลายในสัดส่วนท่ีมีเอกภาพ 

 2.  การจ าลองแบบร่าง 3มิติ 
  เพื่อให้สอดคล้องกับเจตนารมณ์และจุดมุ่งหมาย เป็นขั้นตอนท่ีท าให้เห็นความ
เป็นไปไดข้องรูปทรงโดยค านึงถึงมุมมองในแต่ละดา้นค านึงถึงขนาดและสัดส่วนและโครงสร้าง
หลัก ในขณะท่ีสร้างแบบจ าลอง3มิติ เป็นขั้นตอนท่ีมีการปรับเปล่ียนเพื่อให้เกิดความความ
หลากหลายหาความเป็นไปไดข้องรูปทรงและรวมไปถึงการปรับมุมมองในแต่ละคา้นให้เกิดความ
ลงตวัในทิศทาง ความสมบูรณ์ของรูปทรง รวมไปถึงลกัษณะการตั้งของรูปทรงประติมากรรม ให้
รูปทรงมีความพิเศษ ทดลองตั้งแขวน ยดึโยง และตลอดจนจ าลองเอาวสัดุจริงมาสเกตดูน ้ าหนกัถอด
จากโครงสร้างตน้แบบมาเป็นรูปทรงท่ีมีลกัษระโปร่ง และใช้วิธีการเพิ่มเติมซ้อนทบัไปเพื่อผลท่ี
ตอบรับกบัความรู้สึกมุมมอง น ้าหนกัสร้างความสลบัซบัซอ้น 
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 3.  การขยายผลงานจากแบบ3มิติ ให้เป็นผลงานจริง 
  ดว้ยเทคนิคละวธีิการท่ีขา้พเจา้เลือกใชมี้ทั้งการป้ันและการถกัสานจงัมีขั้นตอนต่างๆ
ดงัน้ี 

  1.  การขยายงานดว้ยการป้ัน 
   1.1 น าแบบร่าง3มิติมาขยายตามสัดส่วนท่ีเหมาะสมบนกระดาษ เพื่อเป็นตน้แบบ
ในการข้ึนโครง 
   1.2 ข้ึนโครงเหล็ก พนัลวด และติดครอส (Cross)เพื่อยดึเกาะดินไม่ใหร่้วง 
   1.3 ข้ึนดินให้ได้โครงสร้างตามแบบร่าง แล้วค่อยๆ ปรับปรุงแก้ไข และใน
ขณะเดียวกนั บางช้ินก็ขยายดว้ยการป้ันข้ีผึ้งตามแต่ขนาดและความเหมาะสมของรูปทรงและค่อยๆ
ปรับปรุงแกไ้ขผลงานโดยค านึงถึงรูปแบจ าลอง 3มิติ เป็นหลกั 
   1.4 ท  าพิมพแ์ละหล่อดว้ยไฟเบอร์กลาสและขดัแต่งผลงานใหส้มบูรณ์ท าสี 

  2.  การขยายงานดว้ยวธีิถกัสาน 
   2.1 น าแบบร่าง3มิติมาขยายตามสัดส่วนท่ีเหมาะสมบนกระดาษ เพื่อเป็นตน้แบบ
ในการข้ึนโครง 
   2.2 ข้ึนโครงดว้ยเหล็กเส้น ใหไ้ดโ้ครงสร้างตามแบร่างแลว้ค่อยๆ ปรับปรุงแกไ้ข   
   2.3 น าลวดทองเหลืองมาถกัสานเป็นลกัษณะของ เส้นตามขนาดความกวา้งและ
ความยาวท่ีตอ้งการ พร้อมดว้ยก าหนดลกัษณะความถ่ีห่างของช่อง     
   2.4 น าลวดท่ีผา่นการถกัสาน จนก็เกิดเป็นระนาบระนาบ ค่อยๆประกอบไปตาม
โครงสร้างท่ีเตรียมไว ้พร้อมกบัยดึโยงเส้นไปตามโครงสร้าง ใหเ้กิดความแขง็แรง  
   2.5 ถอดเอาโครงสร้างเหล็กเส้นออก  
   2.6 ประกอบรูปทรงแต่ละรูปทรงเขา้ดว้ยกนั สร้างรูปทรงท่ีซ้อนกนัภายในและ
ภายนอก ตลอดจนรูวิธีการท่ีซ้อนด้วยรูปทรงท่ีมีปริมาตรทึบตนั จากการหล่อไฟเบอร์กลาสและ
น ามาซอ้นเป็นรูปทรงภายในและภายนอก 
   2.7 เก็บรายละเอียดของเส้น บางจุดก็ใชว้ิธีการผูกยึด และใชก้ารเช่ือมต่อเส้นดว้ย
แก็ส ตามความเหมาะสม เพื่อเสริมความแขง็แรงและ ความแนบเนียนในตวัผลงาน 
   2.8 ปรับแต่งจนก่อเกิดความสมบูรณ์ของรูปทรง 
   2.9 ลองจดัวางโดย ก าหนดขอบเขตพื้นท่ี 
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  3.  ก าหนดพื้นท่ีในการจดัวางงานประติมากรรม 
   3.1 ก าหนดและออกแบบขนาดพื้นท่ี  
   3.2 จ าลองพื้นท่ีเป็นระนาบ 3 ดา้นประกอบกนั 
   3.3 สร้างพื้นท่ีดว้ยไมอ้ดัและยดึความแขง็แรงดว้ยโครงสร้างของไมเ้ส้น 
   3.4 ออกแบบโครงสร้างเสริมความแข็งแรงด้วยไม้เส้น ก าหนดให้ทิศทาง
โครงสร้างเป็นลกัษณะเส้นตั้ง เส้นนอน เส้นเฉียง ประกอบกนัเป็นเส้นโครงสร้างพื้นฐานทางเลข
คณิต เช่น ส่ีเหล่ียมผนืผา้ สาเหล่ียมท่ีมีส่วนสัมพนัธ์กบังาน  
   3.5 ขดัแต่งและทาสีภายนอกและภายในของพื้นท่ีทีก าหนดข้ึน 
   3.6 จดัวางต าแหน่งช้ินงานกบัพื้นท่ี 
   3.7 จดัแสดงผลงานนิทรรศการเพื่อเผยแพร่ 
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ภาพท่ี 27 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 28 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 29 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 30 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 31 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 32 แบบร่าง 2 มิติ 

 

 

ภาพท่ี 33 แบบร่าง 2 มิติ 
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ภาพท่ี 34 แบบร่างจ าลอง 3 มิติ 
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ภาพท่ี 35 แบบร่างจ าลอง 3 มิติ 
 

 

ภาพท่ี 36 จ าลองแบบร่าง 3 มิติ ในพื้นท่ีจดัวาง 
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ภาพท่ี 37 จ  าลองแบบร่าง 3 มิติ จดัวางเชิงประติมากรรมชุดท่ี 1 

 

 

ภาพท่ี 38 ภาพแสดงขั้นตอนการขยายผลงานจากแบบ3มิติใหเ้ป็นผลงานจริง 
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ภาพท่ี 39 ภาพแสดงอุปกรณ์ ท่ีใชส้ าหรับการหล่อ 
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ภาพท่ี 40 ภาพแสดงอุปกรณ์ ส าหรับถกัสาน และขดัแต่งผลงาน 
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ภาพท่ี 41 แสดงขั้นตอนการข้ึนรูปดว้ยดิน ภาพท่ี 1 

 

 

ภาพท่ี 42 แสดงขั้นตอนการข้ึนรูปดว้ยดิน ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 43 ภาพขั้นตอนในการท าพิมพป์ลาสเตอร์ 
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ภาพท่ี 44 ภาพขั้นตอนในการหล่อเรซ่ิน 

 

    
 

    

ภาพท่ี 45 ภาพขั้นตอนในการหล่อเรซ่ิน 
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ภาพท่ี 46 ภาพขั้นตอนในการขดัแต่งผลงานประติมากรรม 

 

 

   
 
ภาพท่ี 47 ภาพขั้นตอนการถอดพิมพซิ์ลิโคน 
 



56 

 

    
 

    

ภาพท่ี 48 ภาพขั้นตอนการปฏิบติังานข้ึนโครงสร้างและขยายงานจริง  
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ภาพท่ี 49 ภาพขั้นตอนการท าสีผลงาน 

 

 
 

 

ภาพท่ี 50 ภาพขั้นตอนการเตรียมพื้นท่ีในการจดัวางผลงานประติมากรรม 
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ภาพท่ี 51 ภาพแสดงลกัษณะเส้นทองเหลืองท่ีสาน ภาพท่ี 1 

 

 

ภาพท่ี 52 ภาพแสดงลกัษณะเส้นทองเหลืองท่ีสาน ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 53 ภาพแสดงขั้นตอนการข้ึนโครงสร้างขยายงานผลงาน 

 

 

ภาพท่ี 54 ภาพขั้นตอนการปฏิบติังานดว้ยวธีิเช่ือมแก็ส 
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ภาพท่ี 55 แสดงการประกอบทองเหลือง 

 

 

     

ภาพท่ี 56 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 
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ภาพท่ี 57 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 
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ภาพท่ี 58 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินที 2 
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ภาพท่ี 59 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 
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ภาพท่ี 60 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 
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ภาพท่ี 61 ภาพขั้นตอนการขยายผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 

 

 

ภาพท่ี 62 แสดงขั้นตอนการทดลองจดัวางผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 



66 

 

 

ภาพท่ี 63 แสดงขั้นตอนการทดลองจดัวางผลงานวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ภาพท่ี 2 
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บทที่ 4 

บทวเิคราะห์ทศันธาตุพืน้ฐานและองค์ประกอบในของผลงาน 
 

เน้ือหาสาระทีแ่สดงออก 

 รูปทรงจากธรรมชาติขา้พเจา้มีความเห็นว่า รูปทรงของเมล็ด เซลล์จากดอกไม ้มีการ
เจริญเติบโต ซ่ึงมีช่วงของสภาวะการเกิด ดงัน้ี คือระยะแรกเร่ิมตลอดจนรูปแบบท่ีก าลงัเกิด และ
พฒันาเป็นรูปแบบท่ีเกิดข้ึนใหม่ ท่ีด ารงอยู่ในสภาพกาล เป็นสภาวการณ์อนัหน่ึงท่ีปรากกฎอยู่ใน
โลก ซ่ึงมีช่วงสภาวะการเกิดในสถานท่ีและเวลาต่างกนั จึงก่อให้เกิดความแตกต่างทางดา้นรูปแบบ
และทางด้านความรู้สึกนึกคิด ทั้งหมดน้ีล้วนแล้วแต่เป็นความแตกต่างของส่ิงมีชีวิต ท่ีมีความ
หลากหลายของอารมณ์ความรู้สึก เช่น อารมณ์เชิงสุนทรียภาพท่ีมีความพิเศษในการรับรู้ไดไ้วและ
ลึกซ่ึง และกลายเป็นกฎแห่งความเร้นลบัท่ีมีผลต่อความรู้สึก ท่ีให้ความรู้สึกเชิง รูปทรง รูปร่าง ค่า
น ้าหนกัสี เป็นประสบการภายในและภายนอกท่ีมีความหมายเชิงนามธรรม 
 เม่ือพิจารณาคน้ลึกไปภายในรูปทรงเหล่าน้ี รูปทรงของส่ิงมีชีวิตท่ีด ารงอยู่ภายใต้
อิทธิพลของธรรมชาติ มีรูปทรง มีรูปลกัษณ์ ต าแหน่งท่ีเกิด โครงสร้าง ท่ีอาศยัอยู ่มีโครงสร้างทาง
กายภาพคลา้ย อวยัวะต่างๆ และเม่ือเปรียบเทียบในรูปทรงต่างชนิดกนั ลึกลงไปในรายละเอียด เร่ือง
ของมิติมุมมองในเชิงลึกของรูปทรงภายใน เช่น ในลกัษณะของเซลล์ มีความหนาแน่น การแบ่งตวั
สร้างขนาดและจ านวนของตวัเอง หน่วย สสารส่วนท่ีมองเห็นกบัส่วนท่ีมองไม่เห็น ปรากฏภายใน 
จบัตวัรวมกนัเกิดเป็นการยายตวัสร้างอวยัวะท่ีห่อหุ้ม ยืดออก ท่ีเป็นสาระท่ีส าคญัของสุนทรีธาตุ
รูปทรงกบัพื้นท่ีวา่งมีโครงสร้างและความเคล่ือนไหว 
 ทศันะคติการสร้างสรรค์ ขา้พเจา้เช่ือในความรู้สึกว่าพลงัชีวิตภายใน ความปรารถนา 
ความเช่ือในส่ิงท่ีเช่ือมโยงมนุษยก์บัธรรมชาติ เป็นความอศัจรรย ์อาจเป็นเร่ืองแปลกประหลาดเป็น
พิเศษผิดธรรมดากลายประสบการณ์ต่อส่ิงลึกลบัแบบลึกซ้ึง หรือมีสภาพนามธรรมของ อารมณ์
ความรู้สึกกบัธรรมชาติ ก่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหวทางความคิดอารมณ์   
 การแสดงออกและผลงานประติมากรรมชุดน้ี ขา้พเจา้ไดจ้  าแนกออกดงัน้ี ดว้ยเส้นรูป
นอกท่ีเรียบง่าย รูปภายในท่ีซบัซ้อน จึงเหมาะท่ีจะใช้แสดงความรู้สึกตามแนวคิดของรูปทรงกบัท่ี
วา่ง ให้ความแตกต่างและน ้ าหนกัต่างๆกนั รูปทรงแสดงความการเปล่ียนแปลง ต าแหน่ง ขนาด
รูปร่าง ท าให้เกิดพลงัความเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากปฏิกิริยาโตต้อบระหวา่งความวา่งกบัความมีตวัตน
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เป็นผลงานรูปแบบนามธรรมท่ีมีสัญลกัษณ์มาจากรูปทรงในธรรมชาติ เพี่อส่ือถึง ความบริสุทธ์ิ
ความอ่อนโยน  ความสุข ความเบิกบาน ความหวงั ความอิสระ กลายเป็นรูปแบบแห่งชีวิตท่ีไม่มี
ส้ินสุด 
 ส่ิงท่ีน ามาใชเ้ป็นจุดเร่ิมตน้ในการสร้างรูปทรง เพื่อแสดงความรู้สึกนึกและความลึกซ้ึง
ภายในคือ รูปทรงจากความเช่ือท่ีฝังอยูภ่ายใน แกนส าคญัในการสร้างสรรคท่ี์ท าให้เกิดการตอบรับ
และโตต้อบกบับางแง่มุมของปรากฏการณ์ต่างๆ อาศยัรูปทรงจากธรรมชาติ สัญลกัษณ์ตวัแทน ซ่ึงมี
ความกลมกลืนและขดัแยง้ในลกัษณะต่างๆ ท่ีแสดงออกประกอบดว้ยเน้ือหาภายนอกและเน้ือหา
ภายใน 
 ‚งานศิลปะกอปรดว้ยสองส่ิง คือส่ิงท่ีอยู่ภายในกบัส่ิงท่ีอยู่ภายนอก ส่ิงท่ีอยู่ภายในคือ 
อารมณ์รู้สึกในวิญญาณศิลปิน ความรูสึกน้ีมีความยิ่งใหญ่ต่อการปลุกเร้าความรู้สึกให้คลา้ยคลึงกบั
ท่ีมีอยูใ่นผูช้ม (ส่ิงท่ีอยูภ่ายนอก) ส่ิงท่ีอยูภ่ายในนั้นจะเป็นส่ิงก าหนดงานศิลปกรรม‛1 
 เน้ือหาภายนอกคือส่วนท่ีแสดงเร่ืองราว สัญลกัษณ์ และอารมณ์ความรู้สึกหรือความคิด
ส่วนเน้ือหาภายใน นั้นอาจกล่าวไดว้า่เป็นส่วนท่ีเป็นคุณค่าท่ีซ่อนเร้นอยู่ในรูปทรง ท่ีเกิดจากการ
ประสานสัมพนัธ์ของทศันธาตุต่างๆ เป็นคุณค่าทางศิลปะหรือสุนทรียะท่ีเกิดจากรูปทรงแท้ๆ 
เน้ือหาภายนอกแสดงความรู้สึก ส่วนเน้ือหาภายใน ความมีชีวิต ความอ่อนโยน มีความซบัซ้อนดว้ย
รายละเอียด ใหค้วามงาม ความกลมกลืน อนัเกิดจากการประสานกนัของรูปทรง สี เส้น ปริมาตร ใน
สัดส่วนและจงัหวะท่ีสอดคล้อง ลกัษณะการแสดงออกและความลึกซ่ึงของตวัผูส้ร้างเอง ความ
ชดัเจนของรูปทรงภายในและภายนอก ท่ีเกิดความซบัซอ้นแฝงความรู้สึก 
 การแสดงออกเป็นส่ิงจ าเป็นทางดา้นจิตใจของมนุษย ์ให้ปรากฏวิธีการต่างๆ มีทั้งการ
แสดงตามปกติธรรมดาและการแสดงออกท่ีมีความหมายทางการสร้างสรรค์ ซ่ึงทั้งน้ี ขา้พเจา้ได้
แปลประสบการณ์เป็นสัญลกัษณ์ เพื่อส่ือความหมายทางด้านการสร้างสรรค์ท่ีกระท าด้วยภาษา
ทางดา้นประติมากรรมดงัน้ี  

 1.  โครงสร้าง (Structure) 
  โครงสร้างของรูปทรงมีลกัษณะเคล่ือนไหวในทิศทางและควบคุมทิศทางระหว่าง
โครงสร้างภายในและภายนอกมีความสัมพนัธ์และเช่ือมโยงกัน เส้นโครงสร้างก าหนดอารมณ์
ความรู้สึกต่างๆในตวัผลงาน มี ทั้ง  เส้นเอียง เส้นเฉียงให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว พุ่งไปสู่ท่ีว่าง เส้น
นอน ให้ความรู้สึกทางดา้นความกวา้ง เส้นตั้ง ให้ความรู้สึกหมัน่คง แข็งแรง มีการใช้โครงสร้าง

                                           

 1ก าจร สุนพงษศ์รี, ศิลปะสมัยใหม่ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 
2554), 288. 
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ลกัษณะทิศทางขดัแยง้กนัและประสานกนักลมกลืนกนั โครงสร้างโดยรวมทั้งหมด ประกอบดว้ย
เส้นโคง้เป็นเด่น และเส้นโคง้เพื่อส่ือถึงความเคล่ือนไหวต่อเน่ืองในทิศทางต่างๆตามลกัษณะให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวเติบโตในทิศทาง 

 2.  รูปทรง (Form)  
  รูปทรงเกิดจากการประกอบกนัของเส้นแต่ละประเภท รูปทรงท่ีเกิดจากการประกอบ
กนัของเส้นท่ีน ามาใชใ้นงานประติมากรรมจ าแนกได ้3 ประเภท 
  2.1  รูปทรงจากธรรมชาติ (Organic Form) รูปทรงของเมล็ด เซลล์ ดอกไมเ้ป็นรูป
ชีวภาพ ท่ีสามารถเจริญเติบโต เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงได ้
  2.2  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เป็นรูปทรงน ามาใชใ้นการสร้างสรรคแ์ละ
พฒันาขยายขอบเขตของรูปทรง คือ รูปวงกลม วงรี สามเหล่ียม ส่ีเหลียม ท่ีเกิดจากการต่อประกอบ
ของเส้นประเภทเรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ 
  2.3  รูปทรงอิสระ (Free Form) เป็นรูปทรงท่ีเกิดการประกอบขอเส้นอิสระส่วนใหญ่ 
  รูปทรงคือส่วนท่ีเป็นรูปธรรมของงาน เป็นส่ิงท่ีสัมผสัไดด้ว้ยการเห็น ซ่ึงจะน าไปสู่
การรับรู้และอารมณ์สะเทือนใจ รูปทรงมีความต่างกนัในเร่ืองของน ้ าหนกั สี และลกัษณะผิวรูปทรง
กบัท่ีกบัพื้นท่ีวา่ง ขา้พเจา้ตดัทอนให้มีความเรียบง่ายยิ่งข้ึน ส่วนโคง้เวา้ท่ีแสดงลกัษณะโครงสร้าง
ของรูปทรงให้เหลือเพียงรูปทรงง่ายท่ีเป็นสาระในงาน เน้นความเป็นธรรมชาติ ของท่าทาง ความ
สงบของมวล และความเรียบง่ายของรูปทรงและปริมาตรท่ีมีรูปทรงภายในกบัรูปทรงภายนอกตอบ
รับกนัเป็นจงัหวะท่ีกลมกลืน ลกัษณะรูปทรงมีทั้งรูปทรงปิดและรูปทรงเปิดทีมีความสัมพนัธ์กบั
พื้นท่ีวา่ง 

  แบบรูปทรงปิด ไดแ้ก่ แบบรูปท่ีว่างท่ีมีเส้นรอบนอกลอ้มรอบบรรจบกัน ท าให้
รูปร่างนั้นเป็นหน่วยแยกตวัท่ีว่างท่ีมีอยู่เดิมแบบรูปทรงปิดนั้นจะให้ความรู้สึกในพลงัความ
เล่ือนไหวแบบตึงเคียดจากการเผชิญหนา้กนัระหวา่งท่ีวา่งท่ีเป็นลบ 
   แบบรูปทรงเปิด ไดแ้ก่ แบบรูปของท่ีว่างท่ีเส้นรอบนอกเปิดออก หรือพล่าเลือนท่ีจุด
ใดจุดหน่ึงหรือหลายจุด พลงัความเล่ือนไหวของท่ีว่างแบบน้ีจะเป็นไปอย่างสงบสบาย 
เคล่ือนไหวไปทัว่ทั้งส่วนท่ีเป็นบวกและส่วนท่ีเป็นลบ ความว่างท่ีเขา้ไปละลายความหนัก
แน่นของรูปทรง2  

                                           

 2ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2544), 71. 
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 3.  เส้น (Line) 
  เส้นรูปนอกของพื้นท่ีวางให้ขอบเขต หรือจ ากดั รูปทรงหรือวตัถุ ความส าคญัของ
เส้นในงาน เส้นเกิดจากงจุดเร่ิมตน้จากการถกั เกิดจากการประกอบกนักนัของเส้นวางเรียงต่อ ๆ กนั
ไป จน ก่อเกิดขอบเขต ของท่ีว่าง รูปร่าง รูปทรง น ้ าหนกั ตลอดจนกลุ่มรูปทรงต่างๆ รวมทั้งเป็น
แกนหรือ โครงสร้างของรูปร่างรูปทรงภายในภายนอก ลกัษณะเส้นท่ีใช ้เส้นโคง้ เส้นตรง เส้นเฉียง
เส้นตั้ง เส้นนอน เส้นท่ีประกอบกนั ทิศทาง แนบราบ แนวด่ิง แนวเฉียง 
  ลกัษณะเส้นท่ีใช้ โคง้ งอ เกิดจากเทคนิคการถกัสานมีลกัษณะ เส้นท่ีสอดประสาน
โคง้สลบัไปมามีความสม ่าเสมอ สามารถใหค้วามหมายใหค้วามรู้สึก เคล่ือนไหว อยา่งเป็นจงัหวะ มี
ระเบียบ ใหค้วามความรู้สึก ท่ีสงบราบร่ืน นุ่มนวล 
  จงัหวะการซ ้ าๆ ท่ีเป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาเร่ิมช่วงความถ่ี ความห่าง แสดง
ความต่อเน่ืองและล่ืนไหลของเส้นไปในอากาศอย่างช้า ให้อารมณ์อย่างค่อยเป็นค่อยไป ด้วย
น ้าหนกัของเส้นท่ีแตกต่างกนั ดว้ยขนาดขา้งในเส้นท่ีมีขนาดเล็กแสดงความการถ่ีและแน่นมาก จน
ไปสูภายนอกท่ีเส้นท่ีมีขนาดใหญ่และมีระยะความห่างของเส้นไปเร่ือยๆ แสดงให้เห็นความ
กลมกลืนและขดัแยง้กนัของจงัหวะภายนอกและภายในพื้นท่ีว่าง กลายเป็นพลงัความเคล่ือนไหว 
เปล่ียนแปลง และเติบโต 

 4.  ทิศทาง (Direction) 
  ทิศทางของรูปทรงจะควบคุมชนิดท่ีเจาะจงของพื้นท่ีวางและทัศธาตุต่างๆใช้
ความสัมพนัธ์ของระยะท่ีหลากหลาย  ทิศทางของเส้นท่ีมีลกัษณะหมุนวนเคล่ือนไหวระหว่าง
รูปทรงภายนอกและภายในทิศทางเคล่ือนไหวใหค้วามรู้สึกต่อเน่ืองไม่มีท่ีส้ินสุด 

 5.  สัดส่วน (Proportion) 
  ความสัมพนัธ์ซ่ึงมีอยูร่ะหวา่งสัดส่วนองคป์ระกอบต่างๆ เช่น รูปร่างของรูปทรงท่ีมี
ความหลากลาย ทั้งขนาด ตามลกัษณะโครงสร้างท่ีแตกต่างๆ กนัความสัมพนัธ์ท่ีเหมาะเจาะกนั ก็ท  า
ใหรู้ปร่างดูงาม 

 6.  ระนาบ (Plane) 
  ระนาบเกิดจากการประกอบกนัจากการประสานของเส้น ซ่ึงก่อเกิดเป็นมวลปริมาตร
ของรูปทรง 

 7.  พื้นท่ีวา่ง (Space) 
  จากการประกอบกนัของเส้นท่ีมีความประสานกนั ท าให้เกิดรูปทรงเป็นมวลเป็น
ปริมาตรกินพื้นท่ีวา่ง รูปทรงเกิดปฏิกิริยาระหวา่งอากาศกบัรูปทรง เกิดการเคล่ือนไหวของอากาศท่ี
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เกิดจากและรูปทรงตามจงัหวะเละทิศทางของเส้นตลอดเวลาภายใน รูปทรงภายในและภายนอก มี
ทั้งพื้นท่ีภายในและภายนอกท่ีสอดประสานกนัเป็นลกัษณะท่ีวา่งเป็นบวก (Positive) และท่ีวา่งเป็น
ลบ (negative)  
  วิธีการสานเส้นทองเหลือง การสานกนัของเส้นเป็นตวัก าหนดค านิยามแล้วรอบ
พื้นท่ีวา่งและช่อง พื้นท่ีวา่งถูกครอบครองโดยสามารถเรียกวา่ Positive คือ บริเวณของมวลอากาศท่ี
ถูกครอบครองและทิศทางโดยเร่ืองราวท่ีถูกก าหนดโดยปริมาตร เส้นทองเหลืองเป็น Negative คือ 
บริเวณ ของมวลอากาศท่ีไม่ถูกครอบครองโดยเร่ืองราวแต่ มีความใกลชิ้ดและอิทธิพลโดยตรงต่อ
รูปลกัษณ์ ของรูปแบบและในขณะท่ีพื้นท่ีว่างหรืออากาศท่ีผ่านเส้นท่ีสานกนั ถูกอา้งเป็นเน้ือท่ี
ภายในพื้นท่ีวา่งแบบ Negative เกิดข้ึนเม่ือมวลถูกแทงทะลุและรูปทรง Positive จะเกิดข้ึนแมว้า่มนั
เป็นแค่พื้นท่ีวา่งหรือรู ส่ิงน้ีน าเราสู่การควบคุมความรู้สึก 

  เน้ือท่ีภายใน (Inner Space) พื้นท่ีวา่งอยู่ท่ีแก่นของผลงาน เน้ือท่ีภายในอาจจ ากดัมี
ความสัมพนัธ์กบัรูปแบบท่ีแยกจากเน้ือท่ีภายนอก มวลจะท าให้เกิดโครงสร้างเก่ียวกบัอนู เกิดจาก
ช่องเล็กๆ ต่างๆพื้นท่ีวา่งจะเกิดทั้งในและรอบๆ ส่วนเล็กๆ ท่ีเกิดจากการถกัช่องท่ีถ่ีห่างและแน่นทึบ 
  การก าหนดพื้นท่ีว่างภายในผลงานให้ท่ีว่างมีพลงัความเคล่ือนไหว ในขณะท่ีเกิด
พลงัความเคล่ือนไหวนั้น จะมีจุดเร่ิมตน้ของการเกิด ความเคล่ือนไหวของสายตาตลอดเวลาเน่ือง
ดว้ยท่ีวา่งสัมพนัธ์กบัรูปทรงในผลงานวทิยานิพนธ์ ประกอบไปดว้ยท่ีวา่ง3ลกัษณะเป็นรูปท่ีวา่งบวก 
(Positive Space) ท่ีว่างเป็นลบ (Negative Space) และท่ีว่างลอ้มรอบวตัถุมีลกัษณะเป็นฉากหลงั 
(Back Ground) ท่ีวา่งของผนงัเป็นท่ีวา่งในอากาศ 
  ซ่ึงในผลงานเป็นงานชุด ประกอบไปดว้ยหลากหลายรูปทรง ดว้ยลกัษณะรูปทรงเปิด
ปิด ทบัซ้อนอยู่ภายในรูปทรงเดียวและรูปทรงกลุ่ม เป็นผลให้พื้นท่ีว่างโอบลอ้มรูปทรง และแทง
ทะลุผา่นรูปทรง 
  เม่ือปรากฏรูปทรงในท่ีว่างในต าแหน่งท่ีต่างกนัจะเกิดพลงัเล่ือนไหวของท่ีว่างท่ี
ต่างกนั  ลกัษณะต าแหน่งท าให้รูปทรงท่ีลอยข้ึน ตั้งกบัพื้น ยึดติดพื้นท่ี แขวนลอยกบัผนงั ส่งผลไป
ถึงความสัมพนัธ์ท่ีเช่ือมโยงระหว่างรูปทรง ท าให้รูปทรงและพื้นท่ีมีความว่างเป็นอิสระ ไม่ตรึง
เครียดให ้และความสัมพนัธ์รูปทรงภายนอกและรูปทรงภายใน ท่ีวา่งมีปฏิสัมพนัธ์กนัเป็นรูปทรงท่ี 
เปิดให้อากาศเคล่ือนไหว สัมพนัธ์ระหว่างแต่ละรูปทรง  การปะกอบกนัของรูปร่างแบบซ้อนกนั 
ส่วนท่ีถูกซ้อนจะอยู่ไกล รูปร่างหรือรูปทรงท่ีชดัเจนจะอยู่ใกล ้กลายเป็นท่ีว่างลวงตาท่ีเกิดข้ึนให้
เป็นมิติลวง (Pictorial Space) สร้างพื้นให้รู้สึกถึงต้ืนลึก ระยะใกล ้ไกล ซ้ึงเกิดข้ึนจากลกัษณะของ
เส้นรูปร่าง รูปทรง น ้ าหนัก อ่อนแก่ พื้นผิว และสี เป็นต้น ท าให้เห็นผิวพื้นภาพลึก ซ่ึงท าให ้
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ปริมาตรของความว่างท่ีลอ้มรอบดว้ยขอบเขตพื้นท่ีจ  ากดัของพื้นท่ีว่าง กลายเป็นพื้นท่ีว่างภายใน
และภายนอก 

 8. ปริมาตร (Volume) 
  ปริมาตรเป็นกลุ่ม เกิดเป็นรูปร่าง รูปทรงซ่ึงมีความโปร่งและปริมาตรทึบตัน 
ปริมาตรทั้ งหมดมีปริมาตรท่ีใหญ่เล็ก ปริมาตรท่ีปรากฏเกิดจากการเส้นท่ีร่วมกันกลุ่มๆ ซ่ึง
ประกอบดว้ยรูปทรงเดียว และประกอบกนั  

 9.  สี (Colour) 
  สีท่ีประยุกต์ใช้ในงานประติมากรรม จะใช้คุณสมบติัของธรรมชาติวสัดุ คือ สีลวด
ทองเหลือง และสีของทองแดง ซ่ึงมีสีท่ีมีความสวา่งและมนัวาว และสีท่ีสร้างสรรคสี์ข้ึนใหม่ สีขาว
ในรูปทรงท่ีทึบตนั การรวมตวัของวสัดุท่ีมีสีตามความเป็นจริงเป็นคุณสมบติัเฉพาะ  เลือกใช้สีท่ี
ส่งผลต่อความรู้สึกค่าน ้าหนกั สีขาวของรูปทรงทึบตนั สีเหลืองลวดทองเหลือง สีลวดทองแดง มีผล
ต่อระยะใกลไ้กล 

 10. น ้าหนกั (Volume) 
  น ้ าหนกัท่ีคมชดัและเบลอแต่สามารถมองเห็นไดอ้ย่างชดัเจน เน่ืองการตดักนัของ
น ้ าหนกัของเส้นและรูปทรงแสดงความชดัเจนมีน ้ าหนกัท่ีอ่อนแก่ของน ้ าหนกัท่ีเกิดการผสานกนั
ของเส้น จนเกิดความชดัเจนภายในและ ผลของรูปทรงท่ีทบัซ้อนกนั สีของวสัดุน ้ าหนกั อ่อนแก่ 
และสีใหรู้้สึกถึงต่ืนลึก ระยะ ความโปร่งทึบรูปท่ีซอ้นกนั บริเวณท่ีเป็นน ้ าหนกัตดักนัจะดึงดูดความ
สนใจ ซ่ึงอาจกลมกลืนและสม ่าเสมอ ใหค้วามลึกและรู้สึกประสานกนัดว้ยน ้าหนกั  

 11. พื้นผวิ (Texture) 
  ลกัษณะของพื้นผวิท่ีท่ีแตกต่างกนัในแต่ละส่วนของรูปทรง ซ่ึงเกิดจากลกัษณะการ
เช่ือมโยงของเส้นทองเหลืองท่ีมีลกัษณะมนัวาว  มีลกัษณะของรู ช่อง ตาข่าย โยงใย และผสมผสาน
กบั แตกต่างกบัรูปทรงท่ีทึบตนัมีผวิเรียบตึง เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกท่ีมีชีวติอ่อนนุ่ม 
เหล่าน้ีมาจาก ลกัษณะจากส่วนชั้นองคป์ระกอบในรูปแบบของธรรมชาติ 

  12. การจดัวาง/ต าแหน่งท่ีตั้ง (Installation) 
   การจดัวา่งเป็นกลุ่ม น าองค์ประกอบสองส่ิงมาว่างใกลก้นัเกิดการรับรู้ว่าเป็นกลุ่ม
เดียวกนั ดว้ยการก าหนดจุดต าแหน่งท่ีมีต าแหน่งจงัหวะใกลแ้ละห่างกนัและประกอบไปดว้ยการ
วางติดกนัเพื่อเช่ือมโยงองคป์ระกอบใหเ้ป็นหน่ึงเดียว 
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  น าเสนอความซับซ้อนของรูปทรงให้เกิดเป็นสัญลักษณ์ การเคล่ือนไหวทาง
ความรู้สึก เลือกก าหนดความพิเศษของรูปทรงและแสดงมุมมองต่างระดบั เช่น แขวนยึดติดพื้นท่ี
ผนงัรูปดว้ยทรงขนาดเล็ก เพื่อใหรู้้ระยะท่ีไกลออกไปในความลึก 
  แบบแขวนลอยดว้ยรูปทรงขนาดใหญ่ เพื่อให้เกิดความหมายในทิศทาง รูปแบบท่ี
แขวนลอย ใหค้วามรู้สึกท่ีถูกยกข้ึนในระดบัท่ีเจาะจงช้ีใหเ้ห็นลกัษณะเด่นของรูปทรง  
  การวางต าแหน่งส่ือความหมายความสัมพนัธ์ ของแต่ละรูปทรง การตั้งอยูบ่นพื้นท่ี
และแขวนลอย ตามแนวทิศทางการจดัวาง ต าแหน่ง ในลกัษณะรูปทรงเดียวและกลุ่ม ผ่านการจดั
วางในเชิงประติมากรรม 
  การสร้างพื้นท่ีภายในกรอบ ก าหนดพื้นเฉพาะเจาะจง เพื่อก าหนดใหเ้หมาะกบัระยะ
การมองของผูช้ม ใหพ้ิจารณาภายในพื้นท่ี 

 13. เทคนิควธีิการ 
  การรสร้างผลงานประติมากรรมชุดน้ีของขา้พเจา้ เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเน้ือหา และ
แนวความคิดกับการสร้างสรรค์ ใช้เทคนิควิธีการถักสานด้วยลวดทองเหลืองและทองแดง  
ผสมผสานกบัเทคนิคไฟเบอร์กลาส 
  วสัดุท่ีน ามาใชใ้นการสร้างสรรคมี์ความพิเศษในตวัวสัดุอยูแ่ลว้ มีคุณสมบติัท่ีอ่อน
และแข็งแรงสามารถดดัและควบคุมได้ง่าย จึงสามารถเป็นวสัดุท่ีใช้แทนค่าความรู้สึกได้ดีและ 
สามารถน ามาส่ือในการสร้างสรรคไ์ดต้รงกบัความคิดขา้พเจา้ เทคนิคและวิธีการถกัสาร ดว้ยการใช้
เส้นมีลกัษณะการถ่ายทอดดงัน้ี เส้นโคง้งอท่ีสอดสลบัเช่ือมต่อกนัไปมาตามรูปทรงนั้น มีวิธีการผูก
หรือมดัให้แน่นหนา จึงเห็นสายใยท่ีเช่ือมโยงกนัอยา่งสลบัซบัซ้อน และร้อยเรียงประสมการณ์เขา้
ไวด้ว้ยกนั ซ่ึงจะท าให้ตระหนกัในความสัมพนัธ์ท่ีเช่ือมโยงกบักระบวนการของระบบธรรมชาติ ท่ี
ค่อยเป็นค่อยไป และส่ิงเหล่านั้นยดึไวเ้นน้ในความรู้สึก 
  การน าวสัดุท่ีเป็นบนัทึกของประสบการณ์มาสร้างสรรคเ์ป็นรูปทรงประติมากรรม
ข้ึนนั้น เป็นการแสดงตวัตนของเส้น จึงน่าจะเป็นการส่ือสารท่ีและถ่ายทอดความรู้สึกออกมาผ่าน
ผลงานศิลปะอนัเป็นเอกลกัษณ์ได ้
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ภาพท่ี 64 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 1  
 ช่ือผลงาน ความสลบัซบัซอ้นในการเจริญของชีวติ 1 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง 
 ขนาด 35x70x90 ซม. 
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ภาพท่ี 65 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ความสลบัซบัซอ้นในการเจริญของชีวติ 1 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง 
 ขนาด 35x70x90 ซม. 
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ภาพท่ี 66 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ความสลบัซบัซอ้นในการเจริญของชีวติ 1 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง 
 ขนาด 35x70x90 ซม. 
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ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ 

 1.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะที ่1 

  1.1 เน้ือหาแนวความคิด 
   ขา้พเจา้ไดน้ าเอาโครงสร้างของรูปทรงดอกไม  ้ ท่ีมีขนาดและสัดส่วนภายใน
รูปทรงท่ีหลากหลายแตกต่างกนั เพื่อให้เกิดจงัหวะทิศทางของเส้นแสดง ความเคล่ือนไหวของเส้น
ท่ีโคง้สลบัไปสลบัมาแบบมีระเบียบก่อเกิดรูปทรงแสดงความรู้สึก มีการแตกและขยายออกใน
ทิศทางจากขา้งในสู่ขา้งนอกและซ้อนกนัดว้ย เส้นและรูปทรงให้ผลทางความรู้สึก รูปทรงท่ีเล็กอยู่
ในพื้นท่ีขนาดใหญ่ท่ีถูกครอบคลุมไวแ้ละถูกซ่อนทบัไว ้รูปร่างขา้งในมีลกัษณะเชิงบวกและรูปร่าง
นอกเป็นรูปร่างเชิงลบ 
เทคนิค 

  1.2 กระบวนการสร้างสรรคด์า้นเทคนิค 
   พื้นท่ีว่างภายในผลงานเป็นการสร้างสรรค์ให้เกิดความสัมพนัธ์ระหว่างภายใน
และภายนอกพื้นท่ีวา่งเกิดข้ึนทั้งในและรอบๆส่วนเล็กตามช่องท่ีเกิดจากการประสานของเส้น ท่ีเกิด
จาการถกัช่องหรือจ านวนรูเป็นจ านวนมาก เน้ือท่ีภายในเกิดข้ึนมนักลายเป็นส่ิงซ่ึงค่อนขา้งซบัซ้อน 
เม่ือมองอยา่งใกลชิ้ดจะเห็นทะลุไปในเน้ือท่ีภายในซ่ึงประกอบดว้ยเส้นเล็กๆ ซ่ึงกระท าระหวา่งกนั
กบัเน้ือท่ีภายในและภายนอก มองเห็นความซับซ้อนของเส้นและรูปทรงท่ีชัดและเบลอในเวลา
เดียวกนัให้ความสัมพนัธ์ท่ีสลบัซับซ้อน บริเวณมวลอากาศท่ีถูกครอบครองด้วยเร่ืองราวและ
รูปแบบ ทิศทางโครงสร้างของรูปท่ีเอียง ใหค้วามรู้สึกพุง่ข้ึน 
รูปแบบ 

  1.3 พฒันาการดา้นรูปแบบ 
   มีแง่มุมของลักษณะการมอง น าเสนอผลงานโดยติดตั้งไวบ้นฐานเพื่อแสดง
จงัหวะทิศทางระหวา่งงานท่ีตั้งน่ิงอยา่งเป็นธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 67 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 2 
 ช่ือผลงาน ความสลบัซบัซอ้นในการเจริญของชีวติ 2 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง, ปูนพลาสเตอร์ 
 ขนาด 250x150x200 ซม. 
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ภาพท่ี 68 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 2 
 ช่ือผลงาน ความสลบัซบัซอ้นในการเจริญของชีวติ 2  
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง, ปูนพลาสเตอร์ 
 ขนาด 250x150x200 ซม. 
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ภาพท่ี 69 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 70 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 71 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 



83 

 

 2.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะที ่2 

  2.1 พฒันาการดา้นแนวความคิด 
   ขา้พเจา้สร้างสรรครู์ปทรงมาจากดอกไม ้และลดความเหมือนจริงลงให้เหลือแต่
สาระของรูปและผสมผสานกบัจิตนาการจนกลายเป็นรูปทรงท่ีมีชีวิตท่ีเกิดจากท่ีเกิดจากการรวมตวั
กนัของเส้นท่ี และแสดงปริมาตรของรูปทรงท่ีมีความซบัซ้อนกนั มีความเด่นชดัของรูปทรงมากข้ึน 
เพื่อการมองเห็น ความสัมพนัธ์ท่ีเด่นชัดเพิ่มเติมความซับซ้อนของรูปทรงและทิศทางมาก เพื่อ
มองเห็นความเป็นเอกภาพมาก องค์ประกอบของรูปทรงท่ีง่ายและชดัเจน สร้างความสัมพนัธ์ดว้ย
เส้นท่ีกระชบัข้ึน เพื่อความลงตวัในองคป์ระกอบ  

  2.2 กระบวนการสร้างสรรคด์า้นเทคนิค 
   ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี มีการใช้วสัดุแตกต่างกนัออกไปเพื่อเน้นความ
ชดัเจนของรูปทรง สีของรูปขา้งในเด่นเห็นความชดัเจนขา้งใน สร้างความรู้สึกอารมณ์ให้เกิดความ
เบาของเส้น ชนิดของรูปทรงให้ความรู้สึก เบาเปิด พื้นน่ีวา่ง(Space) โปร่งเห็นรูปทรงเป็นหลกั เส้น
เป็นรองแสดง อารมณ์ของรูปท่ีโปร่งใส 

  2.3 พฒันาการดา้นรูปแบบ 
   การพฒันามุมมองกรอบพื้นท่ี รูปแบบงาน มีการจ ากัดขอบเขตของพื้นท่ี 
รูปแบบท่ีแขวนลอยเป็นกลุ่ม ให้ความรู้สึกท่ีถูกยกข้ึนในระดบัท่ีเจาะจงและถูกยึดโดยเส้น การ
พฒันามุมมองทิศทางโครงสร้างของรูปในแนวตั้ง แนวนอน และแนวเอียงให้ความรู้สึกพุ่งข้ึน ท า
ให้เกิดความสมดุลของรูปท่ีขดัแยง้และดึงดูดกนัระหวา่งรูปทรง เกิดการถ่ายเทของปริมาตรภายใน
รูปทรง ท าให้เกิดความรู้สึกเบาและเกิดพลงัเคล่ือนไหว การจดัวางต าแหน่ง ทิศทาง การใช้พื้นท่ี
กรอบแบ่งขอบเขตของอากาศ และพื้นท่ีว่างภายใน ก าหนดมุมมองต่างระดบัในลกัษณะท่ีสูง ต ่า
ตั้งอยู่กบัพื้น เพื่อให้เกิดนยัยะและความหมาย ก าหนดทิศทางของเส้นให้สัมพนัธ์เช่ือมโยงกนัจาก
จุดเร่ิมต้นจากจุดหน่ึง และเคล่ือนท่ีอย่างเป็นจังหวะไปสู่ทิศทางท่ีสูงข้ึนอย่างเฉพาะเจาะจง 
กระบวนการสร้างมีเสร็จมีปล่อยพื้นท่ีวา่งเส้นเป็นจงัหวะแสดงกระบวนการท างานของเส้นท่ีบ่งถึง
ความมีชีวิต ท่ีแสดงทิศทางการเกิดตน้ก าเนิดการเจริญเติบโต จากพื้นไปสู่การความชัดเจนของ
รูปทรง 
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 ในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนช่วงวิทยานิพนธ์ ระยะท่ี1 และผลงานก่อนช่วง
วิทยานิพนธ์ ระยะท่ี2 ขา้พเจา้เล็งเห็นความส าคญัของการศึกษาเรียนรู้ ในระบบโครงสร้างและ
รูปลกัษณ์ในธรรมชาติของดอกไม ้ซ่ึงมีความแตกต่างตามสัณฐานกนัของแต่ละชนิด ระบบของมนั
สามารถอธิบายโครงสร้างทางกายภาพ เช่น มีลกัษณะทิศทาง ลกัษณะขนาดรูปร่างรูปทรง และ
สัดส่วนเอกภาพและสุนทรียะและความงดงามท่ีเตกต่างกนัไป มีรูปทรงภายนอกและภายในให้
ความหมายในตวั มีระบบโครงสร้างท่ีชดัเจนท่ีสามารถบ่งบอกอารมณ์ความรู้สึกถึงความมีชีวิต ซ่ึง
คุณลกัษณะดงักล่าวหากเขา้ใจถึงความซบัซ้อนของส่ิงนั้นแลว้ ก็จะสามารถน าวิธีกฎแห่งสุนทรียะ
ไปใชไ้ดอ้ย่างมีเหตุมีผล ซ่ึงเป็นเหมือนเช่นการเรียนรู้ร่างกายและจิตใจภายในของเราท่ีเป็นบ่อเกิด
แห่งชีวติและ ส่ิงท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ 
 ทั้งน้ีก็เพื่อสร้าง สัญญะท่ีไดจ้ากสุนทรียะในธรรมชาติ โดยใชเ้ทคนิควิธีการถกั-สาน-ต่อ
เกิดรูปการประสานกนัของเส้นเป็นสัญลกัษณ์ของความมีชีวิต ท่ีก่อให้เกิดเส้นในจินตนาการ และ 
น าเสนอความซบัซ้อนของรูปทรงท่ีโปร่งใส เกิดเป็นสัญลกัษณ์เห็นการเคล่ือนไหวทางความรู้สึก 
ส่ือถึงความล่องลอย และโปร่งเบา แสดงการเติบโตและชีวิต ซ้ึงก าหนดระยะมุมมองขอบเขตท่ี
แตกต่าง เพื่อแสดงจงัหวะทิศทางระหว่างงานท่ีตั้งน่ิงอย่างเป็นธรรมชาติ กบัมุมมองต่างระดบัท่ี
สูงข้ึนเพื่อใหเ้กิดนยัยะและความหมายผลงานชุดน้ี 
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ภาพท่ี 72 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ชีวติ - ช่วงเวลา - ความอิสระ 
 ขนาด 220x220x124 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง,ไฟเบอร์กลาส, วสัดุผสม 
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ภาพท่ี 73 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ชีวติ - ช่วงเวลา - ความอิสระ 
 ขนาด 220x220x124 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง,ไฟเบอร์กลาส, วสัดุผสม 
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ภาพท่ี 74 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ชีวติ - ช่วงเวลา - ความอิสระ 
 ขนาด 220x220x124 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง,ไฟเบอร์กลาส, วสัดุผสม 
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ภาพท่ี 75 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
 ช่ือผลงาน ชีวติ - ช่วงเวลา - ความอิสระ 
 ขนาด 220x220x124 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง,ไฟเบอร์กลาส, วสัดุผสม 
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ภาพท่ี 76 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 77 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 78 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1  
 

 

ภาพท่ี 79 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี1  
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ภาพท่ี 80 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 81 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 82 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 5 
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ภาพท่ี 83 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 
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ภาพท่ี 84 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
 

 

ภาพท่ี 85 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 
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ภาพท่ี 86 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 1 แสดงทิศทางโครงสร้างหลกัในผลงานประติมากรรม ด้วย
 เส้นสีแดงและแสดงทิศทางความเคล่ือนไหวประสานสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงกบัพื้นท่ี
 วา่งดว้ยเส้นเขียว 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ 

 1.  ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดที ่1 

  ในความมหัศจรรยข์องธรรมชาติ ชีวิตความลึกลบัอนัปรากฏอยูใ่นสภาวะท่ีเติบโต
จากภายในสู่ภายนอก ส่ิงท่ีแฝงอยูใ่นความซบัซอ้น อนัล้ีลบัน่าพิศวง ส่ิงเหล่าน้ีเป็นแรงบนัดาลใจให้
ขา้พเจา้น ามาสร้างสรรค ์เพื่อใหเ้ห็นมิติทบัซอ้นกนัภายในรูปทรงเดียว รูปทรงกลุ่ม และหลากหลาย
รูปแบบ น าเสนอด้วยวิธีการโปร่งทึบผ่านการถกัสาน  เช่ือมโยงให้เกิดความเคล่ือนไหวในพื้นท่ี
อยา่งอิสระ และเวิง้วา้งของธรรมชาติอนัไม่มีท่ีส้ินสุด 
  ผลงานวทิยานิพนธ์มีลกัษณะเป็นชุด จดัวางในขอบเขตของท่ีวา่ง เพื่อน าเสนอความ
ซบัซอ้นของรูปทรงใหเ้กิดเป็นสัญลกัษณ์ การเคล่ือนไหวทางความรู้สึก จึงเลือกก าหนดความพิเศษ
ของรูปทรงและแสดงมุมมองต่างระดบั เช่น การตั้งอยูบ่นพื้นท่ีและแขวนลอย ตามแนวทิศทางการ
จดัวาง ต าแหน่ง ในลกัษณะรูปทรงเดียวและกลุ่ม ผา่นการจดัวางในเชิงประติมากรรม 
  ขอบเขตของท่ีวา่งและพื้นท่ีในเชิงความคิด  สีน ้ าเงิน คือปริมาตรของท่ีวา่ภายใน  สี
ด าคือท่ีวา่งภายนอก ปริมาตรของความวา่งท่ีถูกห้อมลอ้มดว้ยขอบเขต เป็นท่ีวา่งห้องท่ีถูกห้อมลอ้ม
ดว้ยผนงัพื้นส่ีเหล่ียมผนืผา้ “ส่ีเหล่ียมผนืผา้ในสัดส่วนต่างๆ เพราะเป็นรูปร่างท่ีเป็นกลาง ไม่รบกวน
รูปทรงท่ีจะวางลงไป และจะช่วยใหรู้ปทรงท่ีสร้างข้ึนนั้นท างานร่วมกบัท่ีวา่งเป็นอยา่งดีอีกดว้ย”3 ท่ี
วา่งถูกสร้างดว้ยไม ้เพื่อจ ากดัใหค้นดู ดูหมุนเวยีนภายในกรอบของรูปทรงท่ีทึบตนั ปริมาตรถูกลอ้ม
ดว้ยระนาบหรือรูปทรงโครงสร้างเรขาคณิตส่ือถึงโครงสร้างพื้นฐานในธรรมชาติ ท่ีเช่ือมต่อจาก
ภายในสู่ภายนอก 
  เป็นการแทนค่าของความลึกบนระนาบให้เห็นลวงตามีความลึก ซ่ึงมีปฏิกิริยา
ระหวา่งน ้าหนกั สี และรูปทรงท่ีมีผลต่อการรับรู้ ปฏิกิริยาระหวา่งรูปทรงกบัพื้นท่ีวา่ง การสร้างภาพ
ใหเ้กิดการลวงตา ดา้นรูปทรง เพื่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง ในบริเวณวา่ง ให้เห็นโลกแห่ง
จิตนการ 

                                           

 3ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2544), 78. 
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ภาพท่ี 87 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 
 ช่ือผลงาน ธรรมชาติ - ชีวติ - ความอิสระ 
 ขนาด 221x305x220 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง, ไฟเบอร์กลาส, 
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ภาพท่ี 88 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 
 ช่ือผลงาน ธรรมชาติ - ชีวติ - ความอิสระ 
 ขนาด 221x305x220 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง, ไฟเบอร์กลาส,  
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ภาพท่ี 89 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 
 ช่ือผลงาน ธรรมชาติ – ชีวติ - ความอิสระ 
 ขนาด 221x305x220 ซม. 
 วสัดุ / เทคนิค ถกัทองเหลือง, ไฟเบอร์กลาส, 
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ภาพท่ี 90 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 91 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 92 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 93 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 94 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 95 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

 

 

ภาพท่ี 96 ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 97 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 98 รายละเอียดผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 
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ภาพท่ี 99 ภาพผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดท่ี 2 แสดงทิศทางโครงสร้างหลกัในผลงานประติมากรรม ด้วย
 เส้นสีแดงและแสดงทิศทางความเคล่ือนไหวประสานสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงกบัพื้นท่ี
 วา่งดว้ยเส้นสีเขียว 
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 2.  ผลงานวทิยานิพนธ์ ชุดที ่2 
   ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี น าเสนอความซับซ้อนของรูปทรงให้เกิดเป็นสัญลกัษณ์ 
การเคล่ือนไหวทางความรู้สึก อากปักิริยาอาการท่ีเคล่ือนไหวของรูปทรงภายในและภายนอก กบั
ปริมาตรซ่ึงมีปฏิกิริยาระหวา่งน ้าหนกั สี ท่ีมีผลต่อการรับรู้รูปทรงกบัท่ีวา่ง มีการเคล่ือนไหว แสดง
ให้เห็นปริมาตรของรูปทรงท่ีเด่นชดักวา่พื้นท่ีว่าง มีลกัษณะเป็นโครงสร้างโปร่งและทึบสลบักนั 
แสดงความซับซ้อนในทิศทาง ท่ีสอดคล้องกบัจงัหวะความเติบโต ความบริสุทธ์ิ ของรูปแบบท่ี
เกิดข้ึนจากรูปทรงภายในและรูปลกัษณ์ภายนอกธรรมชาติ 
   สร้างสรรค์รูปทรงด้วยวิธีการเน้น การแยกส่วนตดัผ่า ให้เห็นมิติของรูปทรงใน
ธรรมชาติ ท่ี มีความแตกต่างขนาดและสัดส่วน โดยใช้เส้นน าสายตาสู่ต าแหน่งใจกลาง 
องค์ประกอบพุ่งสู่หรือพุ่งออกจากศูนยก์ลาง ให้เห็นพลงัแฝงเร้นของรูปทรงมีความต่อเน่ืองเก่ียว
โยงใหค้วามรู้สึกเป็นอิสระในรูปแบบความเปล่ียนแปลง ความงาม ท่ีปรากฏอยูใ่นธรรมชาติ 
  ก าหนดให้รูปทรงมีลกัษณะเด่นแสดงมุมมองการตั้งอยู่ภายในพื้นท่ี และแขวนลอย
ตามแนวทิศทางการจดัวาง ต าแหน่ง ในลกัษณะรูปทรงเด่ียวและกลุ่มสร้างขอบเขต เพื่อจ ากดัให้
ผูช้ม ดูหมุนเวียนภายใน แสดงความเป็นเอกภาพและความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงช่วยเช่ือมโยง
รูปทรงหน่ึง ไปสู่อีกรูปทรงหน่ึง ดว้ยการถ่ายเทปริมาตรของอากาศในพื้นท่ีว่างรอบๆรูปทรง ให้
โครงสร้างของรูปทรงมีลกัษณะแตกต่างตามทิศทาง แนวตั้ง แนวนอน แนวเฉียง จงัหวะสะทอ้น
มุมมองท่ีต่อเน่ืองเปล่ียนแปลงดว้ยรูปทรงท่ีมีลกัษณะโปร่งทึบ เพื่อให้เกิดมิติทบัซ้อนกนั เช่ือมโยง
ใหเ้กิดความเคล่ือนไหวอยา่งอิสระในขอบเขตของพื้นท่ีวา่ง 
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ปัญหาในการด าเนินงานและการสร้างสรรค์ 
 จากการท างานท่ีผ่านมาชุดน้ี ท าให้ข้าพเจ้าพบปัญหาหลายด้านในระหว่างการ
สร้างสรรคด์งัน้ี 
 1.  เน่ืองจากผลงานมีลกัษณะของรูปทรงท่ีซบัซ้อนระหว่างภายนอกและภายใน ท าให้
ขณะข้ึนโครงมีปัญหาต่อความสะดวกสบาย ตอ้งใชว้ิธีข้ึนโครงดว้ยการป้ันดินข้ึนมาก่อน และถกั
ประกอบทองเหลืองครอบ และถอดออก เป็นกระบวนการหลายขั้นตอน 
 2.  เน่ืองจากคุณสมบติัของวสัดุท่ีใชมี้ความอ่อนนุ่ม และมีลกัษณะหลายขนาด ท าให้
เวลาสร้างสรรค์ผลงานค่อนขา้งท่ีจะควบคุมละรักษารูปทรงให้เกิดความแข็งแรงและสมบูรณ์นั้น
เป็นไปไดอ้ยาก ตอ้งยดึโยง ดึงเส้นใหตึ้ง และเช่ือมดว้ยแก็ส 
 3.  ในการถกัสานเส้นทองเหลืองตอ้งใช้ความละเอียดและความประณีต เพื่อก าหนด
ระยะความถ่ีห่างไม่ให้เท่ากนั เป็นผลสืบเน่ืองให้ตอ้งใชเ้วลาในกระบวนการการสร้างสรรคผ์ลงาน
คอ้นขา้งมาก และในกระบวนการของการหล่อเรซ่ินท่ีไม่ค่อยมีความช านาญทางเทคนิค แต่ท าให้
เกิดการเรียนรู้กระบวนการและวธีิการเพิ่มเติม 
 4.  ในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีเป็นเร่ืองยากท่ีจะน าเสนอเน้ือหาความ
ซับซ้อนในรูปทรง เน้ือหาสาระในผลงานมิไดจ้บภายในผลงานช้ินเดียว ตอ้งดูภาพรวมทั้งหมด 
ถึงแมจ้ะมีตน้แบบท่ีชดัเจนแลว้ แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้งานประติมากรรมก็ไม่ไดจ้บลงท่ีตน้แบบ มีการ
ปรับปรุงแกไ้ข เพิ่มเติมหลายคร้ัง ขา้พเจา้พยายามอยา่งยิ่งท่ีสร้างขอบเขตพื้นท่ี ทางความคิดและหา
ความเหมาะสมในการจดัวา่งใหมี้ความสัมพนัธ์กนักบัพื้นท่ีวา่งไหไ้ดล้งตวัมากท่ีสุด 



111 

 
 

บทที ่5 
สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมวทิยานิพนธ์ชุด ‚ความล้ีลบัซบัซอ้นแห่งของชีวติ‛ 
การแสดงออกถึงความส าคญัของการศึกษา ความพิเศษในธรรมชาติ ท่ีสามารถถ่ายทอดความรู้สึก
ผา่นกระบวนการสร้างสรรค ์รูปร่าง รูปทรง แสดงเน้ือหา เป็นส่ือสัญลกัษณ์ของชีวิต ทั้งยงัสร้างให้
เกิดความสัมพันธ์ทั้ งรูปแบบและเน้ือหาสาระ เพื่อขยายขอบเขตความเข้าใจในเร่ืองรูปทรง 
ความหมายบางประการของท่ีว่าง ความเคล่ือนไหวท่ีมีส่วนสัมพนัธ์กบัรูปทรง รับรู้ความงามของ
เส้น ปริมาตร รายละเอียด ความจริงท่ีสอดคลอ้งกบัอารมณ์ความรู้สึกภายในความซบัซ้อน และเขา้
ใจความประสานกลมกลืนและขดัแยง้ในธรรมชาติ โดยค านึงถึงเอกภาพและการจดัองคป์ระกอบ
ทางทศันศิลป์ 
 ขา้พเจา้สามารถเรียนรู้วธีิการสร้างสรรคท่ี์แสดงออกตามแบบเฉพาะตน ดว้ยการส่ือสาร
ออกมาในงานศิลปะโดยอาศยัรูปทรงจากธรรมชาติ มีความคิดสอดแทรก เน้ือหาสาระลงไปใน
ผลงานสร้างสรรค์ให้มีความงดงามท่ีปรากฏซ่ึงความรู้สึก รวมทั้ งมโนคติท่ีอยู่ในจิตใจ ทั้ ง
โครงสร้างและรายละเอียด จึงเป็นจุดหมายส าคญัของวิทยานิพนธ์เล่มน้ีเพื่อให้เขา้ใจในรูปนอก 
ปริมาตร และรูปทรงกบัพลงัความเคล่ือนไหวจากภายในสู่ภายนอก การผสานสัมพนัธ์ของรูปทรง
ในลกัษณะต่างๆ ‚ความส าคญัของท่ีวา่งท่ีมีต่อรูปทรง ท่ีวางท่ีมีต่อรูปทรงเป็นส่ิงท่ีคู่กนั ขดัแยง้ตรง
อยา่งตรงกนัขา้ม แต่ขาดกนัไม่ได ้มีการเก้ือกูลซ่ึงกนัและกนั‛1 การเปล่ียนแปลงหรือตดัทอนรูปให้
เป็นไปตามแนวคิดและทศันคตินั้น ท าใหรู้ปทรงห่างจากความเป็นจริงจนน าไปสู่รูปทรงนามธรรม 
 ผลส าเร็จในปัจจุบันท่ีข้าพเจ้าได้รับในการสร้างสรรค์ผลงานตามแนวทางของตน 
กล่าวถึงลึกลงไปในจิตใจ ก็อยากเอาชนะส่ิงท่ีเกินความเขา้ใจ ภาษาล้ีลบัในธรรมชาตินั้น เป็นส่ิง
น าไปสู่พลงัในการสร้างสรรคศิ์ลปะท่ีมีความประณีตซับซ้อน และถูกถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน
ศิลปะท่ีให้ความอ่ิมใจยิ่งกวา่ท่าเทียบกบัธรรมชาติ แต่กระนั้นศิลปะนั้นยงัคงยืนยงตราบนานเท่า
นาน ควบคู่ไปกบัธรรมชาติ และในช่วงการท างานวิทยานิพนธ์น้ี ไดรั้บรู้ถึงปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึน
ต่างๆ น าไปสู่ความรู้ความเขา้ใจในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมและสามารถพฒันาให้มี
ความชดัเจนมากยิ่งข้ึน ตลอดจนไดรั้บการเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะ ขา้พเจา้หวงัเป็นอย่างยิ่งว่า
                                           

 
1ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2544), 99. 
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การสร้างสรรค์งานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี จะเป็นประโยชน์ต่อแนวทางในการพัฒนาสร้างสรรค์
ศิลปกรรมต่อไปในอนาคต 
 

ข้อแสนอแนะ 

 งานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ไดป้ระสบความส าเร็จในระดบัหน่ึง ด้วยผลงานท่ีดีมาก
หรือดีน้อยไม่ใช้ปัญหาส าคญั แต่หากการค้นหาแนวทางหรือลักษณะรูปแบบเฉพาะท่ีสามารถ
ถ่ายทอดออกมาให้ตรงเป้าหมายนั้นไม่ใช้เร่ืองง่าย การศึกษาเพื่อเรียนรู้แนวทางการท างานเป็น
ส่ิงจ าเป็นอยา่งยิง่และตอ้งใชเ้วลาพอสมควร นอกจากการศึกษาในเร่ืองราวภายนอกแลว้ส่ิงส าคญัท่ี
ขาดเสียไม่ไดก้็คือกระบวนการทางความคิดอารมณ์ความรู้สึกท่ีแสดงท่ีเป็นเร่ืองราวภายในท่ีแสดง
ออกมาในผลงาน การท าความเขา้ใจเร่ืองตอ้งศึกษาธรรมชาติโดยรู้จุดหมาย ในการสร้างสรรคโ์ดย
อาศยัธรรมชาติ เป็นส่ือในการถ่ายทอดถือเป็นเร่ืองจ าเป็นอยู ่และจ าเป็นตอ้งพฒันาเปล่ียนแปลงไป
ตามความเคล่ือนไหวของศิลปะโดยควบคู่กนัไป ซ่ึงมีความหลากหลายในการแสดงออก 
 ปัญหาท่ีไดรั้บในการด าเนินงาน มีออยูต่ลอดเวลาในช่วงการท างานวิจยั มีทั้งการแกไ้ข 
เปล่ียนแปลง อยูใ่นงานช้ินเดียวจนถึงขั้นเสร็จสมบูรณ์ เพิ่มเติมแต่งแกไ้ขจ้นกวา่จะถึงขั้นพอใจ เม่ือ
น าช้ินงานมาวางเรียงกนั จะเห็นการพฒันาข้ึนอย่างเห็นได้ชัด จนบา้งคร้ังก็หลุดจากเป้าหมาย 
บางคร้ังก็หลุดจากความคิดแรกเร่ิม กา้วห่างออกไปจนกลายเป็นความคิดใหม่ แต่นั้นกลบัเป็นผลดี
ส าหรับการเรียนรู้ท่ีก่อให้เกิดความรู้ใหม่ท่ีจะช่วยพฒันาความคิดท าให้ไม่ยึดติด กับความคิด
แบบเดิมและน าไปสู่การสร้างสรรค์ใหม่ แต่ในขณะเดียวกัน การเลือกเทคนิควิธีการในการ
สร้างสรรคผ์ลงานนั้น จ าเป็นตอ้งท่ีจะตอ้งสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวท่ีตอ้งการแสดงออก อาจจะมีความ
พยานยามในการศึกษาทดลองวิเคราะห์ สังเคราะห์ ต่างๆเพื่อเป็นพื้นฐานพฒันาในการสร้างสรรค์
ศิลปะต่อไป 
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