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 “Space and Time of serenity” is a work of art with aesthetic harmony created 

through the visual art process in the realm of inner peace.  This involved taking the physical 

features of the natural landscape in the southern part of Thailand with its beauty and 

significance as a source of inspiration and interpreting them rationally as well as emotionally. 

The language of visual art was used to create an atmosphere that gives a sense of tranquility 

through abstract expression of place and time. This was realized by using lithographic 

technique which allowed the details of all the visual elements and their special qualities to 

blend well together and produce the desired atmosphere of the landscape that corresponds 

with the peaceful state of mind at a particular moment through the effects of applying different 

degrees of light and shade. The work, which is intended to create an atmosphere of the 

natural landscape that refines the mind into appreciating peacefulness inherent in the simple 

way of life, is therefore also an illustration of the science of artistry. The intricate harmony of 

the tranquil atmosphere in the space and time of place can be persuasive towards living a 

simple lifestyle, and is the path that leads to peacefulness through finding a balance in the 

purpose of life. By letting go of all causes of suffering, which is a strategy in overcoming life’s 

obstacles, everything can lead to a life of simplicity filled with peaceful happiness.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
 การทําเอกสารประกอบผลงานวิทยานิพนธ์ในหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
ทัศนศิลป์ ในหัวข้อเรื่อง “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” จัดทําขึ้นเพ่ือเป็นการรวบรวมองค์ความรู้
ต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ออกมาในรูปแบบของข้อมูลเชิงเอกสารที่เป็นระบบ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงที่มา
ของแนวความคิด การศึกษาหาข้อมูลทั้งทางทฤษฎีและจากสภาพแวดล้อมธรรมชาติ รวมถึงอิทธิพลที่
ได้รับนํามาประกอบในการคิดวิเคราะห์อันจะนําไปสู่กระบวนการหรือเทคนิควิธีในการสร้างสรรค์
ผลสัมฤทธ์ิของตัวผลงานศิลปะให้เป็นไปอย่างสมบูรณ์ โดยในบทนําเบ้ืองต้นน้ีเป็นส่วนสําคัญที่ใช้
อธิบายถึงภาพรวมของการสร้างสรรค์ ต้ังแต่ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา เพ่ือค้นหาว่ามี
เหตุปัจจัยให้เกิดแนวความคิดที่จะนําไปสู่การสร้างสรรค์ได้อย่างไร รวมถึงวัตถุประสงค์ ขอบเขตใน
การสร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องเพ่ือให้เกิดความเข้าใจในภาพรวมเบ้ืองต้นซึ่ง
ประกอบไปด้วยดังต่อไปนี้ 
 
ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 
 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติล้วนส่งผลต่อระบบความคิด
คติความเช่ือของผู้อยู่อาศัย อันเกิดมาจากความคุ้นเคยกับการดําเนินชีวิตมาต้ังแต่วัยเด็กจนโต
ท่ามกลางบรรยากาศซึ่งห้อมล้อมไปด้วยภูมิทัศน์ธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ์ เต็มไปด้วยภูเขา
ต้นไม้ ผืนนํ้า ทําให้เห็นเอกภาพคุณค่าความงาม ความเป็นไปของฤดูกาล หรือแม้แต่ความมีระเบียบ
ของเม็ดฝน ลักษณะพืชพรรณ การออกดอก ผลิใบ แผ่กิ่งก้าน จังหวะความซ้ํา ความแตกต่างของ
ช่วงเวลา ความสงบเงียบของบรรยากาศ และเสียงสัมผัส ซึ่งสาระนามธรรมในสิ่งเหล่าน้ีล้วนส่งผลต่อ
ความรู้สึกรวมถึงให้เกิดประสบการณ์ความทรงจําซึ่งมีความแตกต่างจากความเป็นสังคมเมืองใน
ปัจจุบัน อันเป็นเหตุปัจจัยที่ทําให้ย้อนกลับมาสํารวจพิจารณาถึงสาระแห่งคุณค่าหรือความหมายว่า
อะไรที่ได้เอ้ือประโยชน์ต่อสภาวะจิตใจและโน้มไปสู่ความสุขสงบอันแท้จริงของตนเอง 
 จากประสบการณ์ที่พบหรือสัมผัสรับรู้ดังกล่าว ย่อมมิใช่เป็นเพียงความประทับใจในสิ่งที่
เห็นทางกายภาพหรือบรรยากาศของธรรมชาติเท่าน้ัน แต่รวมไปถึงวิถีชีวิตที่มีการกลั่นกรองคัดสรร
ระหว่างตนเองกับธรรมชาติแวดล้อมในพ้ืนที่อาศัย ซึ่งได้ตกตะกอนกลายเป็นความหมาย ความคิด
และความรู้สึกของพ้ืนที่แห่งความสุขสงบภายในจิตใจที่มีลักษณะเฉพาะตนข้ึน เป็นการผสานสัมพันธ์



 2

กันระหว่างธรรมชาติภายนอกและความรู้สึกภายในที่ส่งผลเช่ือมโยงกันและกัน เช่น ในบางครั้งเมื่อเรา
มองเห็นผืนนํ้าสะท้อนเงาของต้นไม้ เนินเขา ที่ทอดตัวเป็นเส้นโค้งสลับทับซ้อน ทําให้รู้สึกได้ถึงความ
น่ิงสงบและความนุ่มนวล ซึ่งการเห็นภาพในห้วงสภาวะดังกล่าวจะไม่สามารถกระทบต่อความรู้สึกได้
เลยหากใช้ระบบความคิดแบบมุ่งหาเหตุผลในขณะที่มอง แต่เมื่อตัวเราปล่อยวางจิตใจให้สงบหรือว่าง
เปล่าจากเหตุผลก็ย่อมจะสัมผัสกับความรู้สึกน้ีได้ และในขณะเดียวกันเมื่อเราต้องการความน่ิงสุขสงบ 
 เรามักหวนคิดถึงความเงียบความมืดสลัวที่สงบสงัดของป่าทิวทัศน์ธรรมชาติ หรือพ้ืนที่ที่
มนุษย์สร้างขึ้น เช่น วัดหรือสถานที่ทางความเช่ือความศรัทธาต่าง ๆ พ้ืนที่ภายนอกเหล่าน้ีล้วนมี
ความหมายเช่ือมโยงกับจิตใจและความคิด เหมือนที่เรามองเห็นต้นยางยืนต้นเหยียดตรงเป็นแถว   
แนวยาวเรียงซ้ํา ๆ กัน ทําให้สะท้อนเห็นถึงความมีระเบียบแบบแผนของการดําเนินชีวิตด้วย เพราะ
การใช้ระบบความคิดแบบมุ่งหาเหตุผลที่มาของสิ่งที่เห็นจึงเข้าใจถึงเหตุที่มาของความมีระเบียบน้ัน 
การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้านําเสนอหัวข้อ “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” ซึ่งเกิดจากการ
ผสมผสานกันระหว่างความต้องการของจิตกับความจริงของธรรมชาติที่อาศัยการพิจารณาตอบโต้ใน
บริบทของการเพ่ิมขยายหรือลดทอนปรับเปลี่ยนด้วยความรู้สึก รวมทั้งการใช้ความคิดหาเหตุผลเพ่ือ
การวิเคราะห์สังเคราะห์และประเมินคุณค่าให้เห็นแนวคิดที่ชัดเจน อันจะนําไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน
ให้เป็นรูปธรรมที่กระจ่างชัดย่ิงข้ึน เปรียบเสมือนการแปรเปลี่ยนความคิดมาเป็นความรู้สึกและ
ขณะเดียวกันก็แปรสิ่งที่เป็นจิตใต้สํานึก (Sub conscious) ให้กลายเป็นจิตสํานึก (Conscious) โดย
อาศัยกระบวนการทางทัศนศิลป์ที่สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวเน้ือหาจากการเห็นรูปธรรมให้แปรเปลี่ย 
เป็นความหมายทางนามธรรมหรือให้เป็นรูปธรรมทางศิลปะภาพพิมพ์ได้ ดังน้ันในการศึกษาเรื่อง 
“พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” จึงเป็นการศึกษาเพ่ือหาความลงตัวระหว่างกายภาพภายนอกที่มี
ในธรรมชาติกับความรู้สึกภายใน เพ่ือสร้างพ้ืนที่สมมติของจิตโดยอาศัยการสื่อภาษาทางทัศนศิลป์   
อันเป็นภาษาของจิตใจด้วยกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์หินที่สามารถสร้างรายละเอียดทาง   
ทัศนธาตุรองรับความคิดในการแสดงออก อันจะส่งผลเช่ือมโยงต่อการสัมผัสรับรู้หรือเกิดความรู้สึกที่
โน้มไปสู่ความสุขสงบของจิตหรือกลายเป็นเสมือนพ้ืนที่แห่งจิตใจและปัญญาที่ประณีตงดงามในที่สุด 
 
ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แสดงออกถึงพ้ืนที่ว่างภายในของสภาวะจิตที่สุขสงบ 
ผ่านผลงาน โดยใช้การพรรณนาเรื่องราวจากการวาดเขียนให้เป็นรายละเอียดของทิวทัศน์ที่ส่งผลให้
เกิดเป็นความซาบซึ้งภายในจิตใจผ่านภาพเร่ืองราวของบรรยากาศทิวทัศน์ พ้ืนที่ว่างที่กว้างไกลในห้วง
บรรยากาศของยามค่ําคืน ที่มีความเคลื่อนไหวอยู่ภายในเช่ือมสัมพันธ์กับทุกอณูและช่วงขณะของ
เวลาที่ไม่ปรากฏโมงยามท่ีแท้จริง 
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 2. เพ่ือศึกษาทําความเข้าใจเก่ียวกับปรัชญาความเช่ือความงามในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรมที่เก่ียวข้องกับพ้ืนที่และเวลา อันจะส่งผลต่อความรู้สึกที่ดีงามหรือเป็นสภาวะแห่งความสุข
สงบของจิตใจจากพ้ืนที่จริงตามสภาพแวดล้อมธรรมชาติและในผลงานศิลปะ 
 3. เพ่ือศึกษากระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์หินและนําเสนอกลวิธีของการสร้างภาพ
ให้ก่อเกิดเป็นรูปและความหมายทางนามธรรมในลักษณะเฉพาะตนด้วยรูปแบบสองมิติ โดยอาศัย
วิธีการเพ่ิมเติมและลดทอนที่นําไปสู่การคลี่คลายรูปทรงและบรรยากาศของสี แสง เงา ที่แสดง
ความหมายและความรู้สึกสอดคล้องเช่ือมโยงกับกระบวนการทางความคิด ซึ่งจะส่งผลต่อคุณค่าทาง
ความงามในลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 การนําเสนอภาพทิวทัศน์ที่แสดงสภาวะอารมณ์ความรู้สึกที่สุขสงบของจิตใจในช่วงขณะ
เวลาหน่ึง เปรียบเสมือนเป็นการสร้างรูปธรรมของพื้นที่แห่งจิตให้ปรากฏเป็นภาพด้วยเร่ืองราวเน้ือหา
จากภูมิทัศน์ธรรมชาติในเขตภาคใต้ของไทย ซึ่งประกอบความงามความรู้สึกและความหมายในเชิง
กายภาพ ซึ่งประกอบด้วยบรรยากาศของป่าในเขตร้อนช้ืน ที่เต็มไปด้วยเส้นแนวต้ังของต้นไม้ เส้นโค้ง
ของเนินดิน ทิวเขา แอ่งนํ้า แสงเงา และบรรยากาศที่สงบ ปราศจากเสียงหรือความเคล่ือนไหวใน
ช่วงเวลาของยามค่ําคืน เพราะหากเป็นช่วงเวลากลางวันที่มีแสงสะท้อนของดวงอาทิตย์จะทําให้เรา
เห็นรายละเอียดของสิ่งต่าง ๆ ได้ชัดเจนและรวดเร็ว จึงมีผลต่อการรับรู้ถึงความเคลื่อนไหวของทุกสิ่ง   
ได้ง่าย หรือไม่เอ้ือประโยชน์ต่อการสร้างสมาธิให้จดจ่ออยู่กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งได้ แตกต่างจากช่วงเวลา
กลางคืนหรือช่วงเวลาพลบค่ํา ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่มีแสงน้อยและเป็นช่วงเวลาที่ไม่บอกโมงยามท่ีแน่นอน 
ทําให้รู้สึกถึงความเย็นสงบ ไม่มีผู้คน หรือปราศจากความเคลื่อนไหวของวิถีชีวิต ผนวกกับในช่วงเวลา
เหล่าน้ีค่อนข้างมืด จึงทําให้เราเห็นสิ่งต่าง ๆ ไม่เด่นชัด ส่งผลต่อความรู้สึกสงบน่ิง ลี้ลับ และเอ้ือ
ประโยชน์ต่อการพักผ่อน สํารวจความคิด ไตร่ตรองชีวิตที่ผ่านมา และก่อให้เกิดจินตนาการได้ง่าย   
จึงเป็นช่วงเวลาที่สามารถโน้มน้าวต่อจิตใต้สํานึกให้สร้างรูปทรงขึ้นจากประสบการณ์ความทรงจํา   
อันเป็นรอยประทับทางความรู้สึกภายในกับธรรมชาติที่เห็นเบ้ืองหน้า แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงอาศัย
ความเป็นจริงในธรรมชาติเป็นตัวนําทาง โดยวิธีการตัดทอนหรือเพ่ิมเติมเพ่ือสร้างความกลมกลืนให้
เป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพ หรือเกิดเป็นความลงตัวในผลงาน ผนวกกับการสร้างบรรยากาศที่รู้สึก
ถึงความสงบเย็นด้วยการประสานกันของค่านํ้าหนักสีที่มีวรรณะใกล้เคียงกัน โดยใช้รูปทรงของต้นไม้ 
ใบไม้ที่มีรายละเอียดทางกายภาพตามธรรมชาติ แต่ลดทอนให้เรียบง่ายเป็นเสมือนการขัดเกลาหรือ
เป็นกลวิธีของการเปลี่ยนแปลงจนเน้ือเรื่องเดิมน้ันลดความสําคัญลง ให้คงเหลือเพียงแต่สัญลักษณ์  
ทางเน้ือหาที่เป็นอิสระด้วยตัวของมันเอง เพราะการทํางานสร้างสรรค์ในบริบทนี้จะอาศัยเน้ือเรื่อง 
หรือเรื่องราวเป็นเพียงจุดเร่ิมต้น แล้วถอยห่างออกมาด้วยการจินตนาการจนเนื้อเรื่องเดิมนั้นห่างไป
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เหลืออยู่แต่เพียงรูปทรงและตัวตนที่เป็นเน้ือหาของผลงาน ที่เกิดจากการประสานกันของทัศนธาตุ 
เป็นรูปทรงที่มีบทบาทมากกว่าเน้ือหาภายนอก โดยนัยของเน้ือหาท่ีได้แสดงถึงการเช่ือมโยงที่สัมพันธ์
กันของต้นไม้ที่แฝงไว้ด้วยระเบียบแบบแผน และยังคงเห็นลักษณะชนิดของพืชพรรณ การคัดสรรและ
การปรับเปลี่ยนให้เกิดความกลมกลืนประกอบกับการให้แสงเงา ซึ่งเน้นความหมายเฉพาะตําแหน่งที่
สําคัญเพ่ือต้องการถ่ายทอดบรรยากาศของช่วงเวลาที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง กล่าวคือ ในวิธีการ
นําเสนอการจะรับรู้ว่าเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยรายละเอียดได้ก็ต่อเมื่อได้เพ่งพินิจถึงจะค่อย ๆ เห็น
รายละเอียดที่ผสานร่วมอยู่อย่างช้า ๆ เสมือนเป็นกุศโลบายที่โน้มไปสู่การกล่อมเกลาจิตที่จะทําให้มี
สมาธิเกิดความสงบได้ช่ัวขณะ อันจะกลายมาเป็นพ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบภายในใจของผู้
สัมผัสรับรู้น่ันเอง ดังน้ันการช่ืนชมหรือการเข้าถึงสุนทรียภาพในผลงานของข้าพเจ้า จึงเป็นการมอง
ภาพรวมเข้าไปสู่รายละเอียดและจากรายละเอียดถอยห่างไปสู่ภาพรวมอย่างช้า ๆ ประกอบกับ 
เทคนิคเฉพาะทางภาพพิมพ์หิน (Lithograph) ซึ่งเป็นเทคนิคที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกผ่านการ
วาดเขียนสร้างรูปทรงด้วยดินสอไขจากมือสู่แม่พิมพ์ได้โดยตรงดีกว่าเทคนิคอ่ืน ๆ และมีความ
สอดคล้องกับวิธีคิดหรือระบบความคิดแบบนามธรรม กล่าวคือ เมื่อเราได้มองเข้าไปในพ้ืนที่ป่า
ทิวทัศน์ธรรมชาติในช่วงเวลากลางคืนแล้วเกิดความรู้สึกสุขสงบ อาจเป็นเพราะว่าในขณะที่เรา
พิจารณาสิ่งที่อยู่ภายนอกอยู่น้ันก็เหมือนกับเรากําลังพิจารณาจิตของตนเองไปพร้อมกันด้วย อันเป็น
ความหมายทางนามธรรมที่เกิดจากการเพ่งพินิจมองในความมืดด้วยใจที่จดจ่ออย่างมีสมาธิ จึงทําให้
เห็นความแปรเปลี่ยนของธรรมชาติอย่างช้า ๆ ซึ่งเช่ือมโยงกับวิธีการเทคนิค โดยเฉพาะในประเด็น 
ของการสร้างภาพท่ีต้องเร่ิมต้นจากค่านํ้าหนักของสีพ้ืนที่เข้มหรือดํา แล้วค่อย ๆ ปรับเพ่ิมด้วยการ
เขียนดินสอท่ีก่อตัวเกิดเป็นรูปทรงด้วยทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ต่าง ๆ ขึ้น หรือเป็นการปล่อยให้จิต    
จดจ่ออยู่กับปลายดินสอที่แหลม เพ่ือสร้างรายละเอียดจากรูปทรงขนาดเล็กซ้ํา ๆ จนก่อรูปเกิดเป็น
รูปทรงขนาดใหญ่อย่างมีระบบ ระเบียบ แบบแผน เหมือนกระบวนการนั้นเป็นวิธีการหน่ึงทาง
จิตวิทยาที่ทําให้เกิดสมาธิ กลายเป็นช่องทางท่ีโน้มไปสู่การสร้างปัญญาได้ รวมถึงกระบวนการทํา 
ภาพพิมพ์ด้วยกรรมวิธีของการทับซ้อน ที่เป็นเหมือนการสร้างนํ้าหนักของแสงลงบนพื้นที่ว่างของเงา
หรือนํ้าหนักเข้มสุดที่จะค่อย ๆ เผยปรากฏเป็นรูปทับซ้อนสร้างนํ้าหนักอ่อนลงไปในแต่ละแม่พิมพ์
อย่างช้า ๆ ค่อยเป็นค่อยไป ซึ่งในแต่ละคร้ังของการพิมพ์น้ันจึงเหมือนเป็นการสํารวจพิจารณาจิต  
และทําความเข้าใจ สร้างความกระจ่างชัดของภาพในใจให้ชัดเจนปรากฏขึ้น เป็นภาพที่สามารถ
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นเอกภาพทางความคิดอันเกิดจากการผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่าง
กระบวนการทางเทคนิคและการสร้างสรรค์รูปทรง ซึ่งได้จากการคิดวิเคราะห์และตีความด้วย
วิจารณญาณและความรู้สึกระหว่างความจริงในธรรมชาติกับรูปทรงภายในสร้างกายภาพของพ้ืนที่ 
แห่งการภาวนา เพ่ือขัดเกลาพัฒนาจิตไปสู่จิตที่ประณีตอันจะส่งผลที่ดีงามต่อจิตของผู้ชมทําให้เกิด
เป็นความสุขสงบในจิตที่อิสระ ต่ืนอยู่ เบิกบาน สะอาด สว่าง และสงบเย็น 
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ขอบเขตของการศึกษา 
 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมในโครงการวิทยานิพนธ์อาจมีจุดมุ่งหมายและกระบวนการ
ทํางานที่เป็นแนวทางในมุมกว้าง ข้าพเจ้าจึงได้กําหนดขอบเขตของการศึกษาไว้เพ่ือได้ควบคุม      
การทํางานให้ได้ผลตามวัตถุประสงค์ดังกล่าวน้ี 
 1. นําเสนอเน้ือหาและเร่ืองราวเกี่ยวกับพ้ืนที่และเวลาของทิวทัศน์ธรรมชาติในมุมกว้าง
ซึ่งเป็นพ้ืนที่ว่างที่ก่อเกิดเป็นรูปแบบจากการผสมผสานรูปทรงของความรู้สึกในห้วงเวลาหน่ึง โดยไม่ได้
เป็นจริงตามบริบทแบบธรรมชาติ แต่เป็นบรรยากาศของห้วงเวลาที่มืดสลัว เป็นพ้ืนที่และเวลาใน
ความหมายทางนามธรรม สะท้อนความคิดและสื่อความรู้สึกของศิลปินส่งผลต่อความรู้สึกสุขสงบที่
เกิดขึ้นภายในจิตใจ 
 2. สร้างรูปทรงจากภูมิทัศน์ชนบทภาคใต้ของประเทศไทย โดยเฉพาะในเขตพื้นที่ราบ 
เชิงเขาและใช้รูปทรงของต้นไม้ที่เป็นพืชเศรษฐกิจพ้ืนถิ่น รวมถึงลักษณะทางกายภาพของพ้ืนที่ตาม
ธรรมชาติเดิม ที่มีลักษณะของการผสมผสานกันอย่างกลมกลืนมาเป็นสื่อทางสัญลักษณ์สะท้อนถึง
สภาวะของความรู้สึกภายใน 
 3. สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะรูปแบบก่ึงเหมือนจริง โดยใช้กลวิธีของการปรับเปลี่ยน
ลดทอนรูปทรงด้วยความรู้สึกและจินตนาการ ทว่าให้ความรู้สึกสอดคล้องกับสภาพความเป็นจริง   
เพ่ือนําไปสู่รูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะของผู้สร้างสรรค์ โดยอาศัยการสร้างค่านํ้าหนักและบรรยากาศ   
สีในวรรณะเย็นเป็นสําคัญ 
 4. ใช้กลวิธีและกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์หิน (Lithograph) ที่มุ่งเน้นการสื่อ
ความหมายผสมผสานความประณีต นุ่มนวล และกลมกลืนเข้าด้วยกัน เป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพ
ของบรรยากาศพ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 
 
ขั้นตอนการศึกษา 
 1. การรวบรวมข้อมูล ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับทฤษฎีปรัชญาและผลงานศิลปะ
ที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุด รวมถึงการลงภาคสนามเพ่ือสํารวจศึกษาเปรียบเทียบและวิเคราะห์หาข้อมูล
ทางกายภาพจากพ้ืนที่จริงในธรรมชาติ ประกอบกับการเก็บบันทึกรวบรวมข้อมูลในบริบทต่าง ๆ เช่น
ลักษณะโครงสร้างของรูปทรงต้นไม้ทิวทัศน์จากป่า ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลทางธรรมชาติ อันได้แก่ ทิวทัศน์
ภูเขา แอ่งนํ้า สวนผลไม้ ต้นไม้ พืชเศรษฐกิจในเขตพ้ืนที่ภาคใต้ของประเทศไทย 
 2. ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการนําข้อมูลต่าง ๆ มาวิเคราะห์ตีความด้วย
วิจารณญาณและความรู้สึก เพ่ือสร้างรูปทรงด้วยวิธีการตัดทอน รวมถึงการสร้างภาพร่างต้นแบบของ
เร่ืองราวเนื้อหาที่ต้องการสื่อแสดงออกให้สอดคล้องกับความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ที่กําหนดไว้ 
 3. ขั้นตอนการปฏิบัติงานจริงด้วยเทคนิคภาพพิมพ์หิน (Lithograph) 
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 4. สรุปวิเคราะห์สัมฤทธ์ิผลของผลงานสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลของการศึกษาในรูปแบบ
ของเอกสารดุษฎีนิพนธ์ 
 
วิธีการศึกษา 
 1. ศึกษาทําความเข้าใจสุนทรียศาสตร์ภูมิทัศน์ ศึกษามุมมองหลักจิตวิทยา การรับรู้
ปรัชญาความเชื่อทางพุทธศาสนา และปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติ ซึ่งส่งผลต่อความสุขสงบพื้นที่
และเวลาในงานจิตรกรรมที่แสดงออก และให้สาระความหมายในประเด็นเรื่องของพื้นที่ที่มีความ
สอดคล้องเช่ือมโยงไปสู่ความสงบ เช่น พ้ืนที่และเวลาในงานจิตรกรรมไทย และผลงานศิลปกรรม  
ของศิลปินที่สนใจ ซึ่งเก่ียวข้องกับประเด็นหัวข้อเร่ืองที่จะศึกษา รวมถึงสีและบรรยากาศ เป็นต้น 
 2. ลงพ้ืนที่จริงเพ่ือศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลสนามด้วยวิธีการวาดเส้น เพ่ือสัมผัสรับรู้
และตีความ ทําความเข้าใจกับโครงสร้างของทิวทัศน์ รูปทรงต้นไม้ จังหวะ ชนิด ลักษณะพืชพันธ์ุ  
และรายละเอียดต่าง ๆ ตามธรรมชาติ ผนวกกับศึกษาทําความเข้าใจกับบรรยากาศของช่วงเวลาต่างๆ 
ที่ให้สาระนามธรรม ความรู้สึกสอดคล้องกับเจตนาของการแสดงออก โดยเข้าไปสัมผัสรับรู้ในสถานท่ี
จริงและสังเกตความแตกต่าง ทั้งความเหมือน ความกลมกลืน และจดบันทึกด้วยวิธีการวาดเส้น 
รวมท้ังการถ่ายภาพเก็บข้อมูล 
 3. รวบรวมข้อมูลที่ได้จากการศึกษา ค้นคว้า วิเคราะห์ ที่นําไปสู่การกําหนดขอบเขต   
การสร้างภาพร่างต้นแบบของรูปทรงหลักในบริบทต่าง ๆ สร้างภาพทิวทัศน์จากจินตนาการ กําหนด
เรื่องราว จัดองค์ประกอบ กําหนดมุมมองของภาพให้กลมกลืนกับศาสตร์แห่งทัศนียวิทยา สร้างสรรค์
ผลงานโดยสร้างจํานวนหลายช้ินแล้วนํามาคัดเลือกเพ่ือหาช้ินที่มีลักษณะโครงสร้างที่สมบูรณ์ทาง
ความคิด แล้วจึงกําหนดสีและบรรยากาศ 
 4. นําภาพร่างต้นแบบมาผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ที่ให้เป็นผลงานศิลปะภาพพิมพ์ 
ด้วยกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์หิน (Lithograph) โดยการใช้แม่พิมพ์อลูมิน่ัมและการเขียน
รายละเอียดด้วยดินสอไข 
 5. นําผลสัมฤทธ์ิของตัวผลงานที่ได้มาวิเคราะห์การแสดงออกทางทัศนธาตุที่เป็นภาษา
ทางทัศนศิลป์ ทั้งในด้านรูปทรง สี และบรรยากาศของพ้ืนที่ อันจะส่งผลต่อความสุขสงบโดย
เทียบเคียงวิเคราะห์กับข้อมูลทางทฤษฎีและหลักการทางทัศนศิลป์ โดยอาศัยเทียบเคียงความเป็นไป
ได้ เพ่ือหาความพอดีระหว่างความจริงในธรรมชาติกับสิ่งที่กําหนดอยู่ในใจเราบางส่วน ทําความเข้าใจ
หาเหตุผลเพ่ือนําไปสู่การพัฒนาผลงานในแต่ละช้ิน 
 6. เขียนรายงานสรุปผลการศึกษาและผลของการสร้างสรรค์ 
 7. เผยแพร่ผลงานในรูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศการ 
 



 7

แหล่งข้อมูล 
 1. ข้อมูลจากสถานที่จริงศึกษา ข้อมูลทางกายภาพของพื้นที่รูปทรงจากธรรมชาติ
บรรยากาศของช่วงเวลาในบริบทต่าง ๆ เพ่ือนํามาเป็นข้อมูลต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานในเขต
พ้ืนที่ตําบลทอนหงส์ อําเภอพรหมคีรี และตําบลนบพิตํา อําเภอนบพิตํา จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 2. ข้อมูลเชิงเอกสารห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และมหาวิทยาลัยทักษิณ สูจิบัตร
นิทรรศการผลงานศิลปะ และแหล่งข้อมูลอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 พื้นท่ีภายนอก หมายถึง ลักษณะทางกายภาพของพ้ืนที่ทิวทัศน์ในธรรมชาติ รวมถึงพ้ืนที่
ทิวทัศน์แวดล้อมที่อยู่อาศัย ซึ่งสะท้อนถึงรูปแบบของการดําเนินชีวิตของสังคมเกษตรกรรมในเขต
ภาคใต้ของไทย ประกอบไปด้วย ทิวทัศน์ของป่า ทิวทัศน์ของสวนเกษตรแบบพ้ืนถ่ิน บรรยากาศ เสียง
สัมผัสและอ่ืน ๆ ที่สามารถรับรู้ได้ 
 พื้นท่ีภายใน หมายถึง ลักษณะทางกายภาพของพ้ืนที่แห่งความรู้สึกที่มีต่อพ้ืนที่ภายนอก
หรือเป็นพ้ืนที่ของสภาวะที่สุขสงบของจิตที่ก่อเกิดรูปแบบเป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพ และเป็น
สัญลักษณ์ของเน้ือหาที่ให้ความหมายทางนามธรรม โดยมีการตัดทอนคัดกรองด้วยจิตสํานึกและจิตใต้
สํานึกที่มีต่อพ้ืนที่ทิวทัศน์ภายนอก เกิดเป็นภาพจําภาพในความคิดหรือภาพที่อยู่ในใจ 
 มโนทัศน์ของพ้ืนที่ หมายถึง ความคิดรวบยอด (Concept) ที่มีต่อกายภาพของพ้ืนที่
แวดล้อมที่มีลักษณะเฉพาะอันเป็นสามัญลักษณ์ของแต่ละพ้ืนที่ด้วย เช่น ลักษณะของบรรยากาศ
รูปทรง ฯลฯ ที่ปรากฏความงามความรู้สึกและมีความหมาย 
 เวลา หมายถึง เวลาในความหมายทางนามธรรมของสภาวะความรู้สึกที่ศิลปินเป็นผู้
กําหนดสร้างข้ึน รวมถึงไม่ใช่เวลาตามความเป็นจริงของธรรมชาติ คือ ไม่บ่งบอกโมงยามของช่วงเวลา
แต่เป็นเวลาในความรู้สึกที่เกิดจากการสร้างค่านํ้าหนักของสีและบรรยากาศ ซึ่งเป็นเวลาในสภาวะ
จิตใจของผู้สร้างสรรค์ 
 ภาพพิมพ ์ห ิน  (Lithograph) หมายถ ึง  กรรมว ิธ ีของการทําภาพพิมพ ์พื ้นราบ 
(Planography) ด้วยกระบวนการทําภาพพิมพ์ที่ตัวแม่พิมพ์มีผิวหน้าที่เรียบแบนราบของหินปูน โดย
ใช้วัสดุไขมาเขียนสร้างรูปทรงรายละเอียด โดยใช้หลักการสําคัญ คือ การอาศัยกฎเกณฑ์ธรรมชาติ
ของความไม่เข้ากันระหว่างนํ้ากับนํ้ามัน คือ พิมพ์ด้วยหมึกเช้ือนํ้ามันในขณะที่แม่พิมพ์เปียกนํ้าด้วย
วิธีการใช้ฟองนํ้าลูบแม่พิมพ์ ซึ่งในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีได้ใช้แม่พิมพ์อลูมิ น่ัม 
(Aluminum plate) แทนแม่พิมพ์หินปูน  
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บทที่ 2 
 

ข้อมูลที่เก่ียวข้อง 
 
 การศึกษาข้อมูลที่เก่ียวข้องเพ่ือเอ้ือประโยชน์ต่อการวิเคราะห์สาระสําคัญของประเด็นทาง
ศิลปะด้วยหลักการหรือด้วยองค์ความรู้จากแหล่งต่าง ๆ ทั้งทางด้านทฤษฎีและการปฏิบัติอย่างเป็น
ระบบเพื่อนําไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์และการสร้างความเข้าใจเพ่ือการแตกประเด็นชุดความรู้
ที่สอดคล้องกับข้อมูลในบริบทต่าง ๆ อันจะส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุด “พ้ืนที่และเวลา
แห่งความสุขสงบ” ให้บรรลุวัตถุประสงค์ตามท่ีได้กําหนดไว้และอธิบายวิเคราะห์เรื่องราวเน้ือหา 
ความคิด รูปแบบและกระบวนการข้ันตอนที่นําไปสู่การสร้างผลสัมฤทธ์ิของผลงานซึ่งได้ทําการศึกษา
ในเรื่องต่าง ๆ ดังน้ี 
 
การศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ภูมิทัศน์ 
 จากการศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ภูมิทัศน์โดยเป็นการศึกษาประเด็นเร่ืองความพึงพอใจ
ของมนุษย์ที่มีต่อทิวทัศน์ที่อาศัยทฤษฎีเชิงประจักษ์โดยการใช้ระบบวิธีการวิจัยที่อาศัยการวิเคราะห์
ข้อมูลและใช้สถิติอธิบายที่มาของความพึงพอใจของคนที่มีต่อทิวทัศน์ธรรมชาติในแง่ของจิตวิทยา ที่
สามารถใช้อธิบายลักษณะมุมมองและองค์ประกอบของทิวทัศน์ที่สร้างความพึงพอใจหรือก่อให้เกิด
ความงามในแง่สุนทรียศาสตร์เพ่ือเป็นการตอบโจทย์เรื่องทิวทัศน์ที่สร้างความพึงพอใจต่อการรับรู้
ส่วนมากมีลักษณะทางกายภาพแบบใดบ้างที่เอ้ือต่อการรับรู้ความงาม ซึ่งผู้ศึกษาสนใจที่จะนํามา
วิเคราะห์ เปรียบเทียบและทําความเข้าใจในประเด็นที่สอดคล้องกับหลักการทางทัศนศิลป์ที่สามารถ
นํามาใช้วิเคราะห์ตีความ อธิบายความหมายของการแปลภาพมโนทัศน์ให้ออกมาเป็นรูปธรรมผ่าน
ผลงานศิลปะ 
 โดย ลอเทียน (Lothian, 2014: 3) ได้กล่าวถึงประเด็นที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์ภูมิ
ทัศน์ โดยอ้างถึงทฤษฎี (Habitat theory โดย Gordon H. Orians) เพ่ือใช้สําหรับการอธิบายถึง
ความพึงพอใจหรือที่มาของอารมณ์เชิงบวกที่มีต่อทิวทัศน์ของมนุษย์ ซึ่งเป็นผลมาจากการเลือกที่อยู่
อาศัย โดยเช่ือว่ามนุษย์วิวัฒนาการคร้ังแรกขึ้นมานั้นเต็มไปด้วยทุ่งหญ้าที่มีต้นไม้กระจัดกระจายและมี
แหล่งนํ้าอยู่ใกล้เคียง สิ่งเหล่าน้ีจะถูกกระตุ้นให้เกิดความพึงพอใจในการต้ังถิ่นฐานให้อยู่ท่ามกลาง
สภาพแวดล้อมที่จะเอ้ืออํานวยประโยชน์ต่อชีวิตและการอยู่รอดกล่าวคือได้มีนักทฤษฎีนําเอา
สมมติฐานจากทฤษฎีดังกล่าวที่ว่าด้วยมนุษย์มีความพึงพอใจโดยธรรมชาติต่อทัศนียภาพแบบทุ่งหญ้า
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สะวันนามาทําการสร้างแบบทดสอบในกลุ่มตัวอย่างเลือกภาพในแบบต่าง ๆ ผลจากการทดสอบใน
ส่วนของกลุ่มคนในช่วงวัยเด็กจะให้คะแนนสูงสุดและระดับของความชอบจะถูกลดลงในกลุ่มที่มีอายุ
สูงขึ้น ซึ่งสรุปได้ว่า ความพึงพอใจอาจถูกปรับแก้ไขด้วยประสบการณ์และการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม
ประกอบกับได้มีการนําบุคคลที่อยู่ในเขตพื้นที่อาศัยที่แตกต่างกันมาทําการทดลองตอบแบบสอบถาม
ปรากฏว่าจะเลือกที่อยู่อาศัยของตนเอง เช่น คนที่อยู่แถบชายฝั่งจะไม่เลือกทิวทัศน์แบบป่าและใน
ขณะเดียวกันคนที่อาศัยอยู่ในแถบป่าเขาก็จะไม่เลือกให้คะแนนทิวทัศน์ที่อยู่แบบชายฝั่งเช่นกัน 
 ดังน้ันทําให้เช่ือได้ว่าความคุ้นเคยต่อสภาพแวดล้อมอาจเป็นตัวกลางสําคัญที่มีผลต่อความ
พึงพอใจและความช่ืนชอบที่มีต่อภูมิทัศน์ต่าง ๆ ซึ่งในการคัดกรองและคัดสรรของตัวบุคคลที่มีต่อ
ธรรมชาติและความพึงพอใจจึงขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมรอบข้าง และมีความพึงพอใจกับสภาพแวดล้อม
ที่เอ้ือต่อการดําเนินชีวิตรอดของตนเป็นสําคัญดังน้ันการเลือกแสดงออกในเรื่องทิวทัศน์จากมุมมอง
ทางทฤษฎีน้ี ผู้ศึกษาสังเกตเห็นว่าภูมิทัศน์หรือทิวทัศน์ที่จะโน้มน้าวไปสู่ความพึงพอใจหรืออารมณ์เชิง
บวกมักเป็นพ้ืนที่อาศัยต้ังแต่เยาว์วัยและจะส่งผลต่อความคิด คติความเช่ือรวมถึงความคิดสร้างสรรค์
ด้วย ซึ่งจะปรากฏให้เห็นจากงานศิลปกรรมต่าง ๆ ซึ่งส่วนใหญ่แล้วศิลปินมักช่ืนชอบแสดงออกในภูมิ
ทัศน์ที่ตนเองอิงอาศัย ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของการพรรณนาในบทเพลง วรรณกรรม จิตรกรรม 
ฯลฯ ที่มีความเป็นเฉพาะในสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของตนและในขณะเดียวกันการสร้างสรรค์ก็ย่อม
สามารถสื่อสะท้อนให้แสดงออกมาได้อย่างมีเอกลักษณ์รวมถึงกลิ่นอายของความเป็นเฉพาะถิ่นฐาน
ของผู้อยู่อาศัยน้ัน ๆ ด้วย 
 นอกจากน้ีแล้วในการศึกษาถึงที่มาของความช่ืนชอบในมุมมองทิวทัศน์ของคน ได้มีทฤษฎี
ทัศนียวิสัยที่หลบภัย (Prospect-refuge theory โดยJay Appleton) ได้นําเสนอให้เห็นว่าความพึง
พอใจเชิงสุนทรียศาสตร์หรือความงามที่มนุษย์มีต่อทัศนียภาพน้ันเกิดจากผู้สังเกตการณ์ได้ประสบกับ
สภาพแวดล้อมที่มีความน่าพึงพอใจต่อความต้องการทางชีวภาพของเขาโดยเจ แอปปิลตันได้ให้คํา
จํากัดความของทฤษฎีน้ีว่าเป็นทฤษฎีที่ความพึงพอใจทางสุนทรียศาสตร์ซึ่งได้จากการพินิจพิเคราะห์
ทัศนียภาพเกิดขึ้นมาจากการรับรู้ที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติที่มีต่อลักษณะภูมิประเทศ ซึ่ง รูปทรง สี 
ลักษณะของพ้ืนที่ต่าง ๆ ที่รับรู้ได้ด้วยการมองเห็นน้ันเป็นดังสัญลักษณ์กระตุ้นที่บ่งบอกถึงเง่ือนไขทาง
สภาพแวดล้อมอันเป็นที่ต้องการสําหรับการอยู่รอด ไม่ว่าพวกมันจะเป็นที่พึงพอใจโดยแท้จริงหรือไม่ก็
ตามและยังได้เสนอประเด็นชุดความรู้ของ เจ แอปปิลตัน ว่าด้วยสาเหตุที่ว่าความสามารถในการ
มองเห็นได้ดีโดยท่ีไม่ถูกมองเห็นน้ันเป็นสื่อกลางของบรรดาความพึงพอใจต่อความต้องการ 
สภาพแวดล้อมใด ๆ ที่สามารถสร้างความมั่นใจว่าเอ้ือประโยชน์ต่อการน้ี ย่อมจะกลายเป็นแหล่งที่มา
ของความพึงพอใจเชิงสุนทรียศาสตร์ในทันที (Appleton, 1975 quoted in Lothian, 2014: 11)  
 ดังน้ัน ทิวทัศน์ในมุมสูงที่สามารถเห็นทิวทัศน์เบ้ืองหน้าได้ชัดจะรู้สึกปลอดภัยและเป็นที่
น่าพอใจหรือสร้างความพึงพอใจให้กับมนุษย์ได้ดี ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสอดคล้องกับการศึกษา
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ลักษณะมุมมองในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทย โดยจะสังเกตได้ว่า การเขียนภาพทิวทัศน์จะเป็น
ลักษณะแบบมองมุมสูงมีเจตนา เพ่ือแสดงถึงความกว้างได้มากกว่าการมองเห็นในมุมมองปกติและ
สามารถรับรู้ถึงพ้ืนที่ได้บริเวณกว้างขึ้น และเพ่ือให้เกิดความรู้สึกพ้ืนที่ว่างหรืออากาศที่ปกคลุม ซึ่ง
สอดคล้องกับภาพเขียนญี่ปุ่นและภาพเขียนจีนในช่วงยุคแรก ๆ ที่มีมุมมองในการเขียนภาพภูมิทัศน์ใน
ลักษณะคล้ายคลึงกัน จึงอาจกล่าวได้ว่า มุมมองที่สร้างความพอใจในลักษณะน้ีเป็นการสร้างขึ้นด้วย
จิตใต้สํานึกและความชอบที่เกิดจากสัญชาตญาณโดยไม่อาศัยทฤษฎีหรือหลักการมองเห็นอันเป็น
ความช่ืนชอบที่เป็นแบบสากล ซึ่งนอกจากน้ันทฤษฎีของเขาสามารถใช้ตอบคําถามว่าทําไมคนถึงชอบ
ปีนเขาและการสร้างจุดชมวิวธรรมชาติถึงเป็นที่นิยมชมชอบของการมองทิวทัศน์ได้เป็นอย่างดี 
 จากทฤษฎีดังกล่าวน้ี โอเรียนส์และเฮียร์วาเกน ได้ทําการทดสอบโดยได้มีการนําเอาภาพ
อาทิตย์ตกดินในงานจิตรกรรมทิวทัศน์มาทําการทดสอบบนพ้ืนฐานของสมมติฐานที่ว่า ภาพพระ
อาทิตย์ตกดินในงานจิตรกรรมแสดงถึงสัญลักษณ์ของท่ีหลบภัย นักวิจัยจึงสามารถคาดหมายได้ว่า
ศิลปินมักจะเขียนภาพสถานท่ีซึ่งผู้คนสามารถใช้ชีวิตในยามค่ําคืนลงไปในงานด้วย จากงานจิตรกรรม 
46 ช้ิน ซึ่งเป็นภาพพระอาทิตย์ตกและพระอาทิตย์ขึ้นผลงาน 35 ช้ิน เป็นภาพพระอาทิตย์ตกและอีก 
11 ช้ิน เป็นภาพพระอาทิตย์ขึ้นโดยมีสมมติฐานว่าสารที่สื่อออกมาจากพระอาทิตย์ตกน้ันมีคุณค่า
มากกว่าและคนให้ความสนใจมากกว่าพระอาทิตย์ขึ้น จิตรกรรมแสดงพระอาทิตย์ตกน้ันได้คะแนนสูง
มากในแง่ของสัญลักษณ์แสดงที่หลบภัย คือได้ 66% เมื่อเทียบกับภาพพระอาทิตย์ขึ้นที่ได้เพียง 9% 
ภาพจิตรกรรมพระอาทิตย์ตกน้ันมีที่หลบภัยที่ถูกสร้างขึ้นอยู่ในภาพมากกว่าขณะที่ภาพพระอาทิตย์
ขึ้นมีเพียงเล็กน้อยเท่าน้ัน งานจิตรกรรมที่แสดงสถานที่หลบภัยที่ถูกสร้างข้ึนยังมีสัญลักษณ์ของที่หลบ
ภัยเพ่ิมเติมประกอบอยู่ในภาพด้วย คือ 46% มีแสงไฟลอดออกมาจากหน้าต่าง 12% มีควันไฟจาก
ปล่องไฟ ขณะที่ 7% มีทั้งแสงไฟและควันไฟจากผลการศึกษาดังกล่าวทําให้เห็นว่าทิวทัศน์ที่เป็นภาพ
กลางคืนแสดงที่หลบภัยมีความพึงพอใจมากกว่าและส่งผลต่อความรู้สึก อบอุ่น ปลอดภัย น่ิง สงบได้ดี 
(Orians and Havagen, 1993 quoted in Lothian, 2014: 12)  
 ดังน้ันจึงสามารถอธิบายได้ว่าทําไมการสร้างทิวทัศน์ในเวลากลางคืนที่มีแสงสว่างเพียง
เล็กน้อยที่ลอดผ่านช่องหน้าต่างถึงได้เป็นที่ช่ืนชอบและส่งผลต่อความรู้สึกถึงความสุขสงบได้ดีกว่าใน
ช่วงเวลากลางวันแต่ที่หลบภัยไม่ได้จํากัดในเร่ืองของที่อยู่อาศัยแต่ยังรวมถึง โพรงไม้ ชะงอนผา กลุ่ม
ต้นไม้ หรือต้นไม้ใหญ่ที่แผ่กิ่งก้านให้ร่มเงาด้วยลักษณะทิวทัศน์ที่สามารถมองเห็นได้ชัดในที่โล่งหรือที่
สูง ที่ประกอบด้วยสัญลักษณ์ของที่หลบภัย เช่น ต้นไม้ใหญ่ บ้าน แสงไฟ ชะง่อนผา โพรงไม้ ฯลฯ จะ
สร้างความพึงพอใจหรือสร้างความรู้สึกในแง่สุนทรียศาสตร์ได้ 
 รวมทั้งทฤษฎีการประมวลผลข้อมูล สตีเฟนและราเชลคาปลาน (Information 
Processing Theory, Stephen and Rachel Kaplan) ได้นําเสนอว่าสิ่งที่สร้างความพึงพอใจใน
ทิวทัศน์เกิดจากตัวแปล 4 ชนิดซึ่งประกอบด้วยดังต่อไปนี้ 
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 1. ความเช่ือมโยงคือความง่ายในการจัดระบบกระบวนของความคิดหรือการทําความ
เข้าใจกับเหตุผลที่มีต่อทัศนียภาพหนึ่ง ๆ ซึ่งหมายรวมถึงการทําความเข้าใจต่อทัศนียภาพของความ
เช่ืองโยงประกอบด้วยปัจจัยซึ่งทําให้ทัศนียภาพหน่ึง ๆ สามารถเป็นที่เข้าใจและเพ่ือให้สามารถจัด
ระเบียบลําดับความสําคัญของสิ่งต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น 
 2. ความซับซ้อนคือองค์ประกอบรองท่ีเป็นส่วนร่วมในภาพซึ่งหมายถึงทัศนียภาพที่
สามารถเอื้อให้ผู้ชมจดจ่ออยู่กับทิวทัศน์น้ันซึ่งความซับซ้อนในที่น้ีมักจะหมายถึงความแตกต่างความ
หลากหลายหรือจํานวนสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏในภาพ 
 3. ความชัดเจนคือความสามารถในการคาดเดาและกําหนดทิศทางขณะที่ผู้ชมเคลื่อนลึก
เข้าไปในทัศนียภาพมากรวมถึงความชัดเจนสามารถส่งเสริมได้ด้วยองค์ประกอบภาพที่เด่นชัดเช่น จุด
สังเกตต่าง ๆ พ้ืนผิวที่เรียบเนียนและความง่ายดายในการแบ่งแยกทัศนียภาพน้ันออกเป็นส่วนต่าง ๆ 
ขณะท่ีความเช่ือมโยงยังมุ่งเน้นไปที่เง่ือนไขในการรับรู้เรื่องราวเน้ือหาของภาพ ความชัดเจนเกี่ยวข้อง
กับความเคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นในภาพ 
 4. ความลี้ลับคือสัญญาณบ่งบอกว่ายังคงมีเน้ือหาข้อมูลเพ่ิมเติมในการเสาะแสวงหาได้
โดยการเคลื่อนลึกเข้าไปในทัศนียภาพ เช่น ทิวทัศน์ที่สามารถทําความเข้าใจได้แต่ไม่เห็นได้ในทันที
และสามารถคาดเดาเช่น พ้ืนที่โล่งซึ่งมีแสงไฟส่องสว่างแต่บางส่วนกลับถูกใบไม้บดบังจากมุมมอง ซึ่ง
ข้อมูลใหม่น้ีไม่ได้แสดงออกมาแต่สามารถอนุมานได้จากสิ่งที่อยู่ในภาพ ดังน้ันจึงมีความรู้สึกถึงความ
ต่อเน่ืองระหว่างสิ่งที่เห็นด้วยตากับสิ่งที่สามารถคาดเดาได้ ดังน้ันทัศนียภาพที่มีความลี้ลับสูงเป็นภาพ
ที่ผู้ชมสามารถเรียนรู้ได้มากกว่าเมื่อเขาเคลื่อนเข้าไปสู่ภาพน้ันมากขึ้นเป็นต้น (Kaplan and Kaplan, 
1989: 53-56)  
 เช่นเดียวกับทางด้านศิลปะจะเห็นว่ามีความคาบเก่ียวกันอย่างเห็นได้ชัดว่าลักษณะผลงาน
ที่มีการแสดงนัยบางอย่างที่ส่งเสริมต่อการคาดเดาน้ันย่อมก่อให้เกิดจินตนาการต่อผู้ดูมากย่ิงขึ้นซึ่งจาก
การศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ภูมิทัศน์ดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่าลักษณะของทิวทัศน์ที่จะสร้างความ
พึงพอใจหรือสร้างความช่ืนชอบในแง่สุนทรียศาสตร์จึงควรมีองค์ประกอบด้วยความคุ้นเคยที่มีต่อ
สถานที่อยู่อาศัยซึ่งจะรู้สึกถึงความปลอดภัยโดยเฉพาะทิวทัศน์ที่อยู่ในมุมสูงและทิวทัศน์ที่เปิดโล่งที่
สามารถมองเห็นรายละเอียดเร่ืองราวภายในได้ชัดเจนและในขณะเดียวกันควรต้องมีส่วนประกอบของ
ความทับซ้อน ความสมดุลและความคลุมเครือเพ่ือก่อให้เกิดการค้นหาสามารถนําไปใช้ในแง่ของ
สุนทรียะในงานศิลปะซึ่งอาศัยทฤษฎีทางด้านองค์ประกอบศิลป์หรือหลักการทางศิลปะก็มีความ
คล้ายคลึงกันในแง่ของความเป็นเอกภาพและการสร้างความสนใจในรายละเอียดหรือจุดเด่นจุดรอง
เพ่ือการเช่ือมโยงไปสู่ความงามเป็นต้น 
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 ดังน้ันมุมมองหรือความพึงพอใจที่มนุษย์มีต่อทิวทัศน์ในแง่ของสุนทรียศาสตร์หรือการรับรู้
ความงามในธรรมชาติ เกิดจากความต้องการทางกายภาพภายนอกท่ีสอดคล้องกับกายภาพภายในโดย
การกระตุ้นของจิตใต้สํานึกที่สั่งสมเกิดเป็นประสบการณ์ความทรงจําเกิดทัศนะเกี่ยวกับการมอง การ
เลือกเพ่ือความอยู่รอดซึ่งเป็นสัญชาตญาณพ้ืนฐานที่คนทั่วไปพึงมี 
 
ประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพทิวทัศน์ 
 จากการศึกษาความเป็นมาและประเภทของการเขียนภาพทิวทัศน์ที่เกิดขึ้นมาอย่าง
ยาวนานหากแต่มีรูปแบบและวัตถุประสงค์ในการเขียนน้ันแตกต่างกันออกไปอย่างเช่นภาพจิตรกรรม
ผนังถ้ําเป็นสิ่งหน่ึงที่ยืนยันว่ามนุษย์รู้จักมีการเขียนภาพเพ่ือบันทึกสิ่งต่าง ๆ ที่ต้องการสื่อสารกับผู้คน
ในกลุ่มหรือแค่ต้องการเลียนแบบธรรมชาติที่ปรากฏออกมาให้เห็นเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ ทําให้คนรุ่นหลัง
สามารถจินตนาการถึงสภาพแวดล้อมทิวทัศน์ที่อยู่อาศัยของแต่ละยุคสมัยได้ดังน้ันการศึกษาในเรื่อง
ของทิวทัศน์น้ันเราสามารถศึกษาได้จากหลายทางซ่ึงเป็นการยากถ้าหากจะพูดได้ว่าการเขียนภาพ
ทิวทัศน์นั้นเกิดขึ้นเมื่อใดและใครเป็นผู้เขียนแต่เราสามารถแยกประเภทและจัดลําดับของที่มาโดย
อ้างอิงประวัติศาสตร์หลักฐานที่มีอยู่ในปัจจุบันทั้งในแง่ของจิตกรรมฝาผนังหนังสือและสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ 
ซึ่งได้ทําการศึกษาและสรุปเก่ียวกับประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพทิวทัศน์พอสังเขปดังน้ี 
 การเขียนจิตรกรรมทิวทัศน์ในตะวันตก 
 การศึกษาความเป็นมาของการเขียนทิวทัศน์ตะวันตก วีรวรรณ มณี (2538) ได้
ทําการศึกษาไว้ว่าการเขียนภาพทิวทัศน์ในตะวันตกที่ให้ความสําคัญกับฉากธรรมชาติอย่างจริงจัง
เกิดขึ้นในสมัยโรมันหรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของการเขียนภาพทิวทัศน์ในช่วงหลังซึ่ง
จิตรกรรมในสมัยโรมันจะให้ความสําคัญกับมนุษย์มากกว่าธรรมชาติโดยเน้นการวาดอาคาร
สถาปัตยกรรมเป็นหลักซึ่งทิวทัศน์ในแบบที่เป็นทิวทัศน์แท้ ๆ ยังไม่มีปรากฏก่อนหน้าที่จะสิ้นศตวรรษ
ที่16หรือต้นศตวรรษที่ 17 นอกจากน้ันแล้วยังมีการจัดหมวดหมู่ของทิวทัศน์เพ่ือให้เห็นถึงประเภท
ของทิวทัศน์ที่เขียนขึ้นตามวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน 6 แบบด้วยกันซึ่งบางภาพอาจมีลักษณะที่
ใกล้เคียงกันหรือด้วยเพราะมีจุดมุ่งหมายในการเขียนที่ต้องการบอกหลายรูปแบบแต่ผสมผสานให้อยู่
ภายในภาพเดียวดังน้ีคือ 
 1. ลักษณะของทิวทัศน์ที่ใช้ประกอบการเล่าเร่ืองภาพท่ีเป็นฉากการเล่าเร่ืองในสมัยก่อน
จะมีการใส่ทิวทัศน์เอาไว้พอเป็นสังเขปเพ่ือเป็นสัญลักษณ์เพียงเพ่ือให้คนดูรู้เรื่องดังจะได้เห็นจากภาพ
โมเสคสมัยบิแซนทีน (Byzantine) และภาพประกอบจากหนังสือสมัยยุคกลางที่ศิลปินใส่ต้นไม้หลาย 
ๆ ต้นก้อนหินคลื่นทะเลหรือปากถํ้าเอาไว้ข้าง ๆ ตัวคนเพ่ือให้เห็นชัดเจนว่าเป็นสถานที่ใด ซึ่งเจตนา
ของการเขียนสิ่งต่าง ๆ จะมีไว้เพ่ือการแนะนําหรืออาจเป็นเพียงสัญลักษณ์ที่มิใช่เพ่ือสร้างความต้ืนลึก
ระยะทางหรือเพ่ือความงามแต่เพ่ือช่วยบอกเรื่องราวเท่าน้ัน 
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 2. ลักษณะของทิวทัศน์ที่เป็นส่วนประกอบแบบตกแต่งคือทิวทัศน์ที่ทําขึ้นเพ่ือประกอบ
ตัวคนและมีความเกี่ยวพันธ์กับตัวคนในแบบตกแต่งทั่วไปทั้งภาพดังเช่นในภาพฤดูใบไม้ผลิของซานโดร
บอตติเชลลิ (Sandro Botticelli) ในทศวรรษสุดท้ายของศตวรรษที่ 15 ในเวลาต่อมาแม้จะมีแนวการ
ตกแต่งแฝงอยู่ในงานจิตรกรรมอิตาเลียนแต่ก็จะประสานกลมกลืนไปกับการทําโครงสร้างดังน้ันการ
บรรยายประกอบและการสร้างอารมณ์จึงยังคงมีรูปลักษณ์ในเชิงตกแต่งเพ่ือให้ทุกอย่างประสานเข้า
ด้วยกันให้เป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพหรือเป็นความงามในบริบททางศิลปะเช่นภาพวาดของพวก
เฟล็มมิช (Flemish) เยอรมันและพวกดัทซ์ที่จะไม่มีการเขียนทิวทัศน์ให้เป็นฉากหลังของภาพแต่มี
เจตนาให้เป็นเพียงการตกแต่งเท่าน้ันเพราะศิลปินกลุ่มน้ีนิยมเขียนภาพที่เหมือนจริงโดยมีการเน้นเร่ือง
อารมณ์มากขึ้นในจิตรกรรมช่วงปลายศตวรรษที่ 16 จนถึงศตวรรษที่ 17 หลังจากน้ันทิวทัศน์ในแบบ
ตกแต่งก็กลับมานิยมอีกเพ่ือใช้ประกอบภาพเหมือนและภาพที่มีบุคคลร่วมอยู่ในศตวรรษที่ 18 
รูปแบบศิลปะแบบรอคโกโก (Rococo) ของฝรั่งเศสเป็นที่นิยมแพร่หลายก็จะปรากฏทิวทัศน์ที่มี
บทบาทในเชิงตกแต่งได้เพ่ิมขึ้น เช่น ในผลงานของ ฌ็อง อ็องตวน วัตโต (Jean Antuine Watteau) 
ฟรองซัวบูเชร์ (Francois Boucher) และฌ็องฟรานโกนาร์ (Jean Honore Fragonard) ในภาพ
เหล่าน้ีทิวทัศน์ส่วนมากจะเป็นเพียงฉากประกอบที่ถูกตัดตอนและเลือกนํามาช่วยส่งเสริมรูปทรงของ
ตัวบุคคลหรือกลุ่มคนให้แสดงความหมายที่เด่นชัดขึ้น 
 3. ลักษณะของทิวทัศน์ที่ช่วยให้องค์ประกอบศิลป์กลายเป็นเกิดโครงสร้างโดยท่ีไม่
สามารถแยกประเภทของ“ทิวทัศน์ตกแต่ง” กับ “ทิวทัศน์โครงสร้าง” ออกจากกันแต่กระน้ันภาพของ 
กอซโซลี (Benozzo Gozzli) “การเดินทางของพวกมาจิ” และ ซานโดร บอตติเซลลิ (Sandro 
Botticelli) ในภาพฤดูใบไม้ผลิก็ใช้ทิวทัศน์มาเป็นส่วนประกอบภาพในแบบตกแต่งแท้ ๆ รายละเอียด
ของภูมิประเทศถูกเลือกสรรมาได้ผนวกเข้าไว้ด้วยกันให้เหมาะกับกลุ่มบุคคลที่กลายเป็นจุดสําคัญของ
ภาพผลงานแต่เมื่อพิจารณาผลงานของราฟาเอล ซานซีโอ ดา ดูบีโน (Raffaello Sanzio da urbino) 
และติเชียน วาเซวลี (Tiziano Vecelli) จะพบว่าทิวทัศน์ที่ปรากฏนั้นมีทั้งแบบตกแต่งและแบบ
โครงสร้างที่ประสานเข้ากันอย่างเป็นเอกภาพหากสังเกตจากเส้นรอบนอกของสิ่งต่าง ๆ ทั้งแนวต้ังของ
ต้นไม้แนวของเส้นขอบฟ้าแนวโค้งของเนินเขาที่สัมพันธ์สอดคล้องกับรูปทรงของตัวบุคคลสําคัญใน
ภาพโดยใช้ให้เป็นแนวขนานกันหรืออาจใช้เป็นกรอบให้กับตัวคนหรือใช้ประสานกันกับองค์ประกอบ
ย่อยอ่ืน ๆ  
 4. ลักษณะของทิวทัศน์ที่เป็นทิวทัศน์แท้ ๆ คือ ทิวทัศน์ที่นําเสนอความเป็นทิวทัศน์อยู่
เบ้ืองหน้าความคิดเรื่องการเขียนทิวทัศน์ที่สนใจในธรรมชาติแท้ ๆ พัฒนาเต็มที่ในช่วงศตวรรษที่17
ดังที่พบเห็นได้ในผลงานของจาคอป แวน รุยสเดล (Jacob van Ruidael) ในฮอลแลนด์ปีเตอร์พอลรู
เบนส์ (Peter Paul Ruben) และฟรันส์สไนเดอร์ (Fran Snyders) ในฝร่ังเศสนิคอลา ปูแซง 
(Nicolas Poussin) ในงานของศิลปินคนหลังน้ีมีทิวทัศน์ประกอบกันเข้าเป็นโครงสร้างรวมทั้งหมด
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ภาพทิวทัศน์ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการเขียนทิวทัศน์ที่มีความสําคัญในตัวเองจนกระทั่งกลายเป็นอีก
แขนงหน่ึงของจิตรกรรมร่วมไปกับภาพทางประวัติศาสตร์ศาสนาและภาพเหมือน 
 5. ลักษณะของภาพทิวทัศน์ที่ใช้แสดงอารมณ์และความรู้สึกของมนุษย์เช่น ภาพของเวอร์
เมียร์ที่แสดงความสงบเงียบและภาพของเทอเนอร์ (Joseph Mallord William Turner) โดยเขียน
ทิวทัศน์ที่มีความเคลื่อนไหวด้วยการใช้ค่านํ้าหนักของแสงและเงาหรือภาพความแปรปรวนของเส้น 
หรือทัศนธาตุต่าง ๆ ที่สื่อแสดงความสงบความแปรปรวนของธรรมชาติซึ่งทั้งสองแบบน้ีเป็นการสื่อ
ความหมายของศิลปินผู้ทํางานที่มีความรู้สึกต่อธรรมชาติให้ผู้ดูได้รับรู้ร่วมกันโดยเฉพาะในศตวรรษที่ 
19 จะพบภาพทิวทัศน์ที่สะท้อนอารมณ์ของศิลปินได้เด่นชัดออกมาผู้ดูรับรู้สภาวะอารมณ์ความรู้สึก
ของศิลปินโดยอาศัยภาพทิวทัศน์ที่ถูกจํากัดเลือกสรรหรือบิดเบือนให้เหมาะกับสิ่งที่ต้องการแสดง
ดังเช่นทิวทัศน์ในภาพของคาสพา เดวิสฟรีดดริค (CasparDavid Friedrich Abbey) ที่ดูเงียบสงบ
หรือภาพของแวนโก๊ะ (Vincent van Gogh) ที่เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกหดหู่ด้วยการใช้รูปทรงที่
บิดเบ้ียวและสีที่หนักแน่นเป็นต้น 
 6. ภาพนามธรรมที่สื่อความคิดถึงธรรมชาติ ในช่วงทศวรรษแรกของศตวรรษที่ 20 เป็น
ช่วงที่ศิลปินพากันพยายามค้นคว้าหาวิธีการท่ีจะหลุดพ้นจากการแสดงภาพในแบบเหมือนจริงจึงหัน
แนวไปทางรูปแบบนามธรรม (Abstraction) คิวบิสม์ (Cubism) ซึ่งเป็นการนําเอาแนวทางของเซซาน
มาพัฒนาต่อไปจนได้รูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรมน้ันโดยมักจะอาศัยธรรมชาติมาเป็นแรงบันดาลใจและ
กลายเป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะนีโอปลาสติก (Neo Plasticism) ที่เป็นศิลปะนามธรรมแท้ ๆ เช่น
ผลงานในแบบของปีตมองเดรียน (Piet Mondrian) เป็นต้น (วีรวรรณ มณี, 2538: 202-207)  
 จากการศึกษาความเป็นมาของทิวทัศน์ในตะวันตกทําให้เห็นว่าพัฒนาการทางด้านการ
เขียนทิวทัศน์น้ันพัฒนาต่อเน่ืองเพ่ือมุ่งตอบสนองในเร่ืองของความคิดของผู้สร้างสรรค์ที่มีความสําคัญ
เทียบเท่ากับเร่ืองราวอ่ืน ๆ และความสําคัญของเรื่องราวที่นําทิวทัศน์มาใช้ในการสร้างสรรค์น้ันก็ยังคง
มีอยู่จนถึงปัจจุบันเพียงแต่เพ่ิมวิธีคิดในการนําเสนอ เช่น การเปลี่ยนรูปแบบจากสองมิติมาเป็นสามมิติ 
การจัดวาง หรือตามแต่ศิลปินจะใช้อะไรมาเป็นสื่อเทคนิคในการแสดงออก ดังน้ันคงไม่อาจจะปฏิเสธ
ได้ว่าความงามในแบบต่าง ๆ ของธรรมชาติน้ันได้อยู่ร่วมกับมนุษย์มาทุกยุคสมัย 
 การเขียนจิตรกรรมทิวทัศน์ตะวันออก 
 หากพิจารณามาที่ในแถบตะวันออกการเขียนทิวทัศน์มักจะปรากฏหลักฐานเชิงประจักษ์
ได้อย่างชัดเจนโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ของจีนซึ่งได้รับอิทธิพลความเชื่อแบบพุทธ ลัทธิเต๋า
และขงจื้อที่มีความเชื่อมโยงให้ความสําคัญกับเกี่ยวกับตัวตนและธรรมชาติ ดังนั้นภาพทิวทัศน์ส่วน
ใหญ่จึงเป็นการเขียนเพื่อแสดงในแง่ของปรัชญาหรือสัญลักษณ์จากความเป็นสัจจะในธรรมชาติที่
นําเสนอจากนามธรรมภายในและจิตวิญาณของศิลปินมากกว่าการนําเสนอเพียงแค่รูปความจริงของ
ธรรมชาตินั้นและในส่วนของการเขียนทิวทัศน์ของไทยเริ่มปรากฏชัดจากจิตรกรรมฝาผนังต่าง ๆ ที่
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ใช้ประกอบทางศาสนาดังน้ันข้าพเจ้าจึงได้ทําการศึกษาวิเคราะห์บทบาทความหมายและความสําคัญ
ของภาพทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ โดยได้ทําการศึกษา
จํานวน 10 วัดรวมทั ้งสิ ้น 149 ผนังพบว่าการเขียนทิวทัศน์สามารถแบ่งรูปแบบออกได้เป็น 7 
ลักษณะ คือ 
 1. ลักษณะการเขียนทิวทัศน์ที่ถูกนํามาใช้เป็นตัวแทนของป่าในเชิงสัญลักษณ์โดยไม่ได้
เขียนทิวทัศน์แบบตรงไปตรงมาตามที่ตาเห็นแต่เป็นการใช้ในบริบทของสัญลักษณ์รูปทรง เช่น ก้อน
หิน แม่นํ้า ภูเขาและต้นไม้เพียงไม่กี่ต้นเพ่ือสื่อแสดงถึงพ้ืนที่รวมถึงใช้กลวิธีทั้งในปรากฏในการแบ่ง
พ้ืนที่ด้วยเส้นสินเทา 
 2. ลักษณะการเขียนพ้ืนที่ทิวทัศน์ไว้ที่บริเวณด้านบนสุดของภาพเพ่ือแบ่งแยกบริบทของ
พ้ืนที่ทั้งในส่วนที่เป็นสิ่งก่อสร้างหรือสถาปัตยกรรมกับส่วนที่เป็นทิวทัศน์ธรรมชาติแยกกันอย่างชัดเจน 
 3. ลักษณะเรื่องราวที่บังคับฉากคือการเขียนภาพทิวทัศน์สําหรับนํามาประกอบเล่าเรื่อง
เหตุการณ์ที่สอดคล้องเกี่ยวข้องกับสถานที่ซึ่งเป็นธรรมชาติ เช่น ตอนพระพุทธเจ้าเสวยวิมุตติสุข    
เป็นต้น 
 4. ลักษณะการวางอาคารสถาปัตยกรรมไว้เพียงจุดเดียวโดยมีทิวทัศน์ล้อมรอบ 
 5. ลักษณะอาคารสถาปัตยกรรมเป็นสองจุดเด่นมีทิวทัศน์มาถึงส่วนล่างของผนัง 
 6. ลักษณะทิวทัศน์กินพ้ืนที่มาถึงบริเวณส่วนกลางภาพและล้อมตัวอาคารสถาปัตยกรรม
ด้านบน 
 7. ลักษณะอาคารสถาปัตยกรรมเป็นแบบสลับฟันปลาพ้ืนที่ทิวทัศน์กินพ้ืนที่มาถึงบริเวณ
ลงมาสู่ด้านล่างของผนัง 
 จากการศึกษา พบว่า ทิวทัศน์ต่าง ๆ ที่นํามาใช้ล้วนแล้วเป็นการใช้ทิวทัศน์เพ่ือประกอบ
เรื่องและในขณะเดียวกันก็พยายามแสดงสภาพป่าที่อุดดมสมบูรณ์และแสดงลักษณะนามธรรมของ
ทิวทัศน์ในลักษณะตัดทอนโดยอาศัยภาพมุมมองสูงหรือแบบนกมองและมีมุมมองแบบ 2 มิติ ไม่มี
ความลึกจริงแต่ลึกจากการหยักเย้ืองของวัตถุ ซึ่งทิวทัศน์ที่สามารถแสดงถึงมิติความลึกหรือแสดง
ความลึกลวงแบบสามมิติได้เกิดข้ึนเมื่อศิลปินมีความรู้เรื่องทัศนียวิทยา (Perspective) การเขียนฉาก
ธรรมชาติจึงดูสมจริงสามารถสร้างบรรยากาศที่นําไปสู่ความจริงทางรูปทรงและมุมมองไปสู่การเขียน
ภาพทิวทัศน์ที่เป็นทิวทัศน์แท้ ๆ และพัฒนาแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านทิวทัศน์และตัดทอนรูปแบบ
ไปสู่นามธรรมในที่สุด 
 จากการศึกษาความเป็นมาของการใช้ทิวทัศน์ธรรมชาติมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกแขนง ซึ่งเราจะปฏิเสธไม่ได้ว่าความงามในด้านต่าง ๆ ของธรรมชาติน้ันอยู่
ร่วมกับมนุษย์มาตลอดเพราะทิวทัศน์ต่าง ๆ ที่ปรากฏให้เห็นจากการสัมผัสทางสายตาและการรับรู้
ส่งผลต่อประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ก่อให้เกิดความประทับใจแล้วจะนํามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะในที่สุด 
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ดังน้ันแล้วธรรมชาติแวดล้อมยังแทรกซึมเข้าสู่จิตใต้สํานึกของมนุษย์เพราะมนุษย์ย่อมเป็นส่วนหน่ึงที่
ต้องอาศัยอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของธรรมชาติเกิดการรับรู้และจดจําทําให้เกิดเป็นประสบการณ์สร้าง
ความซาบซึ้งไว้ภายในและกลายเป็นแหล่งที่มาของศิลปะในทุกยุคทุกสมัยอย่างไม่จบสิ้นซึ่งในปัจจุบัน
การสร้างสรรค์งานโดยอาศัยทิวทัศน์ยังคงมีการนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้
สร้างสรรค์ว่ามีเจตนาต้องการสื่อสาระ ความหมาย ความคิดรูปแบบและเทคนิควิธีการอย่างไร 
 
ธรรมชาติแวดล้อมที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า 
 เพ่ือทําความเข้าใจเก่ียวกับกายภาพของพ้ืนที่อาศัยที่มีลักษณะเฉพาะของทิวทัศน์พืชพันธ์ุ
ที่สะท้อนเห็นถึงรูปทรงสีบรรยากาศความกลมกลืนฯลฯซึ่งมีความงามความหมายที่จะนําไปสู่การใช้
เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานและจากการศึกษาธรรมชาติแวดล้อมพ้ืนถ่ินที่มีความสอดคล้อง
เช่ือมโยงกับวิถีทางการดําเนินชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่อันส่งผลให้เกิดความคิดทัศนคติความเช่ือและ
ความศรัทธาผ่านปรัชญาความเชื่อทางพุทธศาสนาที่จะโน้มนําไปสู่ความสุขสงบของชีวิตภายใต้กฎ
ธรรมชาติเดียวกัน 
 พื้นฐานทิวทัศน์ทางธรรมชาติภาคใต้ของไทย 
 ธรรมชาติและบริบทแวดล้อมมีความสัมพันธ์กับวิถีการดําเนินชีวิตของตนเองและจะ
กลายเป็นที่มาของแหล่งปัจจัยในการดํารงชีวิตไม่ว่าจะเป็นอาหารเคร่ืองนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัยและยา
รักษาโรคอาจกล่าวได้ว่าลักษณะภูมิประเทศหรือระบบนิเวศในส่วนต่าง ๆ ของโลกล้วนเป็นเง่ือนไข
สําคัญที่ก่อให้เกิดวิถีการดํารงชีวิตรวมไปถึงบริบททางวัฒนธรรมศาสนาประเพณีย่อมเก่ียวข้อง
เช่ือมโยงกับการพ่ึงพาสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติที่แตกต่างกันไปดังน้ันลักษณะของพืชพรรณของ
แต่ละชุมชนได้คัดกรองคัดสรรหรือเลือกมาเพื่อการยังชีพจึงต้องมีความสอดคล้องกันกับสภาพสังคม
วัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมของชุมชนน้ัน ๆ ด้วย 
 ลักษณะภูมิศาสตร์ทางภาคใต้ของประเทศไทยซึ่งอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตรและเป็นเส้นทางของ
ลมมรสุมมีลักษณะเป็นพ้ืนที่ราบเชิงเขาและที่ราบชายฝั่งทะเลซึ่งประกอบด้วยภูเขาสูงมากมาย
โดยเฉพาะบริเวณตอนกลางของภาคพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบเชิงเขาสลับกับที่ราบสูงในหุบเขาซึ่งมี
ยอดเขาที่สูงสุดคือยอดเขาหลวงต้ังอยู่ในเขตพ้ืนที่อุทยานแห่งชาติเขาหลวงในจังหวัดนครศรีธรรมราช
ซึ่งภูมิภาคโดยรวมของพ้ืนที่แถบน้ีมีลักษณะเป็นป่าฝนทําให้ภูมิอากาศของภาคใต้มีลักษณะแบบร้อน
ช้ืนสามารถแบ่งฤดูกาลหลัก ๆ ออกเป็น 2 ฤดู คือ ฤดูร้อนและฤดูฝนจึงเป็นสาเหตุทําให้พ้ืนที่ส่วนใหญ่
มีฝนตกชุกเกือบตลอดทั้งปีส่งผลให้อากาศมีความช้ืนสูงเหมาะแก่การเพาะปลูกเช่นพืชเศรษฐกิจที่
สําคัญทางภาคใต้ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์ของภูมิภาคน้ีคือการทําสวนยางพาราสวนผลไม้ที่
กลายมาเป็นรายได้หลักของคนพ้ืนถิ่นในชนบทเพราะเป็นพืชเศรษฐกิจและเป็นอาชีพที่ยังต้อง
เช่ือมโยงกับสภาพทางธรรมชาติหรือฤดูกาลซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถีการดํารงชีวิตเช่นการกรีดยางใน
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ช่วงเวลาเช้ามืดเพราะขณะที่อากาศเย็นจะส่งผลต่อปริมาณน้ํายางได้ดีหรือในช่วงฤดูร้อนขณะที่ต้น
ยางผลัดใบก็ไม่สามารถเก็บเก่ียวผลผลิตได้เป็นต้นดังน้ันสภาพแวดล้อมบรรยากาศในช่วงเวลาสามารถ
สะท้อนให้เห็นถึงการมีลักษณะเฉพาะของความเป็นพ้ืนที่น้ัน ๆ ได้อีกทั้งยังส่งผลต่อพฤติกรรมความรู้
และประสบการณ์ตลอดถึงสภาวะอารมณ์ของผู้คนในพ้ืนที่แต่ละพ้ืนถิ่นที่มีลักษณะเฉพาะขึ้นกลายเป็น
แรงบันดาลใจที่สําคัญให้ผู้สร้างสรรค์นําเอาข้อมูลประสบการณ์ชีวิตที่เกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับบริบทของ
พ้ืนที่ดังกล่าวข้างต้นโดยผสมผสานกันจนกลับกลายมาเป็นข้อมูลต้นแบบในการวิเคราะห์ใช้กําหนด
สร้างรูปแบบในการแสดงออกที่มีลักษณะเฉพาะตนโดยการนํารูปทรงของภูเขารูปทรงต้นไม้ที่มีในพ้ืน
ถิ่นอาศัยและพืชทางเศรษฐกิจของภาคใต้เช่นต้นสะตอต้นทุเรียนต้นมังคุดต้นมะปรางต้นมะม่วงต้น
หมากต้นลองกองตลอดถึงลักษณะของโครงสร้างของพ้ืนที่แนวโค้งของเส้นภูเขาที่สลับซับซ้อนเป็นต้น
ซึ่งต้นไม้แต่ละชนิดก็จะมีลักษณะที่เป็นพิเศษของรูปทรงลําต้นกิ่งก้านใบและผลการทับซ้อนการเรียง
ตัวในแนวราบและแนวต้ังของต้นไม้หลากหลายชนิดที่อยู่รวมกันเป็นสังคมของพืชขึ้นอยู่กับปัจจัยทาง
ธรรมชาติหลายอย่างประกอบกันดังน้ันจึงเกิดความหลากหลายในเร่ืองของลักษณะเฉพาะแต่ละพ้ืน
ถิ่นได้มีการศึกษาเรื่องของสังคมพืชโดยภาคชีววิทยามหาวิทยาลัย.เกษตรศาสตร์ถึงการศึกษารูปชีวิต
และรูปแบบการเจริญเติบโตของพืชส่วนใหญ่ในสังคมพืชซึ่งสามารถแยกออกได้เป็น 6 ประเภทหลัก ๆ 
ด้วยกันคือ 
 1. ไม้ยืนต้นเช่นไม้ผลัดใบไม้สนไม้ไม่ผลัดใบหมากเป็นต้น 
 2. ไม้พุ่ม 
 3. ไม้พุ่มเต้ีย 
 4. ไม้เลื้อย 
 5. กล้วยไม้ 
 6. กาฝาก 
 พืชเหล่าน้ีจะปรับตัวกับการจัดวางตําแหน่งเพ่ือการมีชีวิตและการเจริญเติบโตตามความ
เหมาะสมของปัจจัยแวดล้อมรวมถึงการปรับตัวเพ่ือการแก่งแย่งแสงสว่างจากดวงอาทิตย์ด้วยเป็นการ
คัดสรรเลือกโดยธรรมชาติตลอดจนลักษณะทางพันธุกรรมช้ันหลัก ๆ ของพืชพรรณอาจแบ่งได้ดังน้ีคือ 
 เรือนยอดชั้นบนสุด (top canopy) ในป่าชนิดต่าง ๆ ต้นไม้จะมีความสูงแตกต่าง ๆ กัน
ซึ่งในช้ันน้ีอาจแบ่งออกเป็นช้ัน emergency layer คือช้ันที่มีเรือนยอดโผล่พ้นเรือนยอดไม้อ่ืน ๆ และ
ขึ้นอยู่ห่าง ๆ กันซึ่งช้ันเรือนยอดในป่าแต่ละชนิดก็จะมีความสูงที่แตกต่างกันไปด้วยเช่นความสูงสุดมัก
เกิน 40 เมตรขึ้นหรือสําหรับป่าดงดิบแล้วมักเกิน35 เมตรขึ้นไปเป็นต้น 
 เรือนยอดชั้นรอง (middle canopy) อาจแบ่งออกได้หลาย ๆ ช้ันในป่าแต่ละชนิดเช่น
เรือนยอดช้ัน 2 (second layer) เรือนยอดช้ันที่ 3 (third layer) เป็นต้นป่าเรือนยอดปิด (closed 
vegetation) หมายถึงป่าที่มีความถ่ีของต้นไม้มากเรือนยอดทับซ้อนและต่อเน่ืองกันไปไม่ขาดตอน
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ส่วนป่าเรือนยอดเปิด (open vegetation) หมายถึงป่าที่มีช่วงห่างระหว่างต้นหรือความถ่ีน้อยคือทรง
พุ่มจะต้องมีความห่างกันเกินกว่า 2 เท่าของความกว้างของเรือนยอดของไม้เด่นในสังคมพืชป่าและป่า
เรือนยอดห่าง (sparse vegetation) หมายถึงสังคมพืชที่พันธ์ุไม้เด่นในสังคมและไม้ช้ันรองห่างกันเกิน
กว่า 2 เท่าของความกว้างของเรือนยอด (ภาคชีววิทยา มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2009)  
 จากการศึกษาแยกชนิดของพืชในขั้นเบ้ืองต้นทําให้เข้าใจวงจรชีวิตอันแฝงไว้ด้วยระเบียบ
แบบแผนของการเติบโตการทับซ้อนของรูปทรงพันธ์ุพืชแต่ชนิดที่อยู่ร่วมกันหรือลักษณะของการพ่ึงพา
อิงอาศัยซึ่งกันและกันเช่นต้นไม้ใหญ่ที่มีทรงพุ่มสูงจะต้องการแสงมากต้นไม้ทรงพุ่มเต้ียที่ต้องการแสง
น้อยจะอยู่ด้านล่างจากการทําความเข้าใจประเด็นเร่ืองสังคมของต้นไม้ได้ส่งผลให้เข้าใจเร่ืองของระยะ
ขนาดมุมมองการทับซ้อนของรูปทรงโดยรวมของต้นไม้ซึ่งจะนําไปสู่การเข้าใจเร่ืองโครงสร้างของ
รูปทรงรวมรูปทรงย่อยจังหวะการจัดวางของทรงพุ่มได้อย่างเป็นธรรมชาติและยังแสดงความเป็นพ้ืน
ถิ่นเฉพาะตามลักษณะของภูมิประเทศถ่ินอาศัยในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการศึกษาชนิดของพืช
เพ่ือทําความเข้าใจโครงสร้างของลําต้นซึ่งประกอบไปด้วยลักษณะของการแผ่ขยายแตกสาขาของก่ิง
ก้านลักษณะของใบดอกผลโดยมีวิธีสําคัญที่สามารถเข้าใจได้ง่ายและเป็นการเก็บข้อมูลทางด้าน
โครงสร้างทางรูปทรงรายละเอียดความแตกต่างได้ดีในกระบวนการศึกษามีทั้งวาดรูปทรงรวมและ
เจาะจงเฉพาะส่วนเพ่ือทําความเข้าใจที่จะสามารถนําไปใช้ในการเขียนรูปทรงที่สามารถแสดงชนิดของ
พืชพันธ์ุในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 
 สภาพแวดล้อมธรรมชาติฤดูกาลและช่วงเวลาในพื้นที่อาศัยท่ีส่งผลต่อวิธีคิดของผู้
สร้างสรรค์ 
 สภาพแวดล้อมในเขตพ้ืนที่อําเภอพรหมคีรีจังหวัดนครศรีธรรมราชมีความอุดมสมบูรณ์ไป
ด้วยธรรมชาติที่เป็นภูเขาสูงและที่ราบเชิงเขาภูมิอากาศลักษณะแบบร้อนช้ืนซึ่งส่งผลให้มีฝนตกชุก
ตลอดทั้งปีเหมาะแก่การเพาะปลูกและทําการเกษตรซึ่งส่วนใหญ่ในพ้ืนที่ปลูกยางพาราและทําสวน
ผลไม้จากการที่ได้อยู่อาศัยและเฝ้าสังเกตด้วยประสบการณ์ของชีวิตต้ังแต่เด็กจนถึงปัจจุบันส่วนใหญ่
จะยังคงอยู่ในพ้ืนที่และมองเห็นการเจริญเติบโตของพัฒนาการเป็นไปอย่างเช่ืองช้าเพราะวิถีชีวิตส่วน
ใหญ่ยังคงพ่ึงพาธรรมชาติและความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่มาเป็นหลักยึดถือปฏิบัติในการประกอบ
อาชีพและสิ่งต่าง ๆ เหล่าน้ีล้วนเช่ือมโยงต่อประเพณีวัฒนธรรมความเป็นอยู่เข้าด้วยกันเช่นในพ้ืนที่มี
ความชุ่มช้ืนที่ปกคลุ่มในพ้ืนที่ส่วนใหญ่มีความเย็นโดยเฉพาะเมื่อดวงอาทิตย์ตกดินไปแล้วจะเป็น
ช่วงเวลาของผู้คนจัดเตรียมตัวสู่การพักผ่อนจากการทําสวนทําไร่ความเหน่ือยล้าของการทํางานในช่วง
กลางวันเริ่มผ่อนคลายลง อากาศเร่ิมน่ิงและเร่ิมเปิดไฟภายในบ้านให้เรามองเห็นเป็นแสงสว่างลอด
ผ่านต้นไม้ที่หนาทึบเป็นจังหวะอยู่ใกล้ไกลในละแวกชุมชนและเม่ือมองจากบนพื้นที่สูงลงสู่เบ้ืองล่างก็
จะเห็นเป็นจังหวะของแสงสีเหลืองอ่อนของดวงไฟเป็นระยะซึ่งในช่วงเวลานี้เราะจะได้ยินเสียงของ
แมลงจักจ่ันผสมกับเสียงร้องของนกท่ีดังแว่วเพียงเบา ๆ เท่าน้ันและหากเราเฝ้าสังเกตทุกเสียงจะค่อย 
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ๆ เริ่มหายไปจนเหลือแต่ความเงียบของป่าเข้ามาแทนที่พร้อมกับความมืดมิดของค่ําคืนจนมองอะไร
แทบไม่เห็นแต่ในทางตรงกันข้ามแสงทุกแสงที่มีก็จะปรากฏชัดเจนขึ้นเช่นแสงจากบ้านแสงจากหิ่งห้อย
ดวงจันทร์เป็นต้นแสงดังกล่าวทําหน้าที่เพียงจุดเล็ก ๆ บนความมืดเมื่อเรามองลงมาจากที่สูงซึ่งมีแสง
สว่างจากท้องฟ้าที่สะท้อนลงมากระทบบนพุ่มไม้ทําให้มองเห็นเพียงลาง ๆ ท่ามกลางความมืดจะทําให้
รายละเอียดของทุกอย่างลดลงจากที่เราเคยสัมผัสในช่วงตอนกลางวันทั้งรายละเอียดของรูปทรงพ้ืนผิว
สีหรือเรื่องราวของการดําเนินชีวิตและเรื่องราวจากสภาพแวดล้อมรอบตัวเมื่อความมืดเข้าปกคลุมจึง
เป็นการตัดบริบทความเป็นจริงออกไปทําให้สภาวะอารมณ์ไม่ไปติดยึดอยู่กับสิ่งต่าง ๆ ในช่วงเวลา
กลางวันที่จะรับรู้ถึงความเคลื่อนไหวตลอดดังน้ันเมื่อความวุ่นวายต่าง ๆ สงบลงก็ย่อมส่งผลทําให้จิต
เราเกิดความน่ิงสงบด้วยและอาจกล่าวได้ว่าส่วนหนึ่งของความมืดสลัวน่ีเองที่ส่งผลให้เกิดสมาธิและ
สมาธิน้ีเองที่ทําให้เรากลับมาสนใจกับความรู้สึกภายในตัวเองมากข้ึนดังคํากล่าวที่ว่า “เมื่อจิตที่ฟุ้งซ่าน
ซัดส่ายสงบลงและเราได้สัมผัสกับจิตที่มีสมาธิต้ังมั่นและใสกระจ่างความงามตามธรรมชาติของโลกก็
ย่อมแจ่มชัดและมีชีวิตชีวามากขึ้นเราจะต่ืนตะลึงกับลวดลายอันวิจิตรบนใบไม้กับแสงเงาที่มากระทบ
หยอกล้อกับเปลือกไม้กับเงาสะท้อนและวงคลื่นที่แตกกระจายในแอ่งนํ้า” (สตีเฟน, 2545: 165)  
 นอกจากช่วงเวลาแล้วฤดูกาลก็ส่งผลต่อแนวคิดและความรู้สึกด้วยโดยเฉพาะฤดูฝนซึ่งเรา
มักเจอในภูมิภาคบ่อยคร้ังจนเกิดความเคยชินกับสภาพอากาศแบบร้อนช้ืนซึ่งมีฝนตกชุกสิ่งหน่ึงเมื่อฝน
ตกเราจะรับรู้คือเสียงซึ่งเป็นเสียงที่มีทํานองและจังหวะแบบละเอียดแทบไม่มีช่องว่างของจังหวะด้วย
ความถี่ของเสียงทําให้รู้สึกถึงระนาบเรียบความเป็นปึกแผ่นให้รู้สึกถึงพ้ืนผิวบนระนาบแบบจุดเล็ก ๆ ที่
ปกคลุมไปทั่วและด้วยจังหวะของเสียงน้ีเองที่ช่วยกลบเสียงอ่ืน ๆ ให้ลดบทบาทลงประกอบด้วย
อากาศเย็นในขณะฝนตกที่ปกคลุมรอบตัวส่งผลให้เกิดความรู้สึกสบายสงบน่ิงและเมื่อเราน่ิงสงบเราก็
จะสัมผัสเห็นความงามความมีระเบียบของเม็ดฝนผ่านพ้ืนที่ว่างด้านหน้าเช่ือมต่อระหว่างรูปทรงกับ
ด้านหลังและในเชิงกายภาพในช่วงฤดูฝนก็ทําจะให้พืชพันธ์ุอุดมสมบูรณ์ตลอดจนออกดอกผลได้
ผลผลิตที่ดีส่งผลให้ผู้คนในพ้ืนที่มีความสุขความสมบูรณ์ไปด้วยในช่วงฤดูฝนหากสังเกตจะเห็นว่ามี
ความใกล้เคียงกับช่วงเวลาพลบคํ่าเน่ืองจากบรรยากาศตอนฝนตกจะปกคลุมไปด้วยเมฆทําให้
บรรยากาศมืดสลัวและในขณะที่มีฝนตกเม็ดฝนจะปกคลุมรูปทรงต่าง ๆ ให้ปรากฏเหลือเพียงแค่
โครงสร้างโดยรวมและจะตัดรายละเอียดออกไปซึ่งจะเห็นว่าในขณะที่ฝนตกน้ีทั้งทางการสัมผัสด้วยตา
คือรายละเอียดของรูปทรงหรือเสียงที่ต้องสัมผัสด้วยหูและหมายรวมถึงผิวกายที่ได้รับความรู้สึกหนาว
เย็นทั้งหมดน้ีเป็นการลดการรับรู้ทางกายภาพภายนอกท้ังในรูปของสภาพอากาศฤดูกาลหรือเวลาก็
ตามให้เหลือเพียงสิ่งสําคัญที่ถูกคัดเลือกค้นหาโดยจิตใต้สํานึกของผู้สัมผัสทําการกลั่นกรองให้เหลือ
เพียงเน้ือหาสาระสําคัญสุดของสิ่งแวดล้อมให้เข้ามาหลอมรวมกับจิตภายในจนเป็นผลรวมของ
ความรู้สึกส่วนบุคคลอย่างเช่นความสุขความสงบเป็นต้น 
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 กล่าวได้ว่า การรับรู้สภาพแวดล้อมทางกายภาพภายนอกเพียงอย่างเดียวอาจไม่เพียงพอ
ย่อมต้องอาศัยการหลอมรวมของจิตใต้สํานึกภายใน อันเป็นผลมาจากการสัมผัสรับรู้ ซึมซับ และ
การสั่งสมจากประสบการณ์หรือสิ่งที่ฝังลึกอยู่ภายในของผู้สร้างสรรค์ด้วย กล่าวคือ การหลอมรวมกัน
ระหว่างกายภาพภายนอกและความรู้สึกภายในจิตใจที่ก่อเกิดการถ่ายเทซึ่งกันและกัน บ้างครั้ง    
การแสดงออกในการสร้างสรรค์อาจใช้กายภาพภายนอกในปริมาณที่มาก หรือขณะเดียวกันก็ใช้
ภายในมากกว่า ซึ่งส่วนน้ีจะกลายเป็นตัวกําหนดรูปแบบผลงานให้กับผู้สร้างสรรค์โดยเป็นไปอย่าง
อัตโนมัติหรือเป็นรสนิยมเชิงรูปแบบในการแสดง  ดังน้ันการสัมผัสทําความเข้าใจสิ่งแวดล้อมที่มาก
และรอบด้าน จึงเป็นที่มาของการค้นหารูปแบบให้เกิดความลงตัวระหว่างความจริงกับความคิดฝัน  
แต่ยังคงอาศัยรูปทรงจากความเป็นจริงภายนอกให้เกิดการเข้าใจแก่ผู้ดูในเบ้ืองต้น ก่อนที่จะเปิดประตู
แห่งความรู้สึกไปสู่พ้ืนที่ใหม่ของสภาวะจิตภายในที่เป็นความหมายทางนามธรรม 
 ลักษณะภูมิทัศน์เขตภูเขาที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตและความรู้สึกสุขสงบ 
 ภูมิทัศน์พ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางกายภาพน้ันจะส่งผลต่อสภาวะอารมณ์ความรู้สึกให้
ที่ต่างกันด้วย ต้ังแต่การรับรู้สร้างความต่ืนเต้น ความเพลิดเพลิน ความน่ากลัว มีความสุข และความ
สงบนิ่ง เป็นต้น ซึ่งลักษณะของความสงบน่ิงของจิตอันเน่ืองมาจากธรรมชาติแวดล้อมน้ัน อาจจะมี
หลายสาเหตุที่ประกอบด้วยกัน เช่น เมื่อเราเห็นลักษณะของพ้ืนที่ทิวทัศน์มุมกว้างของป่าเขา จะทําให้
รู้สึกถึงความโล่งโปร่ง เย็นสบาย ด้วยเพราะสภาพอากาศท่ีถ่ายเทได้ดี ซึ่งความรู้สึกเหล่าน้ีอาจก่อเกิด
จากทัศนธาตุส่วนย่อยของการรับรู้ เช่น สีเขียวของต้นไม้ที่มีความแตกต่างกันของค่านํ้าหนักเพียง
เล็กน้อย จากใบที่แก่อ่อน ความหนาแน่นที่ต่างกันของทรงพุ่ม ทําให้รู้สึกถึงความสงบเยือกเย็นและมี
ชีวิตชีวา โดยเฉพาะการมองในระยะไกล รวมถึงมุมมองในระดับสายตาหรือในลักษณะของการมองลง
สู่ด้านล่างที่ตํ่ากว่าระดับสายตา สามารถเอื้อประโยชน์ต่อการมองเห็นพ้ืนที่ในเชิงลึกทั้งที่กว้างและ  
ไกลได้ดี รวมถึงพ้ืนที่ว่างของมวลอากาศมากข้ึนด้วย และการเห็นในระยะไกลนี้เองที่ทําให้รูปทรงของ
ต้นไม้จะค่อย ๆ ผสานกลมกลืนไปกับอากาศหรือไอนํ้าจากความช้ืน ซึ่งเป็นสาเหตุที่ทําให้รูปทรงดู
นุ่มนวลไม่ปรากฏเส้นรอบนอกที่ชัดเจนแข็งกระด้าง หรือแม้แต่บรรยากาศในช่วงใกล้ค่ําที่ความช้ืนใน
อากาศปกคลุมรูปทรงธรรมชาติ จนทําให้รูปร่างรูปทรงของต้นไม้และวัตถุกลืนหายไปกับบรรยากาศ
ของพ้ืนที่ว่างจนแยกไม่ออกระหว่างรูปทรงกับอากาศที่กลายเป็นเอกภาพเดียวกัน ส่งผลทําให้จิตใจ
เราเป็นอิสระกับพ้ืนที่ของความว่างและความกว้างใหญ่ที่ไม่มีที่สิ้นสุดของบรรยากาศแห่งความมืดที่ 
ปกคลุมอยู่น้ัน ทั้งน้ีอาชีพของคนในพ้ืนถิ่นที่ส่งผลต่อพ้ืนที่และมุมมองจากการปลูกพืชพันธ์ุผลไม้   
และยางพาราเป็นหลัก ดังที่ได้กล่าวแล้วข้างต้น กล่าวคือ เมื่อการมองทิวทัศน์ธรรมชาติแวดล้อม  
รอบ ๆ ตัว  จะเห็นพ้ืนที่ที่มีความแตกต่างกันเชิงกายภาพ แต่ผสมผสานกลมกลืนอยู่รวมกันของพ้ืนที่
ระหว่างความมีระเบียบที่น่าสนใจของพุ่มไม้ อันเกิดจากการปลูกด้วยระบบความคิด เช่น การเว้น
ช่องว่างระหว่างต้นที่เท่ากันและการจัดระเบียบของแถวให้เป็นแนวท่ีสม่ําเสมอ จนเกิดเป็นความมี
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ระเบียบของจังหวะในการซ้ําที่ผสมผสานกับพ้ืนที่ ซึ่งประกอบไปด้วยรูปทรงอิสระของพืชพันธ์ุตาม
ธรรมชาติแบบเดิม ดังน้ันลักษณะของพ้ืนที่จึงประกอบไปด้วยความแตกต่างและหลากหลาย แต่
สามารถสื่อสะท้อนให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันอย่างเคารพนอบน้อมระหว่างคนกับธรรมชาติได้อย่าง
กลมกลืน เป็นเอกภาพชีวิตของทั้งคนที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมและพื้นที่ในการทําเกษตรกรรม
โดยนัยน้ีจึงเป็นกายภาพแห่งความงามความรู้สึกและมีความหมายที่จะเอ้ือประโยชน์ต่อการเป็น
อิทธิพลและแรงบันดาลใจในเร่ืองบรรยากาศ โดยเฉพาะการทําสวนยางพารา เน่ืองจากเป็นความ
สอดคล้องที่สัมพันธ์กับช่วงเวลาของความมืดหรือเวลาตอนค่ําคืน ซึ่งเป็นช่วงเวลาของการกรีดยางที่
อยู่ในช่วงเวลา 03.00 น.- 06.00 น. หรือเป็นเวลาใกล้รุ่งเป็นส่วนใหญ่ เน่ืองด้วยเพราะจะเป็นเวลาที่
ต้นยางจะให้ผลผลิตนํ้ายางที่ดีกว่าช่วงเวลาอ่ืน ๆ ดังน้ันการได้สัมผัสรับรู้ถึงความหนาวเย็นของอากาศ
ในเวลาใกล้รุ่งที่ความมืดยังปกคลุมพ้ืนที่อยู่น้ัน จําเป็นต้องใช้ตะเกียงส่องสว่างนําทางหรือให้แสงสว่าง
แก่ลําต้นยางพาราในขณะกําลังกรีดยาง ลักษณะของแสงไฟส่องสว่างดังกล่าวจะทําให้เห็นเรื่องราว
เพียงเฉพาะพ้ืนที่ทีต้องการจะเห็น หรือหากถ้าเราเป็นผู้ดูก็จะเห็นแสงสว่างน้ันเคลื่อนไหวอยู่ท่ามกลาง
ความมืดอย่างช้า ๆ แสงตะเกียงจากต้นหน่ึงไปสู่อีกต้นหน่ึง ซ้ํากันไปจนทั้งตอนรุ่งสางก่อนที่แสงสว่าง
จากดวงอาทิตย์เร่ิมปรากฏ จะเห็นนํ้ายางสีขาวเป็นรูปวงรีที่ขังอยู่ในถ้วยภาชนะรองรับนํ้ายางและ
คราบรอยของเส้นสีขาวที่วางพาดติดอยู่ที่ลําต้น อันเป็นประจักษ์พยานร่องรอยของชีวิตท่ามกลาง
บรรยากาศที่มืดสลัวในพ้ืนที่ป่าวิถีชีวิตของเกษตรกรยางพารา ที่ได้สร้างหรือทําเคร่ืองหมายของ
จังหวะชีวิตที่เป็นระเบียบทั้งกว้างและลึกไกลออกไปจนกลืนหายไปกับบรรยากาศความมืด ซึ่งลักษณะ
ดังกล่าวเป็นเรื่องของการซ้ําที่รู้สึกถึงความน่ิงสงบของชีวิตด้วยเส้นสีขาวของนํ้ายางน่ันเอง 
 นอกจากน้ียังมีมุมมองในเร่ืองของคติความเช่ือพ้ืนถิ่นที่สอดคล้องเช่ือมโยงกับบริบทของ
พ้ืนที่ เช่น การนิยมสร้างวัดสร้างเจดีย์ไว้บนยอดภูเขาหรือพ้ืนที่สูง และเมื่อมองขึ้นไปจะทําให้รู้สึกถึง
ความโดดเด่นที่สะท้อนให้เห็นถึงการให้ความสําคัญในเรื่องของศาสนา หรือด้วยเพราะเป็นความเช่ือที่
ส่งผลต่อความรู้สึกศรัทธาอันจะส่งผลไปสู่ความสุขสงบภายในใจ และขณะเดียวกันก็ทําให้เห็นความ
ย่ิงใหญ่ของธรรมชาติไปพร้อมกันด้วย แต่เมื่อเราอยู่บนที่สูงในพ้ืนที่ของวัดตามที่ดังกล่าวข้างต้นแล้ว
มองลงมาสู่เบ้ืองล่าง ย่อมจะทําให้รู้สึกได้ถึงความสบายที่โล่งปลอดโปร่ง เหล่าน้ีล้วนส่งผลต่อความคิด
และมุมมองของการเห็นทัศนธาตุความงามหรือเป็นการเข้าถึงที่ปรากฏในธรรมชาติ และนํามาคัดสรร 
ตีความ พิจารณาเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงาน 
 กล่าวโดยสรุปได้ว่า สภาพแวดล้อมย่อมมีผลต่อความเป็นตัวตนหรืออัตตา ซึ่งสิ่งแวดล้อม
ในที่น้ี หมายถึง สิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวทั้งคน สัตว์ พืช สิ่งของ บรรยากาศ ทิวทัศน์ ธรรมชาติ และ
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เอ้ืออํานวยประโยชน์ต่อแบบแผนของการดําเนินชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีที่
เก่ียวข้อง และถือว่าเป็นการส่งผลหรือมีอิทธิพลต่อพัฒนาการของการเจริญเติบโต ทั้งทางร่างกาย 
และจิตใจ ซึ่งผลของการถ่ายทอดท้ังการเรียนรู้อย่างมีระบบ และจากการเรียนรู้สภาพแวดล้อมจะทํา
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ให้แต่ละบุคคลแสดงออกในรูปแบบของพฤติกรรมที่แตกต่างกัน และในที่สุดก็จะหล่อหลอมเป็น
บุคลิกภาพส่วนบุคคล อันเกิดจากผลรวมของการพัฒนาทางร่างกายและจิตใจที่ได้รับอิทธิพลร่วมกัน
ระหว่างพันธุกรรมและสิ่งแวดล้อมที่อยู่อาศัย ทําให้เกิดบุคลิกภาพหรือความเป็นตัวเราทั้งหมด หรือที่
เรียกว่า “อัตตะ ซึ่งหมายถึง ผลรวมของความคิดเห็น (Ideas) และทัศนคติหรือเจตคติเกี่ยวกับตนเอง
ว่าฉันคือใครและฉันเป็นอะไร ซึ่งประกอบด้วยประสบการณ์ทั้งหมดที่ก่อให้บุคคลสํานึกในคุณสมบัติที่
ตนพึงมี” (Jersild, 1963: 7) หรือหมายถึง “ความรู้สึกและทัศนคติต่อตนเองที่พัฒนามาจากการ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างรูปอินทรีย์กับสิ่งแวดล้อมและตนเอง อาจเปลี่ยนแปลงได้โดยอาศัยวุฒิภาวะและ
การเรียนรู้จากประสบการณ์ที่บุคคลได้ตอบสนองความต้องการของเขา เพ่ือให้ร่างกายอยู่ในสภาพ
สมดุลเกิดเป็นมโนภาพแห่งตนขึ้น” (ผ่องพรรณ เกิดพิทักษ์, 2530: 27) ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะมักมีคนพูดถึงการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์หรือเป็นอัตลักษณ์เฉพาะบุคคล 
 ดังนั้น จากการศึกษาวิเคราะห์ทําให้เข้าใจและเห็นความเช่ือมโยงกันระหว่างสภาพแวดล้อม
ที่อยู่อาศัยที่จะส่งผลต่อการสร้างสรรค์ให้ผู้สร้างสรรค์สามารถสร้างผลงานออกมาในลักษณะที่เป็น
ปัจเจกหรือความเป็นตัวตนได้กล่าวคือ “การจะให้ความหมายของคําว่าอัตตะหรือตัวตนของบุคคลใด
บุคคลหน่ึงน้ันจะต้องประมวลจากแง่มุมต่าง ๆ เก่ียวกับการรับรู้ความรู้สึกความคิดและการกระทําของ
บุคคลน้ัน” (ผ่องพรรณ เกิดพิทักษ์, 2530: 27) ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจึงต้องประกอบไปด้วย
สิ่งต่าง ๆ ที่จะสามารถสะท้อนมโนคติหรือความคิดรวบยอดของความเป็นบุคคลคนนั่นได้โดยอาศัย
ปัจจัยแวดล้อมภายนอกและภายในที่หลอมรวมแสดงออกโดยผ่านตัวผลงานศิลปะของเขานั้นเอง 
 ปรัชญาคติความเช่ือเก่ียวกับความงามของธรรมชาติและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 การสร้างสรรค์คือสิ่งหน่ึงที่เป็นเคร่ืองยืนยันถึงสติปัญญาของมนุษย์ที่มีความแตกต่างจาก
สิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจึงถือเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ที่เป็นผลผลิตทาง
ปัญญาและอารมณ์ความรู้สึกได้ชัดเจนโดยมนุษย์สามารถนําเอาบริบทรอบข้างมาใช้เป็นข้อมูลพื้นฐาน
ทางความคิดและการแสดงออกน้ันก็คือธรรมชาติการถ่ายทอดความประทับใจจากประสบการณ์การ
เรียนรู้ที่จะเข้าใจในธรรมชาติมนุษย์ได้รังสรรค์ขึ้นผ่านผลงานศิลปะน้ันจึงสามารถนําพาตนเองไปสู่
ความสุขตามแนวคิดของปรัชญาทางพุทธศาสนาดังที่พุทธทาสภิกขุได้กล่าวไว้ว่า “ธรรมชาติและ
ศิลปะจึงเป็นโลกทัศน์แห่งความงามและเป็นอีกมิติหน่ึงซึ่งมนุษย์สามารถสร้างสรรค์เป็นของตัวเอง
ตราบใดที่มนุษย์ยังมีความแสวงหาและลมหายใจแห่งความฝันตราบน้ันศิลปะก็ยังคงคุณค่าของความ
งามอันเป็นนิรันดร” (พุทธทาสภิกขุ, 2529: 66) ในการแสดงออกของผู้สร้างสรรค์น้ันจึงมิใช่เพียง  
การบรรยายถึงความงามหรือการนําเสนอในระดับข้อมูลทางกายภาพ แต่ว่าต้องหมายรวมถึงการเสนอ
ความคิดความรู้สึกที่ตนเองมีออกมาผ่านทางผลงานของผู้สร้างสรรค์น้ันด้วย คือ “ในธรรมชาติและใน
จิตความงามเป็นการฉายออกมาซึ่งความคิดโดยผ่านวัตถุมีแต่วิญญาณและสิ่งที่เกี่ยวข้องด้วยวิญญาณ
เท่าน้ันที่เป็นความงามอย่างแท้จริง ดังน้ันความงามธรรมชาติจึงเป็นเพียงการสะท้อนออกมาของ 
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ความงามอันเป็นธรรมชาติของจิตใจ คือ ความงามท่ีมีแต่เน้ือหาทางด้านจิตใจเท่าน้ัน จะต้องปรากฏ
ออกมาในรูปแบบที่เต็มไปด้วยความรู้สึก” (สิทธิชัย แสงกระจ่าง, 2538: 143) ดังน้ัน การสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะด้วยการนําเอาความงามในธรรมชาติที่ผ่านเข้ามาในความรู้สึกนึกคิดหรือผ่านประสาท
สัมผัสทั้ง 5 และสั่งสมเป็นประสบการณ์ภายในผ่านการตีความที่แตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล และ
เมื่อนํามาถ่ายทอดผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ให้เป็นวัตถุทางศิลปะหรือตัวผลงานก็ย่อมมีลักษณะที่
ต่างกันไปตามแต่ละบุคคลด้วย ถึงแม้ว่าเป้าหมายตรงกันคือการสะท้อนความงามของธรรมชาติหรือ
การใช้ทิวทัศน์ธรรมชาติเป็นสื่อเรื่องราวเน้ือหาเพ่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายในของตนในการสื่อ
แสดงออกของความสุขความสงบ ซึ่งเป็นเป้าหมายสูงสุดของมนุษย์และลําดับของความสุขย่อมมีความ
แตกต่างกันซึ่งความเช่ือเรื่องความสุขสงบในทางพุทธศาสนานั้น ความสุขที่มาจากความสงบของจิตถือ
ว่าเป็นเป้าหมายสําคัญของชีวิตมนุษย์และความสุขสูงสุดที่มนุษย์พึงจะมีได้ดังที่พุทธทาสภิกขุกล่าวไว้
ว่า “สุขอ่ืนนอกจากความสงบแล้วไม่มีหมายความว่าความสุขทุกอย่างต้ังแต่สุขอย่างน้อย ๆ จนถึงสุข
อย่างใหญ่หลวงทั้งโลกีย์สุขและโลกุตระสุขล้วนมาจากความสงบทั้งสิ้น ฉะน้ันแสดงว่าความสงบน้ันมี
ผลดีต่อมนุษย์ที่ต้องการหยุดการด้ินรนวนเวียนอย่างไม่รู้จักจบชิงดีชิงเด่นหยุดการกระทําความช่ัวร้าย
ต่าง ๆ เท่ากับการเดินทางไปสู่ความหยุดหรือความสงบหรือนิพพานซึ่งเป็นความสงบที่แท้จริง”   
(พุทธทาสภิกขุ, 2529: 68)  
 อาจสรุปได้ว่า มนุษย์น้ันล้วนมุ่งใฝ่หาความงามและความสุขสงบโดยวิธีการที่หลากหลาย
ด้วยกันที่จะนําพาไปสู่เป้าหมายแห่งความสุขสงบของตน การทําความเข้าใจกับธรรมชาติเห็นความ
งามท่ีมีอยู่ในสรรพสิ่งสั่งสมไว้ภายใน แล้วถ่ายทอดผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะก็ถือว่าเป็นวิธีหน่ึง
ที่จะนําพาไปสู่ความสุขสงบของจิตได้ ทั้งของผู้สร้างสรรค์และส่งต่อไปยังผู้อ่ืนที่สัมผัส ซึ่งจะสามารถ
รับรู้ถึงความงามนั้นได้ด้วยใจของผู้ดู ดังน้ันการสร้างสรรค์ที่มุ่งแสดงอารมณ์ความรู้สึกของจิตภายใน
สามารถสื่อสารไปถึงแก่นได้มากกว่าการนําเสนอเพียงแค่ความคิด 
 ในหลักปรัชญาทางพุทธศาสนาถือว่า“วัตถุดิบในการปฏิบัติธรรมคือตัวเรากับโลกซึ่ง
จะต้องเป็นสิ่งที่ต้องทําความเข้าใจและชําระขัดเกลาให้สอดคล้องกับคติและองค์คุณของธรรมะนั่นเอง
น่ีไม่ใช่กระบวนการของการไปพ้นตัวตนหรือโลกหากเป็นกระบวนการของการสร้างสรรค์เพ่ือขัดเกลา
ตัวเองและโลก” (ติชนัทฮันห์, 2545: 263) ดังน้ันกระบวนการสร้างสรรค์จึงเป็นส่วนหน่ึงของการทํา
ความเข้าใจกับโลกรอบข้างของตนเอง เพ่ือให้เข้าใจความเป็นไปของทุกสรรพสิ่งหรือเพ่ือเป็นส่วนหน่ึง
ที่จะนําพาไปสู่ความสุขสงบภายในจิตใจของตนเองและส่งผ่านไปสู่ผู้อ่ืนได้ เพราะศิลปินที่สร้างสรรค์
ผลงานถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกที่สามารถสื่อสะท้อนไปถึงผู้ดูได้ “เพราะความคิดที่แต่ละคนเก็บไว้
ในใจส่วนลึกไม่ใช่ของสากลแต่เป็นเร่ืองเฉพาะเจาะจงของบุคคล และยากที่จะหย่ังถึงแต่คร้ันความคิด
แปรเป็นอารมณ์แล้วกลับได้อารมณ์ที่เป็นสากล” (กฤษณมูรติ, 2540: 38) เพราะอารมณ์แต่ละคนจะ
มีลักษณะเหมือนกัน ซึ่งในทางศิลปะศิลปินสร้างสรรค์ผลงานก็เป็นการแสวงหาสัญลักษณ์ที่ใช้สร้าง
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ตัวกระตุ้นเพ่ือตอบสนองต่อสภาวะอารมณ์ความคิดของตนเองออกมาในรูปแบบของทัศนธาตุเรื่องราว
ต่าง ๆ แสดงออกเพ่ือสื่อความหมายและสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะให้กับผู้ดู 
 
การศึกษาผลงานศิลปะและศิลปินในกรณีศึกษา 
 การศึกษาผลงานศิลปะท่ีมีการแสดงออกด้วยแนวทางซึ่งมีความสอดคล้องกับการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะภายใต้หัวข้อเรื่อง “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” โดยศึกษาแนวคิดและ
กระบวนการในการทํางานของศิลปินที่มุ่งเน้นการสร้างสรรค์ผลงานที่นําไปสู่การแสดงความหมายทาง
นามธรรมถึงสภาวะอารมณ์และความรู้สึกของตนเองเป็นสําคัญ 
 การท่ีเรารับรู้สิ่งต่าง ๆ รอบตัวด้วยการสัมผัสรับรู้ความรู้สึกที่ก่อให้เกิดประสบการณ์กับ
สิ่งต่าง ๆ บนโลกและสั่งสมเป็นประสบการณ์เหล่าน้ีมาใช้ในการดําเนินชีวิตได้อย่างมีความสุขทั่งเรื่อง
การอยู่อาศัยการกินหรืออาจจะพูดได้ว่าในแทบทุก ๆ ด้านของความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์แม้กระทั้งใน
งานสร้างสรรค์ซึ่งประสบการณ์การรับรู้และการถ่ายทอดสิ่งต่าง ๆ จากภายในเป็นหัวใจสําคัญของการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 การศึกษาศิลปินที่เก่ียวข้อง 
 ศิลปะแสดงความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ออกมาภายนอกในรูปแบบของความรู้สึกได้แก่
สถานภาพทางจิตวิทยาแสดงอารมณ์และปฏิกิริยาต่าง ๆ ที่มีต่อสิ่งเร้าซึ่งความนึกคิดน้ีโดยนัยก็คือ
สถานภาพทางความรู้ที่มีความเช่ือความศรัทธาต่อระบบความคิดปัญหาและคําตอบเฉพาะเร่ือง เป็น
ต้น น่ันก็คือ ศิลปะถ่ายทอดปรัชญาชีวิตของมนุษย์ให้ประจักษ์ออกมาภายนอกด้วย แต่ทว่าศิลปะ
ไม่ได้แสดงออกมาตรง ๆ เหมือนกระจกเงาถ่ายทอดภาพของวัตถุแต่ถ่ายทอดออกมาในรูปของ
สัญลักษณ์ (กีรติ บุญเจือ, 2522: 62)  
 ดังน้ัน การศึกษาสัญลักษณ์ทัศนธาตุต่าง ๆ ที่ศิลปินนํามาใช้เป็นภาษาทางทัศนศิลป์ใน
การสร้างสรรค์ผลงาน จึงเป็นส่วนสําคัญที่จะทําความเข้าใจต่อปรัชญาแนวคิดของศิลปินน้ันได้จาก
การศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินที่ เ ก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยมุ่งเน้นศิลปินที่มี
แนวความคิดและเทคนิคกระบวนการสอดคล้องกับการนําเสนอเร่ืองและเนื้อหาของการสร้างพ้ืนที่
แห่งความสุขสงบ โดยศึกษาจากแนวคิดในการทํางานและกระบวนการที่ใช้ในการตอบสนองทาง
ความคิด เพ่ือให้ผลงานศิลปะบรรลุตามวัตถุประสงค์ที่เจตนานํามาใช้เปรียบเทียบทําความเข้าใจและ
นํามาพัฒนาผลงานของตนเองได้ ซึ่งประกอบด้วยศิลปิน 3 ท่านดังน้ี 
 1. ไคอิ ฮิกาชิยามา (Kaii Higashiyama)  
  เกิดเมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม ปีค.ศ.1908 ที่เมืองโยโกฮามา ประเทศญี่ปุ่น เมื่อเขาอายุได้ 
3 ปี พ่อของเขาประสบปัญหาทางธุรกิจเลยย้ายครอบครัวไปอยู่ที่เมืองโกเบ ซึ่งแวดล้อมไปด้วย
ธรรมชาติอันสวยงาม ท่ามกลางความยากลําบากของครอบครัว เขาเริ่มต้นการเขียนภาพต้ังแต่เด็กใน
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ปีค.ศ. 1926 เข้าศึกษาที่ Nihon-ga department of Tokyo และในขณะที่เขาศึกษาอยู่ในระดับ
มัธยมเขาป่วย จึงถูกส่งไปพักฟ้ืนที่เกาะอาวาจิเป็นเวลา 2 เดือน ในขณะที่อยู่ที่น้ัน เขาได้สัมผัสรับรู้ถึง
ความโดดเด่ียวด้วยการอยู่เพียงลําพังโดยไม่มีครอบครัวไปด้วย ในขณะที่อาศัยอยู่น้ันจึงใช้เวลาส่วน
ใหญ่อยู่กับการเขียนภาพ และขณะเดียวกันการได้อยู่ท่ามกลางธรรมชาติ ซึ่งมีโอกาสสัมผัสถึงความ
งามของท้องฟ้า ทะเล และสีสันบรรยากาศของช่วงเวลาเช้าเย็น และในขณะที่กําลังศึกษาในระดับ
มัธยมเขาได้พยายามหารายได้พิเศษด้วยการเขียนภาพประกอบหนังสือเด็ก และในปีค.ศ.1931 เขาก็
ได้สําเร็จการศึกษาและต่อมาไม่นานในปีค.ศ. 1933 ได้รับคัดเลือกให้เป็นนักเรียนแลกเปลี่ยนไปศึกษา
ต่อที่ประเทศเยอรมัน ที่มหาวิทยาลัยเบอร์ลิน เข้าศึกษาในด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ จึงมีโอกาสเดินทาง
ไปท่องเที่ยวไปทั่วยุโรปในปีค.ศ.1935 พ่อของเขาป่วยหนักจึงต้องตัดสินใจกลับมาญี่ปุ่น และในขณะ
ที่เขาอายุ 30 ปี เขาได้แต่งงาน หลังจากนั้นไม่นานพ่อของเขาก็เสียชีวิตลง ครอบครัวที่เต็มไปด้วย
หนี้สิน และเหนือสิ ่งอื่นใดบ้านของเขาถูกทําลายจากการโจมตีทางอากาศของสงครามแปซิฟิก 
หลังจากที่สงครามได้สิ้นสุดลงในปีค.ศ.1945 เขาได้สูญเสียทั้งน้องชายและแม่ ซึ่งจะเห็นว่าในช่วง
อายุ 30 ปีของไคอิฮิกาชิยามาเต็มไปด้วยความเศร้าและความยากลําบาก แต่ดูเหมือนเขาจะมีความ
เข้าใจกับสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น และสามารถปรับเปลี่ยนทัศนคติยอมรับความทุกข์โดยที่ไม่ถูกความ
ทุกข์น้ันเข้าครอบงํา ทําให้สามารถมองข้ามปัญหาต่าง ๆ ไปได้ และกลายเป็นพลังผลักดันให้กับการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของเขา เขาเล่าว่า “วันหนึ่งในขณะที่ได้รับมอบหมายให้ไปทําความ
สะอาดปราสาทคูมาโมะโตะ (Kumamoto Castle) ที่เป็นผลจากการทําลายของระเบิดในขณะที่ได้
ปีนขึ้นไปถึงชั้นบนสุดของปราสาท และได้มองมาเบื้องล่างสัมผัสเห็นมุมกว้างของภูเขาท่ามกลาง
แสงอาทิตย์ตอนเย็นที่สาดส่อง มันทําให้เขาสะเทือนใจมาก นํ้าตาแห่งความสุขเอ่อล้นแทบจะไหล
ออกมาทันทีที่ได้พบว่า ฉากเบื้องหน้าคือความงามที่ยังคงดํารงอยู่ท่ามกลางซากปรักหักพังในโลกที่
เสียหายใบน้ี และนี่เป็นจุดสําคัญในการเปิดมุมมองใหม่ที่ทําให้เขาต่ืนจากความโศกเศร้าไปสู่เส้นทาง
แห่งความหวังที่เกิดขึ้นภายในหัวใจของเขา” (Akanoma, 1985: 11-12)  
  จากประสบการณ์ที่ฝังลึกเหล่าน้ีได้สะท้อนเร่ืองราวที่กลายเป็นแรงบันดาลใจที่สําคัญ
ในการทํางานศิลปะและการเป็นศิลปินซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการเดินทางสู่ดินแดนที่เต็มไปด้วยความ
เช่ือที่บริสุทธ์ิของธรรมชาติซึ่งเปรียบเป็นเสมือนเครื่องจรรโลงจิตใจเพียงสิ่งเดียวของเขาการสร้าง
ผลงานศิลปะของไคอิฮิกาชิยามา เกิดจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาต้ังแต่วัยเด็กอันส่งผลมาจากความ
หลงใหลในความงามของธรรมชาติตลอดชีวิตในการทํางานจิตรกรรมเขาได้นําเสนอเรื่องราวของ
ทิวทัศน์โดยมุ่งเน้นเร่ืองความงามของสีและบรรยากาศทั้งในประเทศญ่ีปุ่นและต่างประเทศเขาได้
เดินทางท่องเที่ยวเพ่ือจะซึมซับบรรยากาศไปในสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือนํามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะที่
มีรูปแบบกึ่งเหมือนจริงโดยอาศัยทัศนคติและมุมมองส่วนตัวที่มีต่อธรรมชาติเหล่าน้ันมาแสดงออกใน
ผลงานสร้างสรรค์จนเกิดเป็นผลงานที่น่าสนใจจนมีรูปแบบเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปินสามารถ
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ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกถึงความงามและความบริสุทธ์ิของธรรมชาติได้อย่างลึกซึ้ง ซึ่งจะสามารถ
สัมผัสได้จากภาพวาดของเขาและจากคําพูดที่ได้พรรณนาเก่ียวกับสถานที่ที่เขาประทับใจในช่วงขณะที่
เขากําลังเตรียมตัวเพ่ือไปเขียนภาพในคืนที่ดวงจันทร์เต็มดวงว่า “ในไม่ช้าท้องฟ้าเหนือทิวเขาก็สว่าง
ไสวแล้วใบหน้ากลมของดวงจันทร์ก็ปรากฏขึ้น และเร่ิมลอยสูงขึ้นสู่ท้องฟ้า สีม่วงยามคํ่าคืนเจ้าซากุระ
ผันหน้าขึ้นหาดวงจันทร์ และดวงจันทร์ก็มองหาพวกมัน ทันใดน้ันแสงจากคบไฟและเสียงของฝูงชนที่
รวมตัวกันอยู่ในสวนก็พลันหายไปจากหัวใจฉัน ทิ้งไว้เพียงความบริสุทธ์ิแห่งการเพรียกหากันของดวง
จันทร์และมวลดอกไม้” (Akanoma, 1985: 248)  คล้ายเป็นสภาวะหน่ึงที่ศิลปินได้หลุดเข้าสู่ภวังค์
“ขณะที่ฉันเขียนภาพถนนบางคร้ังฉันคิดว่ามันเป็นถนนที่ฉันกําลังเดินไปในอนาคต และบางครั้งเป็น
ถนนท่ีผ่านไปจนถึงจุดจบในชีวิตของฉัน มันเป็นถนนซึ่งความหวังและความสิ้นหวังในเวลาเดียวกัน 
มันเป็นทั้งจุดเริ่มต้นและจุดสิ้นสุดของคนที่เดิน” (Akanoma, 1985: 14) 
 

 
 
ภาพที่ 1 แสดงภาพ Fog Clearing' by Kaii Higashiyama 
ที่มา: Kaii Higashiyama, HigashiyamaKaiishouwasandaishouhekiga (Tokyo: Kyuryudo, 
1977), 278. 
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ภาพที่ 2 แสดงภาพ Clouds Rising in the Mountains by Kaii Higashiyama 
ที่มา: Art Net, accessed May 23, 2016, available from http://www.artnet.com/artists/ 
shinkichi-kaii-higashiyama/clouds-rising-in-the-mountains 
 
  การแสดงพื้นท่ีและเวลาในผลงาน ลักษณะในการนําเสนอเร่ืองพ้ืนที่สภาพแวดล้อม
ทิวทัศน์ธรรมชาติที่เป็นความประทับใจด้วยวิธีการเข้าไปสัมผัสโดยตรงในสถานที่จริงเพ่ือรับรู้และซึม
ซับบรรยากาศสภาวะแวดล้อมรวมถึงทิวทัศน์เบ้ืองหน้าด้วยตาแล้วใช้ใจเขียนเพ่ือเผยให้เห็นถึงความ
งามความบริสุทธ์ิผ่านมุมมองของผู้เขียนถ่ายทอดในสิ่งที่เขารู้สึกโดยอาศัยทัศนธาตุทางทัศนศิลป์เป็น
สื่อภาษาแสดงออกมาเป็นภาพทิวทัศน์ซึ่งจาก “ภาพเขียนของฉันนําเสนอโลกของใจและมีหัวใจของ
ฉันอยู่ที่น่ันภาพของฉันส่งเสียงถึงคุณด้วยเสียงที่แผ่วเบาและเมื่อคุณได้ยินเสียงมันพูดกับคุณน่ันก็
หมายความว่าใจของเราได้สื่อสารถึงกัน” (Akanoma, 1985: 248) ดังน้ัน การนําเสนอพื้นที่ใน
ผลงานจิตรกรรมของเขาจึงเป็นการนําเสนอพื้นที่ภายในมากกว่าการนําเสนอพื้นที่ภายนอกไม่ใช่แค่
การให้เห็นความงามของกายภาพทางธรรมชาติเพียงอย่างเดียวแต่เพ่ือสะท้อนทัศนคติความงามของ
เขาที่มีต่อธรรมชาติซึ่งความงามเหล่านั้นเป็นเพียงแค่ช่วงสั้น ๆ แต่เป็นช่วงเวลาที่มีค่าดังคํากล่าวของ
เขาว่า“ธรรมชาติมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาซึ่งตัวฉันเองก็เปลี่ยนไปทุกวันถ้าหากดอกไม้เบ่งบาน
อยู่ตลอดและดวงจันทร์เต็มดวงอยู่เสมอและฉันก็อยู่บนโลกน้ีตลอดไปฉันคงจะไม่มองเห็นอะไรท่ีพิเศษ
เช่นน้ีภายใต้การรับรู้ความงามของดอกไม้มีความรู้สึกถึงความรักในช่วงเวลาสั้น ๆ ของการได้อยู่
ด้วยกันและพบปะกันบนโลกน้ี” (Akanoma, 1985: 248) ดังน้ัน ช่วงเวลาที่เขาต้องการแสดงออกจึง
เป็นเวลาที่เป็นอุดมคติและถ้าหากพิจารณาจากตัวภาพวาดของเขาช่วงเวลาที่ปรากฏในผลงานเป็น
ช่วงเวลาที่ไม่แสดงเวลาตามความเป็นจริงในธรรมชาติอย่างชัดเจนซึ่งยังมีความคลุมเครือว่าเป็น



 28

กลางวันหรือกลางคืนหรือช่วงเวลาใด เน่ืองจากการใช้แสงเงาที่มีไม่สามารถบอกทิศทางที่แน่ชัดและ
นํ้าหนักที่ไม่ชัดเจน ทําให้การรับรู้เกี่ยวกับเวลาที่เป็นจริงตามแบบธรรมชาติน้ันบิดเบือนไป แต่ก็มี
ผลงานบางช้ินเจตนาใช้สีเพ่ือสื่อให้รู้สึกถึงความเป็นบรรยากาศของช่วงเวลากลางวัน หรือการแสดง
สัญลักษณ์ เช่น การใช้พระจันทร์เต็มดวงเพ่ือบ่งบอกเวลากลางคืน การเขียนภาพบอกฤดูกาล เช่น 
การเขียนภาพหิมะกําลังตก เป็นต้น 
 

 
 
ภาพที่3 แสดงภาพผลงาน Evening Stillness, 1974 by Higashiyama Kaii 
ที่มา: Sumi Higashiyama,  HigashiyamaKaiiao no fuukei  (Tokyo: Kyuryudo, 2013), 38. 
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ภาพที่ 4 แสดงภาพ Star, 1965 by Higashiyama Kaii.    
ที่มา: Sumi Higashiyama,  HigashiyamaKaiiao no fuukei  (Tokyo: Kyuryudo, 2013), 38. 
 
  กระบวนการทางเทคนิค วิธีในการสร้างผลงานของไคอิฮิกาชิยามาศิลปินได้เข้าไปหา
ข้อมูลจริงตามธรรมชาติเพ่ือเข้าไปบันทึกช่วงเวลาและพ้ืนที่โดยเข้าไปศึกษาจากสถานที่จริงเพ่ือบันทึก
ความประทับใจของพ้ืนที่ด้วยเทคนิคจิตรกรรมและให้ความสําคัญการใช้สมาธิในการสร้างงาน “ฉันคิด
ว่าหน้าที่ของงานจิตรกรรมคล้าย ๆ กับเป็นรูปทรงของการภาวนา ซึ่งการภาวนาไม่ได้สําคัญอยู่ที่มี
ความชํานาญหรือไม่ชํานาญแต่ต้องทําด้วยส่วนลึกของความคิดและมีความรู้สึกร่วมด้วยถึงแม้ว่า
ปราศจากพรสวรรค์ถ้าเขาใส่ใจและใส่จิตวิญญาณของเขาไปในงานด้วยฉันเช่ือว่าสิ่งที่คุ้มค่าก็จะ
ปรากฏออกมาได้” (Akanoma, 1985: 14) 
  การทํางานในลักษณะดังกล่าวเป็นเหมือนการปลีกวิเวกเข้าสู่สภาวะที่น่ิงสงบด้วยการ
ทําอย่างมีสมาธิในการสร้างภาพที่จะสามารถสะท้อนเอาความรู้สึกที่มีอยู่ภายในของผู้สร้างสรรค์
ออกมา ดังน้ันวิธีการทํางานของไคอิฮิกาซิยามาซึ่งมีลักษณะเป็นการตีความแปลความหมายจาก
“ต้นแบบ”ธรรมชาติมาสู่ผลงานด้วยทัศนธาตุและกระบวนการทางทัศนศิลป์ ด้วยเง่ือนไขทางเทคนิค
เสมือนการใช้จิตปัญญาเพ่งพินิจจนเห็นรายละเอียดในสภาวะ “พ้ืนที่แห่งจิต” คือ ระบบความคิดแบบ
นามธรรมไปจับใช้กับทัศนธาตุทางศิลปะที่ไม่เล่าเร่ือง และด้วยเหตุน้ีกายภาพของผลงานที่เกิดจาก
เง่ือนไขดังกล่าวสามารถไปกระตุ้นการรับรู้หรือการหยั่งรู้ของผู้ดูในระดับนามธรรมได้ โดย “ส่วนหน่ึง
คือในช่วงเวลาที่หมกมุ่น ครุ่นคิด จิตใจจดจ่ออยู่กับการทํางานศิลปะอย่างเข้มข้น จริงจัง และต่อเน่ือง



 30

ในช่วงที่สงบน่ิงเป็นสมาธิ จะมีพลังที่ก่อให้เกิดการเห็นอย่างประจักษ์แจ้งความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ก็
เกิดข้ึนมาเองอย่างลื่นไหลและง่ายดาย โดยศิลปินไม่ต้องใช้ความพยายามคาดคั้นด้วยเหตุผล ด้วย
วิทยาการความรู้ใด ๆ สภาวะการเห็นแจ้งข้ึนมาเองด้วยปัญญาญาณน้ี อาจจะกล่าวได้ว่าเป็นธรรมชาติ
ของการทํางานศิลปะที่เกิดขึ้นเป็นปกติ แม้แต่นักวิทยาการเชิงเหตุผลเชิงตรรกะที่ใช้อยู่เป็นปกติก็ไม่
อาจจะช่วยให้แก้ปัญหาได้ การใช้ปัญญาญาณในจังหวะเวลาและสภาวะทางใจที่สงบเป็นสมาธิกลับ
ช่วยให้เกิดการเห็นแจ้ง” (อิทธิพลต้ังโฉลก, 2550: 164)  
  การใช้สีและบรรยากาศ การศึกษาเร่ืองบรรยากาศและช่วงเวลาผ่านการรับรู้ทาง 
การเห็น ซึ่งในบรรดาอวัยวะการรับความรู้สึกทั้งหลาย “ตาเป็นอวัยวะสําคัญในการรับรู้สิ่งรอบ ๆ ตัว
เรา เพราะการรับรู้ต่าง ๆ จะอยู่ในรูปของรูปร่าง ขนาด ลักษณะพ้ืนผิว ความใกล้ไกล สี ความสดใส
การเคลื่อนไหว ฯลฯ การมองเห็นจึงเป็นการรับรู้ที่สําคัญและมีอิทธิพลเหนืออวัยวะรับความรู้สึกชนิด
อ่ืน ๆ ของมนุษย์” (รัจรี นพเกต, 2550: 41) ดังน้ัน การเห็นจึงเป็นช่องทางของการรับรู้ที่สําคัญทําให้
เกิดความรู้สึกและเป็นสาเหตุให้เกิดอารมณ์ต่าง ๆ กับมนุษย์ เราทราบว่าการมองเห็นน้ันเกิดขึ้นได้
เพราะเกิดจากการตกกระทบของแสงที่มาตกกระทบบนวัตถุทําให้เห็นเป็นภาพของวัตถุน้ัน และการ
รับรู้เรื่องสีหรือการเห็นสีเกิดจากคลื่นแสงท่ีมีขนาดความยาวคลื่นไม่เท่ากัน ดังน้ันจึงทําให้เรารับรู้สี
ของวัตถุน้ันที่ต่างกันด้วย ซึ่งสีไม่เพียงทําให้ข้อมูลชัดเจนขึ้นเท่าน้ัน แต่สามารถส่งผลกระทบต่อเราให้
เกิดอารมณ์ช่ืนบานหรือเศร้าหมอง ทําให้รู้สึกร้อน รู้สึกเย็น รู้สึกเครียด และรู้สึกผ่อนคลายได้ 
  จากผลงานของไคอิฮิกาซิยามาจะเห็นว่า ศิลปินเลือกใช้สีและบรรยากาศในช่วงเวลา
กลางคืน หรือบรรยากาศตอนใกล้ค่ํา เป็นช่วงเวลาที่มีแสงจากดวงอาทิตย์น้อย ทําให้ความรู้สึกถึง
ความร้อนของบรรยากาศลดลง และทําให้รู้สึกถึงความเย็นที่มากข้ึนด้วย ในช่วงเวลาดังกล่าวสายตา
จะสัมผัสกับสิ่งต่าง ๆ ได้ไม่ชัดเจน เพราะความมืดทําให้การรับรู้ความเคลื่อนไหวได้น้อยลง ความ
ต่ืนตัวของร่างกายก็ลดน้อยลงไปด้วย ทําให้ศิลปินได้มีใจจดจ่ออยู่กับธรรมชาติเห็นถึงความนุ่มนวล
ของสีบรรยากาศได้มากย่ิงขึ้น ด้วยประสบการณ์ความประทับใจในบรรยากาศเหล่าน้ันโดยการปรุง
แต่งใช้สีที่มีการปรับลดความแรงหรือความสดของสี ด้วยการผสมสีขาวในส่วนที่สว่างและเพ่ิมสีดําใน
พ้ืนที่ที่มีนํ้าหนักเข้ม เลือกใช้สีสร้างบรรยากาศวรรณะเย็นหรือสีที่มีคลื่นแสงสั้น เช่น สีเขียว สีนํ้าเงิน 
สีฟ้า ที่ส่งผลให้เกิดความรู้สึกถึงความเย็นและสุขสงบ ซึ่งลักษณะการใช้สีของเขาก็มีความสอดคล้อง
กันอย่างเห็นได้ชัด โดยผลงานส่วนมากจะใช้สีแบบโมโนโครมหรือสีวรรณะเดียวด้วยวิธีสร้างนํ้าหนัก
อ่อน กลาง เข้มของสี ที่ไม่ก่อเกิดความพลุกพล่านทางสายตา หรือไปกระตุ้นความต่ืนเต้นทางอารมณ์
ให้ปรากฏ แต่ผลของเฉดสีช่วยดึงอารมณ์ให้สงบเงียบจดจ่ออยู่ในผลงานแล้วค่อย ๆ เคลื่อนตัวสังเกต
หรือนําจิตของตนให้ท่องเที่ยวไปอยู่ในบริเวณพ้ืนที่และเวลา ซึ่งถูกจัดสรรขึ้นโดยศิลปินสร้างให้รู้สึกถึง
ความล่องลอยด้วยมุมมองลักษณะจากตําแหน่งคนดูที่สูงเหนือยอดไม้ ท่ามกลางบรรยากาศท่ีเยือกเย็น
ด้วยวรรณะสีเย็น บางช้ินงานมีการใช้ลักษณะสีที่มีการผสมให้ออกโทนสีอมม่วง แฝงความรู้สึกเหงา
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เศร้าปะปนกันไปในบรรยากาศที่น่ิงเงียบ ทุกอย่างถูกปรับปรุงแต่งขึ้นให้ก้าวผ่านออกไปจากความจริง
ซึ่งลักษณะการใช้สีแบบน้ีส่วนหน่ึงอาจเกิดจากการจดจําสีตามแบบของดังเคอร์ (Duncker, 1939) 
คือ โดยมนุษย์จะอาศัยประสบการณ์จากความคุ้นเคย เช่น คนจะรับรู้ว่าใบไม้มีสีเขียว ท้องฟ้าสีนํ้าเงิน
สีฟ้า เป็นต้น ดังน้ันการใช้สีของศิลปินเป็นไปในลักษณะที่ผสมผสานกับสีและบรรยากาศเบ้ืองหน้า   
ที่กระตุ้นความทรงจํา ความงามของสีที่อยู่ภายในคือการเห็นและการนึกคิดเอาส่วนหน่ึงในขณะที่
เขียน ดังน้ันในบรรยากาศของช่วงเวลาและสีที่ปรากฏจึงไม่ได้ปรากฏตามความจริงตามธรรมชาติ 
แบบเหมือนจริงทั้งหมด 
  รูปทรงคนส่วนใหญ่เช่ือว่า การรับรู้ทางตา คือ สิ่งที่มองเห็นและจะต้องเหมือนกับ
รูปร่างจริงของวัตถุ เพราะภาพที่เกิดข้ึนจากแสงจากวัตถุเร้านัยน์ตาย่อมเกิดเป็นกระแสประสาทขึ้นสู่
สมอง แต่โดยความเป็นจริงแล้วการรับรู้ของมนุษย์ไม่ใช่การคัดลอกลักษณะทางกายภาพเข้าสู่สมอง
อย่างตรงไปตรงมา ในความเป็นจริงที่เราเห็นได้ก็เพราะเกิดจากส่วนประกอบอื่นด้วย ซึ่งมีทฤษฎี
เกี่ยวกับการจัดระบบการรับรู้รูปร่างจากนักจิตวิทยาในต้นศตวรรษที่ 20 กลุ่มเกสตัลท์ (Gestalt) คือ 
การรับรู้ขึ้นอยู่กับแบบของสิ่งเร้าทั้งหมดมากกว่าส่วนย่อย ซึ่งการสร้างรูปทรงภายในผลงานของไคอิ 
ฮากาชิยามาเป็นการนําเอารูปทรงทิวทัศน์ที่แสดงถึงธรรมชาติอันงดงาม ซึ่งมีอยู่ตามความจริงมา
ลดทอนความซับซ้อนของรายละเอียดออกไปบางส่วน เห็นแค่เค้าโครงของธรรมชาติ และได้จัดวาง
ตําแหน่งจังหวะของรูปทรงให้ดูมีระเบียบอย่างต้ังใจ เช่น การวางจุดเด่นของผลงาน ตําแหน่งของ
ต้นไม้ที่เป็นตัวเอก หรือดวงจันทร์ในยามคํ่าคืนที่ดูโดดเด่นแต่มีท่าทีอ่อนน้อมด้วยแสงที่นุ่มนวล
ตลอดจนบางช้ินผลงานที่แสดงพ้ืนนํ้ากับส่วนที่เป็นพ้ืนดิน จะมีเส้นตัดกันชัดเจนแยกพ้ืนที่ออกเป็น 
สองส่วน อาศัยการเช่ือมต่อลดความแข็งกระด้างของเส้นด้วยเรื่องราวที่สอดรับกันระหว่างรูปทรงบน
พ้ืนดินด้วยเงาสะท้อนในพ้ืนนํ้าอันสงบน่ิง สร้างความคิดฝันให้คนดูเกิดจินตนาการแล้วผสานรูปทรง 
ทั้งสองเข้าด้วยกันจนเอิบอ่ิมเต็มพ้ืนที่ ซึ่งเป็นการรับรู้ผสานร่วมกันของรูปทรงทั้งหมดแล้วจึงแปล
ความหมายร่วมกับบรรยากาศของสีภายในภาพ ซึ่งรูปทรงภายในงานทําหน้าที่เช่ือมต่อทิศทางการ
มองได้อย่างเลื่อนไหลไปช้า ๆ ด้วยการลดทอนความเป็นสภาพพ้ืนผิวของทุกสิ่งให้ดูเรียบลื่น กล่าวคือ 
ผิวของต้นไม้มีความเหมือนกันกับผิวของพ้ืนนํ้า ท้องฟ้า หรือแม้กระทั่งดวงจันทร์ อาจเป็นเพราะกลวิธี
ของการเกลี่ยสีให้เรียบสนิทไม่สะดุดทางการเห็น ด้วยการผสมสีสร้างน้ําหนักเพียงความต้ืนลึกในบาง
ตําแหน่ง ไม่ได้คํานึงถึงทิศทางของแสงอันควรจะเป็น  เทคนิคดังกล่าวไคอิฮิกาซิยามาใช้สีขาวผสม 
เพ่ือคัดนํ้าหนักของรูปทรงให้มีรายละเอียดตามสมควร สังเกตได้จากทรงพุ่มของต้นไม้เขาใช้พู่กันเกลี่ย
แค่ให้รู้สึกถึงความหนาของใบไม้ที่ซ้อนทับกัน แต่ไม่สามารถดึงออกมาให้เห็นเป็นใบ ๆ ลักษณะ
ดังกล่าวเป็นการใช้เพ่ือแสดงภาพรวมของความเป็นต้นไม้น้ัน ๆ คล้ายเหมือนคนมองในขณะต่ืนจาก
การหลับใหล ซึ่งสายตาไม่สามารถเก็บรายละเอียดได้ทันท่วงที ทําให้ทุกอย่างมีความเป็นกลางไม่ลง
ลึกตามความเป็นจริงตามธรรมชาติ จึงเป็นการง่ายต่อการชักจูงจิตของคนดูให้ลืมเรื่องเหตุผลของสิ่งที่
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ปรากฏตามหลักการวิทยาศาสตร์หรือความถูกต้องออกไป และอีกประการหน่ึงในการสร้างรูปทรง
ภายในภาพส่วนใหญ่ได้จัดวางให้รูปทรงขาดไปจากกรอบเฟรมของผลงาน เสมือนมีการต่อเน่ือง
ออกไปได้ทั้งสี่ด้าน หรือคล้ายเป็นการมองผ่านกรอบหน้าต่าง ซึ่งการทําลักษณะน้ีถ้าหากศิลปินใช้
ความเหมือนจริงของภูมิทัศน์จะทําให้คนดูรู้สึกอึดอัดกับการถูกบีบบังคับในมุมมองที่ตีกรอบไว้ให้     
ซึ่งถ้าหากดูจากสถานที่จริงคงจะดีกว่า แต่ความรู้สึกดังกล่าวไม่เกิดข้ึนกับผลงานของเขา เพราะคนดู
ได้มองทะลุผ่านความจริงไปสู่ความฝันแห่งพ้ืนที่ใหม่ต้ังแต่แรกสัมผัสผลงานนั่นเอง 
  การวิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างพ้ืนที่ภายนอกและพ้ืนที่ภายในของไคอิฮิกาชิยามา
ในการสร้างสรรค์ผลงานของไคอิฮิกาชิยามาประกอบไปด้วยเน้ือหาสองส่วนหลัก คือ ส่วนแรกเป็น
เรื่องราวหรือรูปทรงภายนอกที่รวมถึงสิ่งแวดล้อม ซึ่งเป็นลักษณะทางกายภาพของพ้ืนที่ข้อมูล
ตลอดจนเป็นรูปทรงต้นแบบที่ใช้นําเสนอเน้ือหาของทางเรื่อง และส่วนที่สองคือพ้ืนที่ภายในหรือพ้ืนที่
ในความคิดความรู้สึก ซึ่งเป็นพ้ืนที่ในความหมายทางนามธรรมของศิลปิน และประเด็นเร่ืองทั้ง 2 ส่วน
หลักน้ีต้องผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพ แต่ทว่ายังให้ความรู้สึกถึงการถ่ายเท  
ซึ่งกันและกัน หรือการเคลื่อนไหวท่ีสลับกันไปมาภายในพ้ืนที่ผลงานด้วยความรู้สึก กล่าวคือ ตามท่ี
ศิลปินมีความประทับใจกับธรรมชาติขึ้นมาก่อน จากน้ันนํามาสร้างเป็นผลงานถึงรู้ว่าตนเองน้ันชอบ
ธรรมชาติในลักษณะใด ในการหาข้อมูลครั้งต่อไปก็อาจเดินเข้าไปหาธรรมชาติที่เป็นเชิงข้อมูลที่มี
ลักษณะมุมมองเฉพาะตามท่ีตนเองต้องการมากขึ้น ซึ่งลักษณะน้ีเป็นการถ่ายเทระหว่างพ้ืนที่ภายนอก
และความรู้สึกของศิลปินให้เกิดการเดินทางค้นหาข้อมูลครั้งใหม่ ขัดเกลาไปสู่ความพอใจที่มากขึ้น
เร่ือย ๆ แบบไม่รู้จบ จนจะรู้ว่าทิวทัศน์หรือพ้ืนที่แบบใดที่ควรนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ เน่ืองด้วย
เพราะเหตุผลทางจิตที่มีการกําหนดไว้คร่าว ๆ บางส่วนแล้วว่าจะตัดเรื่องราวทางกายภาพบางส่วนที่ไม่
จําเป็นออกไป เพราะในหลักของความจริงสถานที่ศิลปินมีความพอใจไม่ได้หมายความว่าต้องเป็นพ้ืนที่
ที่ดูสวยงามจนมนุษย์ทุกคนเห็นพ้องต้องกันว่าสวยจริง ดังน้ันมุมมองดังกล่าวอาจเป็นแค่ธรรมชาติที่
เต็มไปด้วยความรกรุงรังของพืชพรรณ ไม่มีสีสัน หรือจังหวะที่น่าช่ืนชม จนไม่เคยมีใครเคยหันมอง
หรือเก็บภาพถ่ายเพ่ือเป็นที่ระลึกไว้แต่ศิลปินอาจเห็นความงามที่ตรงใจซ่อนอยู่ในทิวทัศน์น้ัน 
  ซึ่งความลึกซึ้งระหว่างพ้ืนที่ภายนอกหรือสิ่งแวดล้อมท่ีห้อมล้อมศิลปินจึงมักมีบทบาท
สําคัญต่อการเผชิญปัญหาในวิถีชีวิต อาจเป็นสภาพด้านลบที่ฝังลึกลงในจิตใต้สํานึกโดยเฉพาะความรัก 
ความอบอุ่น ความทุกข์ที่สะเทือนใจในวัยเด็ก จะเป็นเหตุปัจจัยสําคัญที่ส่งผลให้เกิดความรู้สึกอันแฝง
อยู่ภายในใจควบคุมอยู่และเผยให้เห็นถึงบุคลิกอารมณ์ของตัวศิลปิน จนเกิดรสนิยมในการเลือกสรร
หรือการสร้างความชอบส่วนตัวให้เกิดข้ึนในวัยโตเป็นผู้ใหญ่ และหลังจากน้ันเมื่อมีรสนิยมหรือบุคลิก
ในการเลือกส่วนตัวด้วยจิตใต้สํานึกซึ่งมีอยู่ภายในแล้วสภาพแวดล้อมเดิมจากวัยเด็กหรือลักษณะที่
ใกล้เคียงกัน จะเป็นตัวกระตุ้นตอกยํ้าหรือตัวเร่งให้จิตใต้สํานึกและรสนิยมความพอใจในลักษณะน้ัน
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ออกมาก่อเกิดความประทับใจเป็นพิเศษในภูมิทัศน์น้ันและธรรมชาติที่ปกติที่มองเห็นทั่วไปกลายเป็น
สิ่งกระตุ้นสร้างพ้ืนที่แห่งมโนทัศน์ของศิลปินได้ขึ้นมา 
  สรุปการศึกษาผลงานของไคอิฮิกาซิยามา ข้าพเจ้าสนใจเรื่องการใช้สีและบรรยากาศ
ที่มีความงามและมีความเป็นเอกลักษณ์ทางเทคนิคในการเขียน โดยวิธีการสร้างชิ้นงานแบบอัตวิสัย
หรือการแสดงสภาวะใจเป็นส่วนสําคัญในการทํางานผสมผสานกับทิวทัศน์ภายในมากกว่าที่ตาเห็น
ตามความเป็นจริงตามธรรมชาติ พื้นที่และเวลาที่แสดงในผลงานเป็นช่วงเวลาของความคิดและ
ความรู้สึก ไม่เป็นเวลาใดเวลาหนึ่งในธรรมชาติ เช่น ตัวอย่างผลงานแสดงพื้นที่มืดของช่วงกลางคืน
ไม่สามารถเห็นรายละเอียดของใบได้ชัดเจน แต่ในผลงานของเขาสามารถเห็นรายละเอียดของสิ่ง
ต่างๆ ชัดในระดับที่เห็นกิ่งก้านใบของต้นไม้ได้ ที่น่าสนใจได้นํามาพัฒนาวิธีการใช้สีในงานของตน   
แต่การแสดงออกของตัวผลงานนั้นข้าพเจ้าไม่ได้มุ่งเน้นเรื่องความงามของธรรมชาติ แต่มุ่งเน้นเรื่อง
การนําเสนออารมณ์ความรู้สึกถึงความสุขสงบภายใน โดยอาศัยพื้นที่ของทิวทัศน์ในการแสดงออกที่
แตกต่างจากกันในแง่ของการนําเสนอทิวทัศน์ที่เสนอความสุขสงบของจิตช่ัวขณะ โดยการผสมผสาน
กับความรู้สึกภายในและมุ่งไปที่แสดงอารมณ์ของตัวตนท่ีมีความสุขสงบในขณะที่ได้จากกระบวนการ
ทํางานของการสร้างรูปทรงและการใช้สีสร้างบรรยากาศให้เกิดความรู้สึกถึงความสุขสงบและให้จิต
ใต้สํานึกออกมาได้มากที่สุด คือ ช่วงเวลาของความคลุมเครือ ซึ่งเป็นการลดทอนทางธรรมชาติ
ในขณะมืดเราจะเห็นโครงสร้างก่อน โดยธรรมชาติจะขัดเกลาจากความจริงช่วยลดรายละเอียดและ
เรื่องราวของรูปทรงตามความเป็นจริงของเร่ืองราวในธรรมชาติให้เหลือแต่โครงสร้างที่จําเป็น เพราะ
จิตใต้สํานึกเราคัดสรรทําให้รู้สึกชอบทันท่วงที โดยเฉพาะความมืดเพราะเรารู้สึกว่ามันสงบมันทําให้
จิตใต้สํานึกทํางาน กล่าวคือ สิ่งที่คลุมเครือเราจะใช้ประสบการณ์เข้าไปตีความหมาย เช่นเดียวกัน
คือเมื่อเราลดทอนความจริงของเรื่องราวออกไปความรู้สึกภายในของเราจะเข้ามาแทนที่มากขึ้น ซึ่ง
การใช้รูปทรงตามความจริงในธรรมชาติเพื่อแสดงความคิดเป็นเรื่องที่ยาก เพราะคนดูจะยึดติดกับ
รูปทรงตามความเป็นจริงว่าภูเขามีรูปทรงอย่างไร ต้นไม้ถูกต้องตามความเป็นจริงหรือไม่ 
 2. อองรี รูโซ (Henri Rousseau)  
  อองรี รูโซ (Henri Rousseau) เป็นชาวฝร่ังเศส ในช่วงชีวิตเร่ิมต้นจากการรับราชการ
เป็นทหาร เริ่มต้นจากการวาดรูปในวันหยุดเสาร์อาทิตย์ในแบบมือสมัครเล่น ต่อมาจึงทํางานและ
แสดงผลงานศิลปะอย่างจริงจังโดยที่เขาเองไม่เคยเรียนศิลปะในสถาบันการศึกษามาก่อน ฝึกการวาด
ภาพด้วยตนเอง หลังออกจากงานประจําและเริ่มเขียนภาพอย่างจริงจังตอนอายุ 49 ปี ด้วยที่ว่าไม่มี
ทักษะความเช่ียวชาญได้กลับกลายมาเป็นข้อดีที่ส่งผลให้กับการแสดงออกของเขาที่ดูซื่อ บริสุทธ์ิ ไร้
เดียงสา คล้ายกับผลงานศิลปะอนารยะของแอฟริกันหรือชาวเกาะ และคล้ายกับศิลปะเด็กจากผลงาน
ของเขาได้ถูกจัดให้เขาเป็นศิลปินคนสําคัญในศิลปะกลุ่มนาอีฟ (Naive) หรือ “ศิลปะไร้มายา หมายถึง 
งานจิตรกรรมที่มีลักษณะไม่เดียงสา คล้ายภาพเขียนเด็กผู้สร้างสรรค์งาน ศิลปะประเภทน้ีมักไม่ได้
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ผ่านการเรียนจากสํานักศิลปะมาก่อน แต่สร้างงานด้วยความพึงพอใจของตนมีลักษณะเป็นภาพแสดง
ชีวิตประจําวัน ภาพทิวทัศน์ ฯลฯ เป็นภาพองค์ประกอบแบบลายเส้นมีสีสดใส และเก็บรายละเอียด
จนดูเป็นที่น่าสนใจมาก” (ราชบัณฑิตยสถานสถาน, 2541: 166)  
 

 
 
ภาพที่ 5 แสดงภาพ Tropical Landscape-An America Indian Struggling with an Ape 
ที่มา: Ehrlich Doreen, Henri Rousseau (London: PRC Publisshing, 2002), 99. 
 
  พ้ืนที่และเวลาในผลงานของรูโซ  ลักษณะโดยท่ัวไปของอองรีรูโซได้เปิดเผยให้เห็นถึง
ความจริงแบบใหม่ในความคิดฝันของตัวศิลปิน มีทั้งความตึงเครียด หวาดกลัว ความรัก ความฉงน 
และความผ่อนคลายที่ปะปนกันไปในผลงานหลาย ๆ ช้ิน แต่ประเด็นสําคัญคือผลงานสามารถตรึง
ความรู้สึกของผู้ดูให้ต้องหยุดกับที่ เพ่ือรับรู้ถึงบรรยากาศที่แฝงไว้ด้วยลักษณะบางอย่างที่ต้องทําให้ 
ขบคิดและตีความ ผลงานของเขาจะละเลยหรือมองข้ามกฎระเบียบของความเป็นจริงแห่งธรรมชาติ
ทั่วไป เปรียบเสมือนการเข้าไปสัมผัสอยู่ในเร่ืองราวของความฝันที่ประติดประต่อจากประสบการณ์
ต่าง ๆ ในหลายมุมมองและนํามาจัดวางรวมอยู่ในพ้ืนที่เดียวกัน โดยไม่คํานึงถึงเวลาของสถานที่หรือ
ทิศทางของแสงอาทิตย์และดวงจันทร์ จนทําให้วัตถุบางอย่างอาจดูเหมือนขาดที่ไปที่มาแต่ก็มีวิธีการ
สร้างความกลมกลืนด้วยการใช้สีโทนสีดําทึบ ซึ่งสีดําโดยหลักการของทฤษฎีสีแล้วสามารถเช่ือมต่อคู่สี
ต่าง ๆ ถึงแม้ว่าจะมีค่านํ้าหนักสีที่สว่างและสดแค่ไหนก็สามารถควบคุมการกระจายหรือความไม่เข้า
กันของการใช้สีได้เป็นอย่างดี และในผลงานหลายช้ินของรูโซพยายามนําพ้ืนที่ป่าธรรมชาติมา
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ผสมผสานกันระหว่างพ้ืนที่จากความโอ่อ่าของสังคมเมืองและบ้านที่แสดงความหรูหรา เช่น ผลงานช่ือ 
The toll house 1890 หรือการสะท้อนความเจริญของความเป็นมนุษย์ที่มีอํานาจในภาพผลงานที่
ช่ือ Liberty Inviting the Artists to Take Part in The 22 rd Salon desIndependants, 1906 
หรือการแสดงถึงความเป็นเทคโนโลยีของความเป็นมนุษย์ที่ชาญฉลาด และในผลงานช่ือ View of 
the Bridge at Sevres and the Hill at clamart, St.Cloud le Bellevee, 1906 ทุกภาพล้วน
สอดแทรกไว้ด้วยเรื่องราวของธรรมชาติต้นไม้ ซึ่งศิลปินให้ความสําคัญเป็นพิเศษ โดยจะสังเกตเห็นได้
จากวิธีการเขียนที่เน้นเก็บรายละเอียดมากกว่าส่วนอ่ืน ๆ ที่ควรจะเป็นจุดเด่นในเรื่องราว และการใช้
วิธีการปะติดรูปทรงขึ้นมาลอย ๆ เหมือนความฝันที่ตัดเหตุผลของเรื่องราวความเป็นจริงที่ควรจะ
เช่ือมต่อกันไปเร่ือย ๆ และมีสิ่งที่น่าสนใจใหม่ ๆ พร้อมจะเกิดขึ้นภายในผลงานอยู่ตลอดเวลา 
  การมองผ่านความจริงด้วยสัญลักษณ์รูโซนิยมใช้เรื่องราวของธรรมชาติ ลักษณะของ
ป่าทึบ หรือต้นไม้ที่ขึ้นอย่างหนาแน่นมาใช้เกือบทุกช้ินงาน แต่ว่าการนําธรรมชาติมาใช้ไม่ได้ให้เป็น
จุดเด่นของผลงานเนื่องจากมีการนํารูปทรงอ่ืน ๆ เช่น คน สัตว์ มาเป็นจุดเด่นแทน และพยายามใช้
ท่าทางของรูปทรงเน้นเพ่ือบอกถึงจุดประสงค์ของงาน เช่น การนํารูปทรงของเสือที่กระโดดเข้ากัด
กระบือด้วยการวางเส้นเฉียงของลําตัวเสือแบบแข็งทื่อกัดตรงส่วนลําคอ และพยายามแสดง
รายละเอียดให้เห็นนัยน์ตาของวัวที่โชคร้ายด้วยองค์ประกอบจัดวางให้อยู่ในระยะหน้า เพ่ือเป็นการ
เน้นยํ้าถึงความโหดร้ายอย่างชัดเจน ทําลายความรู้สึกดีงามของคนดูให้ต้องชุกคิดถึงการกระทํา
ดังกล่าวด้วยความรู้สึกที่หดหู่ สะพรึงกลัว การวางตําแหน่งของศิลปินได้ต้ังใจเอาไว้เป็นพิเศษสังเกต
จากบริเวณของผืนป่ามีความรกเต็มไปด้วยใบไม้ กิ่งไม้ พงหญ้า อีกทั้งบรรยากาศของความมืดปกคลุม
แต่กลับแสดงรูปทรงเสือกัดกระบือที่มีหญ้าหรือก่ิงไม้บังเพียงเล็กน้อย เพ่ือเปิดให้เห็นรูปทรงหลัก
เหมือนการทําฉากโชว์ในละครสัตว์ ดังน้ันการมองภาพจึงต้องตีความตามสัญลักษณ์ เพราะไม่สามารถ
นําหลักการและเหตุผลตามความเป็นจริงทางธรรมชาติมาตีความได้ ต้องใช้วิธีปล่อยใจให้เข้าไปสู่
จินตนาการของความคิดจนรู้สึกคล้อยตามไปกับผลงาน เช่น ความจริงของความรู้สึกเก่ียวกับเสือกัด
กระบือ เราไม่ได้รู้สึกถึงสัตว์ทั้ง 2 เลย แต่กลับเห็นความเป็นมนุษย์ในตัวสัตว์ทั้ง 2 โดยเฉพาะนัยน์ตา
ของกระบือที่กําลังสิ้นลมหรือเจ็บปวด เป็นความทุกข์ที่มนุษย์ต้องจํายอมกับบางสิ่งบางอย่าง ไร้เสียง
ครวญครางถึงความเจ็บปวดเหล่าน้ัน เพราะบรรยากาศบอกถึงความเงียบสงัดจนใบไม้ทุกใบสงบเงียบ
น่ิง ไม่ขยับ ไม่มีสายลมพัด และอากาศอันบริสุทธ์ิสําหรับหายใจด้วยสัญลักษณ์ของสีดําทั่วทั้งภาพ
ถึงแม้จะพยายามใส่รูปดอกไม้และผลไม้สุกสีส้ม แต่ก็เป็นเหมือนสัญลักษณ์แห่งความเย้ยหยันของสิ่ง
รอบข้างมากกว่าความงามสดใสของธรรมชาติ เพราะฉะนั้นสัญลักษณ์ที่ยกตัวอย่างภายในผลงานจึง
เป็นจุดสําคัญของรูโซที่ช่วยให้ความคิดของเขาบรรลุถึงเป้าหมายนําผู้ดูให้ตกอยู่ในภวังค์แห่งความฝนัรา้ย
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ของจิตใต้สํานึกของเขาที่เต็มไปด้วยพ้ืนที่ของความต่ืนเต้น หวาดกลัว หดหู่ น่ิงเงียบของอารมณ์
ความรู้สึกน้ันเอง 
  รูปทรงการละเลยโครงสร้างความถูกต้องทางรูปทรงเป็นเรื่องปกติของการแสดงออก
ในผลงานของรูโซ ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ สัตว์ สิ่งของ ต้นไม้ และทิวทัศน์ ล้วนได้ถูกขัดเกลาให้เรียบ
สนิทจนดูลื่นไหล ตัดลดความซับซ้อนของรายละเอียดตามธรรมชาติและการสร้างพื้นผิวของวัตถุ   
ซึ่งมีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงกับความเป็นจริง เพราะเขาได้สร้างขึ้นเพียงรูปนอกแล้วใส่ปริมาตร
ให้เห็นเพียงมวลของรูปทรงเท่านั้น ตัวอย่างเช่น การแสดงออกของรูปทรงมนุษย์ดูคล้ายเด็กเขียน 
ไม่มีความถูกต้องของโครงสร้างร่างกาย ดังนั้นลักษณะของตัวคนจึงไม่สามารถยืนให้กระชับกับ
พื้นดินได้ ดูเอนเอียง ไม่มั่นคงแข็งแรง ขาดความสมดุลซ้ายขวาของอวัยวะ ทําให้แขนขามีขนาดไม่
เท่ากันและบิดตัวผิดรูป เหมือนแขนขาที ่หักแสดงความเรียบแทนกล้ามเนื ้อ ทําให้แยกไม่ออก
ระหว่างร่างกายของผู้ชาย ผู้หญิง หรือเด็ก เหมือนทุกอย่างเกิดขึ้นพร้อมกัน ไม่บ่งบอกอายุหรือ
ลักษณะของผิวกาย ความเหี่ยวย่น เป็นต้น แต่อาจแยกเพศของรูปทรงได้ด้วยอวัยวะที่แสดงความ
เป็นเพศ และแยกลักษณะของผู้ใหญ่กับเด็กด้วยสัดส่วน ท่าทาง เท่านั้น รวมถึงรูปทรงของสัตว์หรือ
สุนัขดังที่ปรากฏในผลงานที่ชื่อ “Happy Quartet” ผลงานชิ้นนี้ถ้าหากเราสังเกตการจัดกลุ่มของ
รูปทรงจะเห็นว่าลักษณะการยืนของเท้าบนพื้นหญ้าสีเขียวจะทําให้เห็นว่าการไม่คํานึงถึงระยะหน้า
หลังของรูปทรงได้ปรากฏให้เห็น โดยเฉพาะตรงส่วนของเด็กเปลือยกายเมื่อมองตรงเท้าจะรู้สึกได้ว่า
เด็กน่าจะอยู่ในตําแหน่งหลังสุดของกลุ่มบุคคล แต่ทว่ากลับเขียนเพียงลําตัวท่อนบนที่ยื่นออกมาทับ
ซ้อนรูปทรงของชายหนุ่มซึ่งดูผิดเพ้ียนไปจากความสมจริงเป็นอย่างมาก ประกอบกับรูปทรงของสตรี
ที่เปลือยกายยืนอยู่ด้านหลัง ดังน้ันจากหลักการทางจิตวิทยาการรับรู้รูปร่างและมิติจะเห็นว่า ถ้าหาก
รูปทรงที่ทับซ้อนกันในการรับรู้ของมนุษย์ จะรู้สึกว่ารูปทรงที่ถูกซ้อนทับจะอยู่ด้านหลังเสมอ และ
รูปทรงที่ไม่ถูกทับก็จะเป็นรูปทรงที่อยู่ด้านหน้า จึงทําให้ความเข้าใจของผู้ดูยังคงเข้าใจเรื่องระยะใน
งานของรูโซได้ ถึงแม้ว่ารูปทรงเหล่านั้นไม่ใช่รูปทรงที่เป็นจริงตามธรรมชาติ ซึ่งคนดูได้มองข้ามผ่าน
ความจริงเหล่านั ้นไปและสามารถก้าวไปสู ่จ ินตนาการความคิดฝันของศิลปินผ่านทางรูปทรง
สัญลักษณ์ที่เป็นเสมือนประตูไปสู่พ้ืนที่ใหม่ในจินตนาการของรูโซน้ันเอง 
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ภาพที่ 6 แสดงภาพMerry Jesters:Joyeux Farceurs 
ที่มา: Ehrlich Doreen, Henri Rousseau (London: PRC Publisshing, 2002), 65. 
 
  ความแบนแบบ 2 มิติในผลงานของรูโซ การใช้ความแบนของรูปทรงจนบางคร้ังอาจ
กลายเป็นรูปร่าง 2 มิติ ซึ่งเป็นปัจจัยอย่างหน่ึงที่สําคัญทําให้ผลงานสามารถนําคนดูให้พบกับ
ความรู้สึกใหม่ที่เกินเลยจากธรรมชาติของความจริง เมื่อเราลองมาวิเคราะห์ดูจะพบว่า การใช้จุดด้อย
กลับเป็นจุดเด่นของรูโซเอง เร่ิมต้ังแต่วิธีการศึกษาศิลปะด้วยตนเอง ขาดหลักความรู้หรือการเข้าใจ
อย่างถ่องแท้ทางด้านกายวิภาค ทั้งโครงสร้างและรายละเอียดทางรูปทรง เช่น การเขียนคนต้องศึกษา
กายวิภาค โครงกระดูก กล้ามเนื้อ ท่าทาง และอารมณ์ของการแสดงออก จนมีความชํานาญ เป็นต้น 
ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีเป็นข้อยึดถือปฏิบัติในการสร้างสรรค์ แต่เขาได้ข้ามสิ่งเหล่าน้ีไป และค้นคว้าแบบถูกผิด ๆ 
ด้วยตนเอง แล้วจึงใช้ความพึงพอใจของตนตัดสินถึงสุนทรีภาพของความงามและความพอดีด้วย
ตนเอง ซึ่งวิธีดังกล่าวกลับเป็นจุดแข็งในการแสดงออกของเขาในเวลาต่อมา เขาใช้สีที่ไม่สลับซับซ้อน
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สร้างค่านํ้าหนักเข้มของสีโดยการเพ่ิมสีดําเมื่อต้องการสร้างความลึกของรูปทรง และในขณะเดียวกัน
เมื่อต้องการความสว่างของค่านํ้าหนักและบริเวณที่ไม่ต้องการเน้นรายละเอียดก็จะใช้วิธีระบายสีเป็น
ระนาบแบนจนเรียบไม่มีพ้ืนผิวที่ควรจะเป็น โดยเฉพาะบริเวณของพ้ืนที่สีดําภายในงานที่มักใช้วิธีเกลี่ย
เรียบจนไม่เห็นค่านํ้าหนักของแสงเงาจากตรงส่วนวัตถุ ซึ่งบรรยากาศส่วนใหญ่ของเขาจะรู้สึกอึมครึม
ด้วยการใช้สีดํามาผสมเจือเข้าไปในสีอ่ืน ๆ ทําให้รูปทรงดูกลมกลืนได้ลักษณะในการตัดเส้นขอบเขต
ของรูปทรงรูปร่างด้วยค่านํ้าหนักที่ตัดกันคล้ายการปะติดสร้างความแบนที่มากย่ิงขึ้น ความรู้สึกไร้
นํ้าหนักมีผลช่วยสร้างมิติภายในงานแต่ไม่สามารถบอกความลึกตามหลักทัศนียวิทยาได้ มิติภายในงาน
เกิดจากค่านํ้าหนักที่ตัดกันเน้นความคมชัด ไม่ว่าจะเป็นส่วนกลุ่มก่อหญ้าหรือใบไม้ รวมถึงมีขนาดใหญ่
ที่ผิดธรรมชาติ เมื่อเปรียบเทียบกับรูปทรงตัวบุคคลท่ีเขาจงใจใส่แบบวางทับซ้อน เบียดกัน ละเลย
เรื่องบรรยากาศของระยะสี เช่น ต้นไม้ที่อยู่ในระยะหลังยังคงใช้นํ้าหนักที่เข้มชัดเจนตัดกับพ้ืนของ
ท้องฟ้า จึงส่งผลให้เกิดความแบนมากย่ิงขึ้น ซึ่งความแบนแบบ 2 มิติดังกล่าวเอ้ือประโยชน์ให้ผู้ดูลืม
เรื่องความเป็นจริงทางกายภาพออกไป ในขณะเดียวกันก็ช่วยเพ่ิมพ้ืนที่ทางความคิดและจินตนาการ
มากขึ้น ซึ่งหากเทียบเคียงกับผลงานจิตรกรรมไทยโบราณย่อมมีความคล้ายคลึงกัน คือ ในเรื่องของ
การใช้ความแบนของรูปทรงมาสร้างทําให้เกิดความสําคัญระหว่างรูปทรงกับพ้ืนที่ว่างให้มีบทบาทไป
พร้อม ๆ กัน หรือเป็นที่ว่างที่ไม่แสดงพ้ืนที่ของอากาศห้อมล้อมวัตถุเพียงอย่างเดียว แต่พ้ืนที่ว่าง
ดังกล่าวเป็นเรื่องของจังหวะการลื่นไหลเชื่อมโยงระหว่างกลุ่มรูปทรงด้วยการประติดปะต่อรูปทรงใน
ลักษณะต่างคนต่างอยู่ขาดท่ีไปที่มา ให้กลายเป็นความกลมกลืนของความฝันที่ซ่อนความโหดร้าย 
หนักอ้ึงของจิตใต้สํานึกที่ได้ถูกปลดปล่อยจากสิ่งที่ถูกกดทับออกมาในพ้ืนที่สมมติของเขา 
 3. การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้วยปรีชาญาณและปัญญาญาณโดย
อิทธิพล ต้ังโฉลก 
  อิทธิพล ต้ังโฉลก เกิดเมื่อ 12 กุมภาพันธ์ 2489 ที่กรุงเทพฯ จบการศึกษาทางด้าน
ภาพพิมพ์ที่คณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร เร่ิมมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ต่อ
สาธารณะโดยการได้รับรางวัลทางด้านศิลปะภาพพิมพ์ทั้งในระดับชาติและนานาชาติ ด้วย
กระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้และภาพพิมพ์โลหะกัดกรด ผลงานในช่วงแรกที่อาศัย
กระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์ในการสร้างสรรค์ โดยศิลปินได้แรงบันดาลใจจากสภาวะแวดล้อมที่
อยู่อาศัยเป็นปัจจัยสําคัญในการแสดงออกทางศิลปะ ที่สะท้อนความเป็นสังคมเมือง แสดงวิถีชีวิตผู้คน
ความเป็นอยู่ ความสุข และความทุกข์ ผลงานในช่วงแรกของอิทธิพลจะใช้เทคนิคภาพพิมพ์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยอาศัยการแสดงออกทางรูปทรงที่ยังเห็นคงเป็นรูปธรรมชัดเจน เช่น ประตู 
หน้าต่าง โดยการนํามาลดทอน ดัดแปลง และจัดวางใหม่ให้ผสมผสานกับการสร้างพ้ืนผิว เพ่ือสื่อ
ความหมายถึงความรู้สึกที่ต้องการจะแสดงออกถึงทัศนคติต่อวิถีชีวิตทางสังคมเมืองดังกล่าว ผลงาน
ชุดต่อมาเริ่มเข้าสู่ความเป็นนามธรรมมากย่ิงขึ้น โดยอาศัยทัศนธาตุหรือที่เรียกว่า ภาษาแห่งทัศนศิลป์
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มาแสดงออกถึงความเป็นจริงทางนามธรรมโดยตรง ซึ่งเป็นการพัฒนาที่ได้จากการลงมือปฏิบัติเกิด
เป็นความรู้ความเข้าใจกลายเป็นแรงผลักดันจากภายในที่ศิลปินรู้แจ้งขึ้น เพราะมีความเข้าใจเรื่อง
เทคนิคภาพพิมพ์ มองเห็นความมีสุนทรียภาพเฉพาะของเทคนิคภาพพิมพ์ ซึ่งเป็นเทคนิคให้มี
คุณลักษณะเฉพาะ ถ้าหากเลือกให้เหมาะสมกับความคิดของศิลปินก็จะส่งผลต่อการทํางานที่มี   
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนได้ จากการเข้าใจอย่างแจ่มชัดถึงคุณค่าและความเป็นสุนทรียภาพของ
เทคนิคภาพพิมพ์ ทําให้ศิลปินให้ความสําคัญกับกระบวนการทางเทคนิค รวมถึงวัสดุที่เลือกใช้ ดังน้ัน
ในกระบวนการทํางานก็จะคิดถึงเทคนิคไปพร้อม ๆ กับการพัฒนาทางความคิดไปด้วย ซึ่งในการ
ทํางานศิลปินจึงพยายามค้นคว้าเทคนิคใหม่ ๆ ควบคู่กับการพัฒนาทางความคิดที่ศิลปินคิดว่าเทคนิค
สําหรับตัวศิลปินไม่เพียงแค่เคร่ืองมือ แต่ยังเป็นส่วนหน่ึงของความคิดหรืออาจจะกลับกลายเป็น
เน้ือหาสาระสําคัญในผลงานด้วย 
  กระบวนการในการทํางานของอิทธิพลจากคํากล่าวของอิทธิพลที่ว่า “เทคนิคน้ีเองที่
ผมได้ประจักษ์แจ้งขึ้นมาต้ังแต่ในช่วงเวลาน้ันว่าเป็นปัจจัยสําคัญที่จะนําไปสู่ความสัมฤทธ์ิผลของงาน
ไม่น้อยไปกว่าความคิดและรูปแบบ” (อิทธิพล ต้ังโฉลก, 2549: 13) ดังน้ันสิ่งที่เห็นได้ชัดคือการให้
ความสําคัญกับเร่ืองของเทคนิคในการสร้างผลงาน นอกจากน้ันกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์ที่มี
ลักษณะเฉพาะท่ีสามารถแสดงออกถึงความประณีต ความเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละเทคนิคทาง
ภาพพิมพ์ ทั้งภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์พ้ืนราบ และภาพพิมพ์ผิวนูน เหล่าน้ีล้วนสร้างสุนทรียภาพ
เฉพาะที่มีในแต่ละเทคนิค ซึ่งสามารถนําเอาคุณสมบัติทางเทคนิคดังกล่าวมาเป็นเคร่ืองมือที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานที่มีประสิทธิภาพที่แตกต่างกันได้ ดังน้ันการทํางานสร้างสรรค์จึงอยู่บนพ้ืนฐานท่ีว่า
ความคิดซึ่งเป็นเน้ือหาและเทคนิคซึ่งเป็นสื่อ ถ้าหากถูกใช้อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกันจะสามารถ
สร้างผลงานที่เป็นแบบอย่างเฉพาะของตนเองได้ และในขณะเดียวกันเคร่ืองมือมิใช่แค่เป็นส่วนหน่ึง
ของความคิด แต่สามารถกลับกลายเป็นเน้ือหาสาระของผลงานได้ด้วย 
  ดังน้ันผลงานของอิทธิพลจึงได้ใช้เทคนิควิธีการท่ีควบคู่กันไปกับความคิดในจะเห็นได้
อย่างชัดในผลงานชุดวัตถุแห่งจิตและจิตวิญาณบรรพบทท่ีเป็นผลสืบเน่ืองกัน คือ มุ่งเน้นไปที่จุดและ
เส้นที่เป็น (สัญญะ) แห่งความบริสุทธ์ิทางจิต ซึ่งศิลปินเช่ือว่าจะเช่ือมโยงไปสู่พรมแดนแห่งจิตวิญญาณ
ได้ดีที่สุด โดยได้ความคิดเพ่ิมเติมจากความประทับใจจากผ้าทอ การสานถักทอ ขนาดเคร่ืองจักสาน
โดยเฉพาะผ้าในภูมิภาคต่าง ๆ ซึ่งสามารถสะท้อนถึงวิถีชีวิต จิตบริสุทธ์ิ จริงใจ ไร้การปรุงแต่ง เสแสร้ง
ทั้งหมดหล่อหลอมออกมาให้เกิดความคิดในการทํางานเพ่ือต้องการที่จะสะท้อนความเรียบง่าย ซึ่ง
เหล่าน้ีคือสิ่งที่เป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินทํางานโดยการสร้างช้ินงานรูปทรงเรขาคณิต รูปทรง
สี่เหลี่ยม การใช้จุด การใช้เส้น เรียงกันเป็นอย่างมีระเบียบ วิธีคิดการซ้ําที่เรียงตัวกันอย่างเป็น  
ระเบียบระบบ ด้วยเจตนาจะสะท้อนให้เห็นความเพียร ความอดทน และสภาวะจิตที่สมดุลและมี
สมาธิ การแสดงออกในลักษณะการทํางานร่วมกันระหว่างปรีชาญาณ (Intellect) ถือว่าเป็น
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กระบวนการที่ใช้สมองคิดวิเคราะห์ในขณะทํางานควบคู่กับปัญญาญาณ (Intuition) ที่เป็นการใช้จิต
หรือการหย่ังรู้ร่วมกันนอกจากน้ันในกระบวนการซ้ําในการทํางานศิลปินต้องการความซ้ําเพ่ือให้เกิด
ความหมายของที่มาทางความคิด “และการซ้ําน้ีเองที่เป็นวิธีการเดียวกันที่ใช้กับการเพ่งภาวนาเพ่ือให้
เกิดสมาธิและเข้าสู่สภาวะน่ิงสงบแห่งจิต” ซึ่งเป็นการซ้ําอย่างมีระเบียบก่อให้เกิดสมาธิ ดังน้ันผลงาน
ของศิลปินที่ปรากฏออกมาเป็นภาพ อาจกล่าวได้ว่า เป็นการนําเสนอรูปทรงที่ได้จากการภาวนาจิตได้
อธิบายเร่ืองกระบวนการทํางานที่มี 2 ลักษณะ คือ แบบภาวะวิสัยและอัตวิสัยว่าขั้นที่ 1 ภาวะวิสัย
ของการคิดหาเหตุผล ค้นหาเหตุผล ค้นหาความหมายการวางแผน การลงมือทํางานจริงอย่างเป็น
ระเบียบ เป็นขั้นเป็นตอนการกําหนดขนาดเฟรมวัสดุและการคํานวณ รวมไปถึงการเซาะและการเจาะ
ซึ่งล้วนแล้วมาจากความคิดหาเหตุผลและปัจจัยภายนอกข้ันที่ 2 อัตวิสัยของการลงสี ซึ่งใช้วิธีการปาด
ป้ายสีซ้อนหลาย ๆ ช้ันลงบนผิวที่ได้สร้างเส้นและจุดเป็นร่องรอยลึกนูนไว้ล่วงหน้าต้ังแต่ขั้นตอนแรก
แล้ว ดังน้ันการปาดสีจึงเป็นไปอย่างง่าย สะดวก รวดเร็ว และฉับพลัน โดยไม่ต้องวิตกกังวลกับรูปทรง
หรือลักษณะทางองค์ประกอบ หรือไม่ต้องใช้ความรู้เหตุผลทฤษฎีหรือความคิดใด ๆ แต่ปล่อยให้มือ 
ตา และใจ ตอบโต้ประสานไปกับการกระทําสีและวัสดุ ซึ่งมีความสอดคล้องกันกับการทํางานที่ให้
ความสําคัญกับปรีชาญาณในเร่ืองของกระบวนการคิดหาเหตุผลด้วยสมองและปัญญาญาณด้วย
ความรู้สึกในการสื่อสาระนามธรรมด้วยกระบวนทางเทคนิคจิตรกรรมไปพร้อม ๆ กันทั้ง 2 ส่วนซึ่งใน
การใช้สัญลักษณ์ของวิธีคิดในแบบผสมผสานน้ีศิลปินได้รับอีกทอดหน่ึงจากวิธีคิดของศิลปะนามธรรม
และคุณค่าทางภูมิปัญญาตะวันออก ที่ต้องการสื่อสาระนามธรรมในระดับที่แสดงให้เห็นถึงความ
บริสุทธ์ิที่เรียบง่ายและเป็นสุข ซึ่งนัยเหล่าน้ีย่อมปราศจากรูปและศิลปินได้สิ่งต่าง ๆ ที่ใกล้เคียงกับ
สภาวะดังกล่าวมา อุปมาอุปไมยเปรียบเทียบอันน่าจะได้แก่ จุด เส้น สี ซึ่งเป็นทัศนธาตุทางศิลปะที่ไม่
มีเรื่องเล่าใด ๆ และด้วยเหตุน้ีเองกายภาพของงานจิตกรรมจึงกระตุ้นการรับรู้และหย่ังรู้ของผู้ดูใน
ระดับนามธรรมได้ ดังน้ันสาระนามธรรมที่ผู้ดูได้รับจากงานจิตรกรรมจึงเป็นสื่อที่เกิดจากเง่ือนไขและ
เทคนิคทางทัศนศิลป์ที่ส่งออกมาถึงผู้ดู ที่ไปกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ดูโดยตรง เทียบเคียงกับ
ข้าพเจ้าในการสร้างรูปทรงที่ศิลปินใช้มีลักษณะของการอาศัยหลักการหย่ังรู้ หรือการพิจารณาตอบโต้
ของขนาดความพอดี ความงาม ความลงตัวในการใช้สี จังหวะความซ้ําต่าง ๆ ทางรูปทรงโดยอาศัย
ความรู้สึกภายในขณะท่ีสร้างผลงานเช่นกัน แต่กระบวนการสร้างช้ินงานที่ต่างกันคือกระบวนการ
ตีความของภาพในการเขียนแม่พิมพ์น้ัน เป็นแบบจินตนาการถึงผลงานที่สําเร็จสมบูรณ์ด้วยการกลับ
ค่าของนํ้าหนักในการสร้างแม่พิมพ์ คือ ในขณะที่เรากําลังเขียนนํ้าหนักดําแต่เราคิดถึงส่วนที่เป็นขาว
หรือค่านํ้าหนักที่อ่อน ดังน้ันการเขียนแม่พิมพ์เป็นการตีความสองรอบ คือ การเขียนเพ่ือให้เกิดรูปทรง
ที่แสดงน้ําหนักแสง แต่ในขณะเดียวกันเราจะเห็นเป็นนํ้าหนักดําจึงเป็นการเขียนจากความนึกคิดจาก
การแปลสิ่งหน่ึงที่กําลังเขียนอยู่ไปสู่อีกสิ่งหน่ึงที่อาศัยกฎทางเทคนิค เปรียบเสมือนในขณะที่สร้าง
ผลงานก็อาศัยส่วนที่เป็นความคิดแบบปรีชาญาณ (Intellect) และในกระบวนการสร้างความรู้สึกถึง



 41

ความพอดี ความงาม รูปทรง ขนาด ความเหมาะสม จังหวะ ความพอดีของสีสันและบรรยากาศต่าง ๆ 
ที่เรากําหนดด้วยใจร่วมไปด้วยในการทํางานซึ่งส่วนน้ีที่ อิทธิพล ต้ังโฉลก เรียกว่า “ปัญญาญาณ” 
(Intuition) น่ันเอง 
 การเขียนทิวทัศน์ในจิตรกรรมไทยฝาผนัง 
 ช่างไทยโบราณได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของ
ศิลปะไทยออกมาได้อย่างชัดเจน เพ่ือให้ผู้ดูทราบถึงเร่ืองราวที่เก่ียวข้องกับพุทธศาสนาโดยอาศัย
รูปแบบการแสดงออกในลักษณะก่ึงนามธรรม ด้วยการใช้เส้นมาเป็นสิ่งสําคัญ หลักในการสร้างรูปทรง
เพ่ืออธิบายเหตุการณ์เรื่องราวต่าง ๆ ให้รู้สึกถึงความเป็นจริง ดังน้ันการถ่ายทอดรูปทรงจากลายเส้น
ง่าย ๆ ที่ต้องการดึงเอาลักษณะมาเป็นจุดเด่นของวัตถุหรือสิ่งของนั้น เพ่ือให้เกิดความเข้าใจแก่ผู้ดูให้
นึกไปถึงธรรมชาติของสิ่งน้ันได้อย่างปกติ ตัวอย่างเช่น การเขียนนํ้าจิตรกรเขียนระลอกคลื่นเพ่ือ
อธิบายรายละเอียดของแรงลมในบรรยากาศน้ัน หรือการเขียนต้นไม้ที่คงเอาส่วนสําคัญมาอธิบาย  
เช่น ต้องการอธิบายถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่าก็จะแสดงต้นไม้ทับซ้อนหลากหลายชนิดพันธ์ุ รวมท้ัง
มีโขดหิน ดอก ผล และสัตว์ชนิดต่าง ๆ ที่อาศัยอยู่ในบริเวณน้ันร่วมด้วย โดยใช้รูปทรงจํานวนไม่มาก
แต่สามารถอธิบายถึงพ้ืนที่ที่ผู้ดูสามารถเห็นถึงความกว้างใหญ่ของผืนป่า หรือความอุดมสมบูรณ์ตาม
เจตนาของช่างไทยได้ หรือวิธีการเขียนเรื่องราวภายในผนังบางคร้ังอาจจะมีการนําหลาย ๆ เรื่องราว
ซึ่งคนละพื้นที่และมีมิติของเวลาที่ต่างกัน นํามาเช่ือมโยงจัดวางให้ต่อเน่ืองกันจนเกิดความเป็น
เอกภาพภายในผนัง โดยการใช้เส้นสินเทา กําแพงเมือง โขดหิน หรือต้นไม้ เป็นต้น นอกจากน้ีแล้ว
รูปทรงที่เป็นเชิงสัญลักษณ์ในส่วนของพื้นที่ของปราสาทราชวังที่มีรูปทรงคนอยู่ภายในมีขนาดที่ไม่
สมดุลกันตามความเป็นจริง แต่ไม่ทําให้ผู้ดูรู้สึกขัดแย้งกับหลักความจริงดังกล่าว  ดังน้ันพ้ืนที่ในงาน 
จิตรกรรมไทยจึงเป็นลักษณะพ้ืนที่สมมติขึ้นมา เพ่ือเป็นพ้ืนที่ในอุดมคติและทําให้ผู้ดูเกิดจินตนาการ
คล้อยตามไปกับรูปทรงที่เป็นเชิงสัญลักษณ์ โดยใช้เร่ืองราวที่เป็นจริงตามธรรมชาติที่ทุกคนรับรู้
รวมกันอย่างเป็นสากล ถึงแม้ว่าจะมีการตัดทอนทั้งในส่วนของรูปทรงและสีแต่ยังคงสามารถแสดง
ความเป็นสามัญลักษณะของสิ่งน้ันได้ เหล่าน้ีอาจเกิดจากหลักการการรับรู้ที่ช่างได้ศึกษาสังเกตจาก
การเห็น เช่น การสร้างระยะหน้าหลังโดยการวางเร่ืองราวท่ีเกิดขึ้นก่อนไว้ด้านหน้าหรือด้านล่างของ
ผนัง และเรื่องราวที่ไกลออกไปไว้ด้านหลังหรือส่วนบนของผนัง หรือการจัดวางตําแหน่งที่ทับซ้อนกัน
โดยจัดวางรูปทรงด้านหน้าให้ซ้อนทับรูปทรงที่อยู่ด้านหลัง เป็นต้น ซึ่งคนส่วนใหญ่จะมีการรับรู้ในเรื่อง
การเห็นภาพน้ันคล้าย ๆ กัน ดังน้ันการนําเอาลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับการเห็นแบบองค์รวม เช่น
การวางรูปทรงซ้อนกันรูปทรงที่อยู่ด้านหน้าก็จะเป็นระยะหน้าหรือรูปทรงเล็กที่มีพ้ืนที่ล้อมรอบจะ
กลายเป็นรูป เป็นต้น  
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ภาพที่ 7 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดไชยทิศ (ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย, 19 พฤศจิกายน 2558  
 ณ  วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ) 
 

 
 (ก)   (ข)   (ค)  

 
ภาพที่ 8 แสดงมุมมองและการจัดวางรูปทรงทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนัง 
  ก ภาพแสดงลักษณะการออกแบบ 
  ข ภาพแสดงพ้ืนที่ส่วนทิวทัศน์ 
  ค ภาพแสดงกลุ่มของต้นไม้ 
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 การเขียนทรงพุ่มต้นไม้ส่วนรวมด้วยจังหวะลีลาของกิ่งก้านหรือการขยายขอบเขตของ
ขนาดแต่ละพุ่ม การเคลื่อนไหวในแบบสั่นสะเทือนด้วยรายละเอียดของใบที่เจตนาเขียนให้คมชัด
และเพ่ิมเติมด้วยวิธีการเขียนในลักษณะที่แตกต่างก็ส่วนสําคัญกับการกระตุ้นให้เกิดจินตนาการมาก
ขึ้น ดังนั้นการลดทอนรูปทรงให้เรียบง่ายแต่ยังคงสามารถบอกถึงชีวิตที่เกิดขึ้นชัดเจนเกิดเป็นพื้นที่
แวดล้อมของสิ่งนั้นได้อย่างน่าสนใจ และหากเราสังเกตรูปทรงในงานจิตรกรรมไทยโบราณจะพบว่า
เป็นการเขียนแบบ 2 มิติ แต่สามารถอธิบายความเป็น 3 มิติ ให้ผู้ดูรู้สึกคล้อยตามได้ เช่น ในบางครั้ง
รูปทรงตามความเป็นจริงของภูเขาที่มีอยู่ในธรรมชาติจะมีต้นไม้ขึ ้นปกคลุมทับซ้อนกันมากมาย    
แต่เมื ่อพื้นที ่เขียนด้วยการใช้เส้นเพียงไม่กี ่เส้นวาดเขียนรูปทรงต้นไม้ไม่กี ่ต้น เช่น การเขียนป่า     
หิมพานต์ สามารถทําให้ผู้ดูนึกถึงป่าที่กว้างใหญ่ไพศาลได้ หรือรูปทรงของต้นไม้ที่เขียนแบบแบน ๆ 
ในงานจิตรกรรมฝาผนังแต่ผู้ดูยังสามารถรู้สึกถึงอากาศที่ล้อมรอบอยู่กับต้นไม้นั้นได้เหมือน 3 มิติ 
และเข้าใจว่าเป็นพื้นที่ที่ห้อมล้อมอยู่จริง หรือแม้แต่ลักษณะการเขียนใบไม้ถึงจะไม่มีด้านเฉียงที่
แสดงความลึกตามที่ควรจะเป็น แต่ทว่ากลับเป็นการทับซ้อนกันในแบบปะติดจนเกิดเป็นมวลรูปของ
ทรงพุ่มที่ทึบหนาด้วยระเบียบจังหวะของจิตรกรรม แม้แต่การกระทุ้งเพื่อสร้างรายละเอียดและ
พ้ืนผิวด้วยพู่กันหรือรากต้นลําเจียกก็ยังคงแสดงถึงจังหวะที่เป็นระเบียบ และเมื่อนํามาผสมผสานเข้า
ด้วยกันหลาย ๆ ครั้งในจังหวะของการซ้ําก็จะเกิดเป็นความมีชีวิตชีวาขึ้นได้ หรือเป็นพุ่มไม้ตามท่ี
เข้าใจในธรรมชาติทําให้ความแบน 2 มิติ กลับกลายเป็น 3 มิติ แทนประกอบกับเรื่องราวที่
หลากหลายผสมผสานก็ทําให้ผู้ดูรู้สึกได้ถึงพ้ืนที่จริงได้ 
 จากการศึกษาเร่ืองพ้ืนที่และเวลาในภาพจิตกรรมฝาผนังไทยประเพณีอันเป็นสัมฤทธิ์ผล
ของการจัดการพ้ืนที่และเวลาในแบบอุดมคติหรือมโนคติให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์รวม ทั้งเพ่ือความ
เข้าใจถึงเป้าหมายหลักของพุทธศาสนาท่ีเป็นลักษณะของการสร้างพ้ืนที่สมมติโดยศิลปินสร้างขึ้นเพ่ือ
แสดงถึงเหตุการณ์เร่ืองราวทางศาสนา ซึ่งอาจจําแนกออกได้ดังน้ี คือ เป็นพ้ืนที่ที่มีลักษณะของ
ความหมายเชิงกายภาพของพ้ืนที่ที่ผสมผสานร่วมกัน เช่น การเล่าเรื่องราวของพ้ืนที่ในสองบริบทพ้ืนที่
โดยใช้เส้นสินเทาเป็นเส้นแบ่งหรือการแบ่งด้วยเรื่องราวพ้ืนที่ของสวรรค์และพ้ืนที่ของมนุษย์
นอกจากน้ันยังแบ่งย่อยออกเป็นพ้ืนที่บริเวณที่เป็นเมืองป่าบ้านเรือนของชาวบ้านสวรรค์ที่มีหลายช้ัน
เป็นต้น กล่าวคือ การสร้างพ้ืนที่สมมติในรูปของตัวสถาปัตยกรรม ปราสาทที่มีขนาดไม่สอดคล้องกับ
ความเป็นจริงแต่สามารถสื่อแสดงออกถึงหน้าที่ ความหมายของพ้ืนที่น้ันได้โดยการย่อขนาด สําหรับ
เร่ืองของเวลาที่เกิดข้ึนในผลงานจิตรกรรมไทยประเพณีเป็นลักษณะของเวลาที่มีการซ้อนทับกันใน
พ้ืนที่เดียวกันโดยสามารถเห็นและบอกเล่าเรื่องราวของเวลาได้หลายช่วงเช่นเวลาในโลกมนุษย์เวลาใน
สวรรค์หรือเป็นช่วงเวลาเดียวกันแต่คนละพ้ืนที่เพ่ือให้เห็นความสอดคล้องเช่ือมโยงกันเป็นต้นดังน้ัน
การจัดการเรื่องเวลาจึงเป็นไปในลักษณะสมมติที่สอดคล้องไปกับพ้ืนที่ด้วยซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะทุกยุคทุกสมัยเราจะเห็นการจัดการภายในเรื่องของพ้ืนที่และเวลาท่ีเป็นส่วนสําคัญในการ
สร้างสรรค์ผลงานและเพ่ือให้ศิลปินบรรลุถึงเป้าหมายในเร่ืองที่ตนเองเจตนานําเสนอ 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่เก่ียวข้อง 
 สรุปผลจากการศึกษาข้อมูลและการวิเคราะห์จากผลงานศิลปะรวมทั้งศิลปินในกรณีศึกษา
เพ่ือให้เห็นประเด็นความคิดหรือหลักการสําคัญที่สามารถนําไปประยุกต์ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะอันจะนําไปสู่การสร้างพ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบได้ดังน้ี 
 พื้นที่และเวลาในงานศิลปะ 
 พ้ืนที่และเวลาในงานศิลปะเป็นพ้ืนที่ทางมโนคติหรือความคิดฝันของศิลปินซึ่งอยู่ในฉาก
หลังของรูปทรงที่ปรากฏเห็นจากผลงานคําว่ารูปทรงในบริบทดังกล่าวน้ีอาจรวมถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่
สายตาของผู้ดูได้สัมผัสรับรู้เห็นจากตัวผลงานที่ประกอบไปด้วยเรื่องราวเช่นเร่ืองเกี่ยวกับคนสัตว์หุ่น
น่ิงวัตถุสิ่งของและทิวทัศน์เป็นต้นนอกจากน้ียังมีประเด็นเรื่องของเทคนิคกระบวนการที่ทําให้เกิด
รูปทรงนํ้าหนักและบรรยากาศว่ามีลักษณะอย่างไรหรือตัวศิลปินได้หยิบยกอะไรมาเป็นรูปแบบ
ตัวอย่างเช่นการนํารูปทรงของต้นไม้มาแสดงออกในผลงานศิลปะมีความแตกต่างกันของแต่ละช้ิน
ผลงานที่ขึ้นอยู่กับเจตนาของศิลปินแต่ละท่าน ซึ่งบางท่านอาจเขียนเหมือนจริงคือมีกิ่งก้านลําต้นใบ
สอดคล้องกับความเป็นจริงของธรรมชาติ และรวมถึงรายละเอียดและนํ้าหนักของรูปทรงที่แสดง
ปริมาตรกินพ้ืนที่ว่างแบบ 3 มิติ ซึ่งจะพบได้ในผลงานของศิลปินกลุ่มลัทธิเรียลิสติก (Realistic) หรือ
ลัทธิอ่ืน ๆ ที่อาจเขียนต้นไม้ให้เป็นแค่เพียงโครงสร้างที่ไม่ได้แสดงรายละเอียดแต่อย่างใดใช้เส้นเฉียง
ไปมาจนรู้สึกได้ถึงก่ิงก้านและใบดังกล่าวเช่นผลงานลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) ที่มักเจตนาเขียนต้นไม้ให้
ผิดส่วนรวมถึงใช้สีสันที่ผิดเพ้ียนไปจากโลกแห่งความเป็นจริง ให้ความรู้สึกดูลี้ลับซ่อนเร้นก็จะพบได้ 
ในผลงานของกลุ่มโพสต์อิมเพรสช่ันนิสม์ (Post Impressionism) เป็นต้น ดังน้ันการสร้างรูปทรงใน
ผลงานจึงขึ้นอยู่กับแนวคิดและเจตนาของศิลปิน รวมถึงบุคลิกความถนัดที่ใส่ลงไปในผลงานทําให้
ข้อมูลต้นแบบของต้นไม้ในธรรมชาติถูกเปลี่ยนแปลงกลายเป็นเพียงสื่อลักษณะหนึ่งเหมือนกับ
ตัวอักษรที่ต้องถ่ายทอดความคิดของคนเขียน เพียงแต่การถ่ายทอดน้ีไม่ใช่เป็นเพียงการเล่าเรื่องราว
หรือเหตุการณ์ให้ผู้ดูได้เข้าใจ แต่เป็นการสร้างความจริงของความรู้สึกนึกคิดให้เกิดซาบซึ้งขึ้นกับคนดู
หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงคือให้ผู้ดูได้สัมผัสพ้ืนที่และเวลาของความรู้สึกจากศิลปินอาจอยู่ในรูปของคุณค่า
ทางสุนทรียะความรู้สึกความสงบน่ิง เป็นต้น ซึ่งนามธรรมเหล่าน้ีเป็นแรงกระตุ้นที่ออกมาจากจิตใต้
สํานึกทั้งของผู้สร้างและผู้ดูให้เช่ือมต่อกัน โดยผ่านผลงานจนผู้ดูได้เข้าใจสัมผัสรู้ของความเป็นจริงที่มี
อยู่ในใจของศิลปิน ส่วนปริมาณการซึมทราบน้ันข้ึนอยู่กับประสบการณ์ของผู้ดูเอง หากประสบการณ์
มีมากกว่าศิลปินก็ย่ิงทําให้ผู้ดูเข้าใจมากขึ้นเป็นทวีคูณและสะเทือนใจได้มากกว่าศิลปินเองด้วยซ้ําไป
เพราะฉะนั้นผลงานที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นจึงเป็นเสมือนประตูมิติระหว่างพ้ืนที่แห่งเวลาของสถานท่ีจริง
ไปสู่พ้ืนที่แห่งเวลาของมโนคติที่ละเอียดอ่อนของจิตและก้าวไปสู่พ้ืนที่ของจิตอันกว้างใหญ่อย่างไม่มีที่
สิ้นสุด หรือมีอิสระจนเป็นความว่างไร้ซึ่งเวลาแบบกลางวันหรือกลางคืน และสิ่งเหล่าน้ีขึ้นอยู่กับ
ประสบการณ์ของผู้ดูด้วยเช่นกัน เมื่อผลงานชิ้นหน่ึงกําลังบอกถึงสุนทรียะของความนิ่งสงบจากภูมิทัศน์
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อันเยือกเย็นโดยอาศัยพ้ืนที่ของท้องฟ้า ภูเขา ผืนนํ้า จากพ้ืนที่อาศัยที่คุ้นเคยหรือภูมิประเทศของ
ศิลปินเอง แต่ทว่าหากผู้ดูไม่เคยมีประสบการณ์หรือเคยสัมผัสกับพ้ืนที่ดังกล่าวมาก่อนก็จะรับรู้ทาง
สุนทรียะของศิลปะได้เพียงแค่บางส่วนเท่าน้ัน 
 การถ่ายทอดรูปแบบแห่งความหมายทางนามธรรมของความรู้สึกด้วยกระบวนการ
ทางทัศนศิลป์ 
 กระบวนการทํางานทางทัศนศิลป์ที่สําคัญสามารถสื่อสารความหมายทางนามธรรมของ
ความรู้สึกภายในให้ออกมาเป็นกายภาพของผลงานหรือการสร้างนามธรรมภายในให้เป็นรูปธรรมและ
สื่อสารสู่ผู้ดูได้สิ่งสําคัญที่ศิลปินในกรณีศึกษาทั้ง 3 ท่านใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ คือ การใช้ใจจด
จ่อด้วยสมาธิ และสมาธิน้ีเองที่จะเช่ือมโยงไปสู่ปัญญาและเห็นความงามและความพอดีที่ปรากฏขึ้น
ภายในใจของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งการทํางานศิลปะในลักษณะที่ใช้ความรู้สึกเป็นสื่อที่บ่งบอกถึงความพอดี
ความงามและความลงตัวดังกล่าวจึงเป็นอีกนัยหน่ึงของกระบวนการท่ีเรียกว่า การหย่ังรู้ด้วยปัญญา 
“คือ สภาพจิตที่มนุษย์แสวงหาความรู้ที่สูงกว่าความรู้ที่ได้จากการคํานวณ ซึ่งเป็นสภาพจิตที่สามารถ
รับรู้มโนคติ (idea) ได้โดยตรง ซึ่งเช่ือว่าการรับรู้ระดับน้ีจิตต้องเป็นอิสระต่อประสาทสัมผัสหรือการใช้
พุทธปัญญาเพ่ือแสวงหาความรู้ที่เป็นความจริงสูงสุดและการหยั่งรู้มโนคติได้ด้วยปัญญาเป็นลักษณะ
ของจิตที่เรียกว่าอัชฌัตติญาณหรือสหัชญาณ (Intuition)” (สุวัฒน์ จันทรจํานง, 2540: 13)  
 กระบวนการสร้างโดยอาศัยปัญญาญาณคือช่วงขณะที่เราใช้เวลาครุ่นคิดและมีจิตใจจดจ่อ
อยู่กับการทํางานศิลปะอย่างจริงจังและต่อเน่ืองในช่วงเวลาที่สงบน่ิงเป็นสมาธิน้ัน จะมีพลังที่ก่อให้เกิด
การเห็นอย่างประจักษ์แจ้งและความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ก็เกิดขึ้นมาเองอย่างลื่นไหลโดยศิลปินไม่
ต้องใช้ความพยายามคิดหาด้วยเหตุผลเป็นสภาวะของการเห็นแจ้งขึ้นมาเองภายในซึ่งปัญญาญาณน้ี
อาจจะกล่าวได้ว่าเป็นธรรมชาติของการทํางานศิลปะที่เกิดขึ้นเป็นปกติ “แม้แต่นักวิทยาการเชิง
เหตุผลเชิงตรรกะที่ใช้อยู่เป็นปกติก็ไม่อาจจะช่วยให้แก้ปัญหาได้การใช้ปัญญาญาณในจังหวะเวลาและ
สภาวะทางใจที่สงบเป็นสมาธิกลับช่วยให้เกิดการเห็นแจ้งคิดแก้ปัญหานั้นขึ้นมาเองอย่างปราศจาก
เหตุผลก็มีให้เป็นที่ประจักษ์มาแล้วมากมาย” (อิทธิพล ต้ังโฉลก, 2550: 164)  
 ดังที่ โอโซ (Osho) ได้อธิบายถึงปัญญาญาณ (Intuition) ว่าเป็นเร่ืองของจิตใจหรือเป็น
เร่ืองทางจิตวิญญาณซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่ชัดเจนในทางวิทยาศาสตร์ไม่ค่อยยอมรับเพราะทางวิทยาศาสตร์น้ัน
จะเช่ือเก่ียวกับการใช้ความคิด (Intellect) มากกว่า ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถรู้ได้และศึกษาได้เป็นรูปธรรม
อย่างชัดเจนแต่ในส่วนของเรื่องปัญญาญาณ (Intuition) น้ัน ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยเหตุผล แต่เป็น
สิ่งที่ต้องอาศัยการเข้าถึงคล้ายกับการปฏิบัติทางศาสนาที่ต้องอาศัยการฝึกปฏิบัติเพ่ือเข้าใจได้โดยไม่
สามารถเข้าถึงแค่การศึกษาและทําความเข้าใจจากการอ่านหรือบอกเล่า ซึ่งปัญญาญาณน้ีเองที่เป็น
ส่วนสําคัญของการเกิดของศิลปะทุกแขนงทั้งจิตรกรกวีนักดนตรีนักเต้น เป็นต้น 
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 จะเห็นได้ว่าจากที่กล่าวมาข้างต้นคําว่าการหย่ังรู้หรือปัญญาญาณน้ันจะใช้มากในส่วนของ
การปฏิบัติ ซึ่งการหย่ังรู้น้ีจะผ่านออกมาได้จากช่องทางที่เรียกว่าสมาธิดังน้ันหากกล่าวว่าใน
กระบวนการทํางานศิลปะก็เป็นสิ่งหน่ึงที่ต้องอาศัยการหย่ังรู้เช่นน้ีโดยเฉพาะผลงานที่ศิลปินอาศัย
ความรู้สึกเป็นเนื้อหาสําคัญเพ่ือให้ตัวผลงานเป็นสื่อถึงสาระนามธรรมของความรู้สึกเหล่าน้ันออกมาได้ 
 การนําหลักการและทฤษฎีที่สําคัญไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณภาพควรจะมีข้อเท็จจริงจากผลสําเร็จของกระบวนการ
ทํางานจากศิลปินที่มีความสําเร็จในระดับสูงมาแล้ว เพ่ือเป็นตัวช้ีวัดในการทํางานให้เกิดประสิทธิภาพ
เน่ืองจากผลงานศิลปะเราไม่สามารถใช้วิธีหาเหตุผลมาทดสอบถึงคุณภาพได้ทั้งหมด แต่จะใช้
ประสบการณ์ของผู้ที่สําเร็จมาก่อนหน้าเป็นตัวช้ีวัดคุณค่าของผลงานสร้างสรรค์ได้ชัดเจนกว่าสิ่งอ่ืนใด
ดังน้ันการศึกษาทําความเข้าใจเร่ืองราวเน้ือหารูปแบบกระบวนการคิดของศิลปินในกรณีศึกษาทั้ง 3 
ท่านดังกล่าวจึงเป็นเหตุผลที่มาของการปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ ดังน้ี 
 ด้านเรื่องราวเนื้อหาท่ีเก่ียวข้องกับทิวทัศน์ การแสดงเร่ืองราวความสมบูรณ์ของ
ธรรมชาติด้วยวิธีการส่ือสะท้อนถึงความหลากหลายของพืชพันธ์ุนานาชนิดในลักษณะที่ทับซ้อน     
อัดแน่น และแสดงแสดงรายละเอียดความแตกต่างของก่ิงก้าน ลําต้น ทรงพุ่ม ตลอดจนลักษณะของ
ใบ จนทําให้เกิดความต่ืนเต้นน่าสนใจในเรื่องของการซ้ํา เป็นลักษณะการหลีกเหลี่ยงความน่าเบ่ือ  
หรือเรียกว่าความขัดแย้งในความผสมผสานกันอย่างกลมกลืนของทัศนธาตุในงาน ด้วยปริมาณท่ี
สมดุลโดยการจัดวางตําแหน่งที่สะท้อนมุมมองให้เห็นถึงความกว้างใหญ่ของพ้ืนที่เมื่อเปรียบเทียบ
สัดส่วนระหว่างรูปทรงในบริบทอ่ืน ๆ เช่น คน สัตว์ สิ่งของ กับภาพทิวทัศน์ของรูโซ หรือตามทฤษฎี
ของสุนทรียศาสตร์ทิวทัศน์ที่สามารถสรุปได้ว่า มุมมองที่สร้างความพึงพอใจให้กับคนทั่วไปย่อมขึ้นอยู่
กับความคุ้นเคยและมุมมองที่มีทัศนวิสัยในการมองได้ดี ซึ่งทิวทัศน์ในมุมมองสูงและกว้างโดยผู้มอง
สามารถมองเห็นรายละเอียดได้ดี ดังน้ันจะเห็นว่าทิวทัศน์ที่ไคอิฮิกาชิยามาเลือกใช้มักจะให้ทิวทัศน์ 
กินพ้ืนที่ของเฟรมมากกว่ารูปทรงหรือเรื่องราวอ่ืน ๆ ซึ่งวิธีการดังกล่าวช่วยบอกถึงความหมายเฉพาะ
และพิเศษในการให้ความสําคัญกับธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ถึงแม้ว่าจะมีจุดเด่นโดยการใช้ตัวบุคคลหรือ
สัตว์ภายในภาพจะเห็นว่าการทําหน้าที่ของทิวทัศน์จะมีบทบาทกว่ารูปทรงประเภทอื่น ๆ เพราะ
เน้ือหาที่เต็มไปด้วยความลึกลับ ความน่ากลัว และช่วงเวลาที่หยุดน่ิงไว้แบบไร้ชีวิตของการเคลื่อนไหว
ล้วนเกิดจากการเขียนของภาพทิวทัศน์ผืนป่าทั้งสิ้น อย่างผลงานของไคอิฮิกาชิยามาซึ่งในผลงานบาง
ช้ินที่แสดงจุดเด่นด้วยการใช้รูปทรงม้าสีขาวที่แสดงท่วงท่ากําลังเดินเล่นอยู่ริมของแม่นํ้าเมื่อได้
พิจารณามองไปที่ภาพการปรากฏของพื้นที่ของทิวทัศน์จะค่อย ๆ เผยความงามของภาพให้ผู้ดูต้อง
รู้สึกถึงมิติหรือบรรยากาศของความฝัน และความเป็นมิตรที่ดีของธรรมชาติอันเยือกเย็นด้วยปริมาณ
ของสีนํ้าเงินเข้มน่ันเอง ดังน้ันการนําเรื่องราวของทิวทัศน์ที่แสดงความอุดมสมบูรณ์ของป่าเขาหรือ
ต้นไม้ที่อัดแน่นอยู่ภายในงานจะเห็นสาระของสัญลักษณ์ในการดึงดูดความรู้สึกของผู้ดูได้เป็นอย่างดี
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เน่ืองจากคนส่วนใหญ่มักจะมองธรรมชาติที่บริสุทธ์ิเป็นเรื่องบวกอยู่เสมอ และอีกประการหน่ึง
เรื่องราวท่ีใช้พ้ืนที่ของนํ้ามาผสมผสานอยู่ในพ้ืนที่มักจะเป็นตัวช่วยเสริมหรือกระตุ้นอารมณ์ของความ
อุดมสมบูรณ์และความน่ิงสงบของบรรยากาศได้ชัดเจน โดยเฉพาะผลงานของไคอิฮิกาชิยามา ซึ่งมี
ผลงานหลายช้ินที่แสดงเงาสะท้อนของนํ้าเป็นรูปทรงสัมพันธ์กับพ้ืนที่บนบกที่ปกคลุมด้วยต้นไม้
หลากหลายให้มองเป็นกลุ่มก้อนจนกลายเป็นรูปทรงใหญ่บนล่างแบบสมมาตร จะบอกถึงความน่ิงของ
อากาศในบริเวณดังกล่าว คล้ายกับแผ่นกระจกทําให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกในลักษณะกึ่งจริงกึ่งฝัน   
อันเน่ืองมาจากความเกินจริงของภาพที่ปรากฏเพราะหากเราเปรียบเทียบพ้ืนนํ้าของจริงในธรรมชาติก็
ไม่สามารถมองเห็นเงาสะท้อนได้ชัดเท่ากับด้านบนที่เป็นต้นไม้จริงได้ ดังน้ันวิธีการนําเร่ืองราวนํามา
ปรับเปลี่ยนเพียงเล็กน้อยทั้งในส่วนของการลดรายละเอียดและเพ่ิมเติมจนเกินขอบเขตความเป็นจริง
ในปริมาณท่ีพอดีก็เป็นสิ่งหนึ่งที่ได้นํามาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ในการใช้เร่ืองราวจากทิวทัศน์ได้ 
 ด้านรูปทรง วิธีการใช้รูปทรงในผลงานของศิลปินในกรณีศึกษาประกอบไปด้วยสองส่วน
หลัก คือ ส่วนแรกเป็นรูปทรงเชิงสัญลักษณ์และส่วนที่สองคือรูปทรงที่นํามาจากทิวทัศน์ธรรมชาติ
โดยตรงด้วยลักษณะของการแสดงออกทางด้านรูปทรงดังกล่าวส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในชุด 
“พ้ืนที่และเวลาของความสุขสงบ” คือจะเห็นว่ารูปทรงทีใช้ในผลงานของรูโซมีรูปทรงที่ง่ายลักษณะ
ของรูปทรงต้นไม้และภูเขาจะมีรายละเอียดที่น่าสนใจเน่ืองจากมีลักษณะที่พิเศษในความประณีตของ
การเขียนด้วยความจงใจให้เกิดเป็นรายละเอียดเฉพาะขึ้น และเมื่อสังเกตจากต้นไม้ทั้งต้นไม่ว่าจะเป็น
ในส่วนของลําต้นก่ิงก้านใบดอกและผล จะสะท้อนให้เห็นถึงความพยายามของศิลปินที่มีสมาธิจดจ่อ
อยู่กับการสร้างรายละเอียดเป็นอย่างมากผลที่ออกมาจะได้ภาพรวมของความเป็นต้นไม้มากกว่า
ข้อเท็จจริงตามธรรมชาติเพราะว่าไม่ได้แสดงรูปลักษณะในแบบ 3 มิติ ให้ชัดเจนของการเขียนที่คล้าย
กับต้นไม้ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณรูปทรงจะดูแบนไปกับพ้ืนภาพคล้าย 2 มิติ โดยเฉพาะ
ผลงานที่ใช้ค่านํ้าหนักสีเข้มหรือดําในการเขียนรวมถึงยังลดทอนรายละเอียดความรกของกิ่งก้านที่ควร
จะเป็นให้เหลือเพียงความเข้าใจแก่ผู้ดูว่าต้นไม้มีลักษณะโครงสร้างและเป็นต้นไม้ชนิดใดซึ่งเป็นวิธีรวบ
รัดสร้างความเข้าใจเบ้ืองต้นของผู้ดูได้ทันทีโดยไม่ต้องใช้การเพ่ิงพินิจ ให้ความสําคัญกับเร่ืองราวของ
ฉากหน้าจนลืมสาระที่แฝงไว้ในผลงานซึ่งใช้วิธีการที่คล้ายคลึงกันกับไคอิฮิกาซิยามากล่าวคือลักษณะ
ของรูปทรงต้นไม้ที่ได้ลดทอนความซับซ้อนออกไปให้เหลือเพียงความเข้าใจแบบง่าย ๆ และคงไว้ซึ่ง
ความแบนในแบบ 2 มิติ เช่นเดียวกันทว่าแตกต่างกับในส่วนของการให้ค่านํ้าหนักส่วนลําต้นที่มี
นํ้าหนักสว่างแทนการให้ค่านํ้าหนักเข้มทึบในแบบของรูโซ 
 เพราะฉะน้ันการตัดทอนรูปทรงที่มีลักษณะกึ่ง 2 มิติ และให้ความสําคัญกับรายละเอียด
เพียงบางส่วนจึงเหมาะแก่การนํามาปรับใช้ในรูปแบบผลงานที่มุ่งแสดงถึงมิติความจริงและความฝันไป
พร้อมกันกับการรับรู้ของผู้ดูหรือการนําพาผู้ดูได้มองเห็นเรื่องราวฉากธรรมชาติความจริงแค่ใน
เบ้ืองต้นแล้วดึงอารมณ์ความรู้สึกให้หลุดลอยไปสู่บริบทใหม่ของความฝันหรือเพ่ือให้รับรู้ถึงสาระ
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นามธรรมของพ้ืนที่ภายในได้ดีกว่าการใช้รูปทรงตามความจริงเดิมโดยเฉพาะผลงานที่เป็นเน้ือหาในเชิง
บวกการอาศัยรูปทรงที่เรียบง่ายไม่สะดุดของพ้ืนผิวหรือมีความเรียบเนียนของพ้ืนผิวจะช่วยให้รู้สึกถึง
เชิงบวกมากย่ิงข้ึน 
 

    

    
 
ภาพที่ 9 แสดงลักษณะตัวอย่างรูปทรง 
 
 ด้านพื้นที่ว่าง บทบาทสําคัญของพ้ืนที่ว่างนอกจากจะเป็นตัวแบ่งขอบเขตของรูปทรงหรือ
ช่องไฟระหว่างรูปทรง แล้วยังทําหน้าที่ช่วยในการส่งเสริมให้ผลงานมีความเป็นเอกภาพทั้งทาง
ความคิดและความรู้สึกในการนําเสนอผลงานที่สื่อสาระความรู้สึกของความสงบ ซึ่งเป็นเป้าหมายและ
วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ในคร้ังน้ีจึงได้หยิบยกผลงานแบบไคอิฮิกาซิยามาในบางประเด็นที่เป็น
ส่วนผลักดันในการสร้างลักษณะที่ว่างหรือบรรยากาศที่มีเอกลักษณ์เด่นปกคลุมรูปทรงธรรมชาติ เช่น
ภูเขา ต้นไม้ และสัตว์ ภายในผลงานโดยเว้นที่ว่างเป็นจังหวะบอกตําแหน่งของรูปทรง เช่น พุ่มไม้ใน
ป่าถึงแม้ว่าสภาพความจริงของป่าต้องมีต้นไม้ที่ขึ้นอย่างหนาแน่น และในบางส่วนเราไม่สามารถ
แยกแยะพุ่มไม้ได้ในระยะไกล แต่การสร้างจังหวะแบบซ้ําที่เป็นระเบียบของพ้ืนที่ของผลงานถูกขยาย
ออกนอกเฟรมหรือกรอบสี่เหลี่ยมของช้ินผลงานออกไปในลักษณะการเปิดโล่งในบางส่วนของพ้ืนที่ว่าง
ที่เป็นอากาศด้านบน หรือสอดคล้องกับจังหวะของพ้ืนที่ว่างในงานจิตรกรรมไทยโบราณที่เว้นพ้ืนที่ไว้



 49

ในรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งเป็นประโยชน์ในการนํามาปรับใช้โดยเฉพาะเร่ืองราวของการเขียน
โครงสร้างรูปทรงต้นไม้ จะสังเกตเห็นว่ารูปทรงต้นไม้จะมีจังหวะที่สอดคล้องไปกับลักษณะของพ้ืนที่
ว่างเกิดเป็นจังหวะเคลื่อนไหวหรือเลื่อนไหล โดยเฉพาะการเว้นที่ว่างของพุ่มใบเมื่อเราวางจังหวะที่
เป็นระเบียบของใบแต่ละใบ โดยเว้นที่ว่างเล็กน้อยระหว่างใบก็จะช่วยให้เกิดความรู้สึกของความ
หนาแน่นของใบไม้ที่มากกว่าปกติ เพราะจังหวะที่เกิดจากรูปทรงกับพ้ืนที่ว่างได้ทําหน้าที่สลับกันไปมา
จึงทําให้เกิดการลวงตาหรือเป็นการเคลื่อนไหวแบบสั่นสะเทือนทางการมองเห็น จึงเป็นกลวิธีการลวง
ตาในแบบของช่างไทยโบราณที่เจตนาให้ผู้ดูรู้สึกได้ถึงความหนาแน่นของใบไม้ ทั้งที่เขียนใบไม้เพียง 
ไม่กี่ใบเท่าน้ัน หรือแม้แต่วิธีการกระทุ้งด้วยรากของต้นลําเจียกก็เพ่ือให้รู้สึกถึงความพร่ามัวทางสายตา
ขณะที่รับรู้ได้ถึงความเคลื่อนไหวเพียงเล็กน้อยแต่ก็สามารถแสดงถึงความมีชีวิตของต้นไม้ได้ ประกอบ
กับการเขียนรูปทรงของลําต้นและกิ่งก้านในมิติแบบแบนจะช่วยให้ช่องว่างระหว่างลําต้นและกิ่งก้าน
ทําหน้าที่ที่มากกว่าการเป็นเพียงพ้ืนที่ว่างแบบปกติ แต่จะทําให้เกิดมิติความสลับซับซ้อนของรูปทรง
ให้ดูมากยิ่งข้ึน ดังน้ันการใช้พ้ืนที่ว่างในลักษณะดังกล่าวจะช่วยให้เกิดจิตนาการของความหนาแน่น
และสมบูรณ์ของผืนป่าได้มากย่ิงขึ้น 
 

 
 
ภาพที่ 10 แสดงลักษณะพ้ืนที่ว่าง 
 
 ด้านสีและบรรยากาศ ลักษณะของการสร้างบรรยากาศถึงความเย็น นุ่มนวล กึ่งจริงก่ึงฝัน 
ตามหลักการของไคอิฮิกาซิยามา ที่อาศัยการใช้สีในลักษณะในแบบสีโมโนโครมหรือสีที่มีนํ้าหนัก
ใกล้เคียงกันในการสร้างบรรยากาศภาพ เป็นวิธีการอันจะช่วยให้การรับรู้ทางสายตาให้เป็นไปอย่าง
ราบลื่น ไม่สะดุด หรือขัดตา จะส่งผลต่อการมีสมาธิที่จดจ่อได้มากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นผลมาจากการไล่
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นํ้าหนักสีแบบสีเดียวจะช่วยให้เกิดความเป็นเอกภาพได้ดี หรือมีการผสมสีใกล้เคียงเพียงเล็กน้อยแต่
จะไม่ใช้สีคู่ตรงกันข้ามให้เกิดการปะทะกันอย่างรุนแรง ซึ่งหากเรามองจากธรรมชาติในพ้ืนที่ของความ
จริงอาจมีสีสันที่ปรากฏอยู่ในพ้ืนที่เป็นจํานวนมากกว่า แต่เพ่ือความชัดเจนของการนําพาอารมณ์
ความรู้สึกของผู้ดูให้เป็นไปตามความประสงค์ของศิลปิน ก็จะสามารถลดทอนจํานวนสีและความสด
หรือค่านํ้าหนักเข้มลง เช่น ในผลงานของไคอิฮิกาซิยามาจึงมักใช้ในลักษณะของความอ่อนความเข้ม
ของสี ซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่ในวรรณะเย็น เช่น สีนํ้าเงินและเขียว เป็นต้น แล้วจึงค่อย ๆ ไล่นํ้าหนักเพ่ือ
สร้างให้เกิดปริมาตรของรูปทรงเพียงเล็กน้อย ประกอบกับสีในวรรณะเย็นจะสอดคล้องกับผลงานที่
ต้องการให้ผู้ดูเกิดความสงบน่ิงหรือความสุขได้เป็นอย่างดี รวมถึงการใช้ค่านํ้าหนักของรูปทรงให้มี
ความสว่างหรือเป็นค่านํ้าหนักอ่อนของรูปทรงที่อยู่ระยะหน้า เพ่ือเป็นจุดเด่นหรือเป็นส่วนของเน้ือหา
สําคัญให้กับ ผลงาน แล้วจากน้ันจึงค่อย ๆ ไล่นํ้าหนักเข้มขึ้นจนกลืนหายไปกับพ้ืนที่ว่างที่มีนํ้าหนักเข้ม
สุด ซึ่งผลปรากฏด้วยกลวิธีดังกล่าวจะช่วยควบคุมบรรยากาศของผลงานให้เป็นเอกภาพได้ดีย่ิงขึ้นและ
รวดเร็วดังน้ันลักษณะการใช้สีที่ไม่สดและเป็นวรรณะสีแบบใกล้เคียงกันโดยอาศัยพ้ืนหลังเป็นค่า
นํ้าหนักเข้มจึงสอดคล้องกับการทํางานที่มีรูปแบบลักษณะของบรรยากาศในเวลากลางคืนหรือเป็น
การแสดงความหมายทางนามธรรมช่วงเวลาท่ีสลัวมืดของผลงานได้เป็นอย่างดี รวมถึงยังเอ้ือต่อการ
กระตุ้นสร้างจินตนาการท่ีโน้มไปสู่ความรู้สึกภายในของผู้ดูได้ง่ายขึ้น 
 

    
 
ภาพที่ 11 แสดงลักษณะของสีและบรรยากาศ 
ที่มา: Kaii Higashiyama, HigashiyamaKaiishouwasandaishouhekiga (Tokyo: Kyuryudo, 
2013), 25. 
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 ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลที่เก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ทั้งในประเด็นเร่ืองของ
ทฤษฎีปรัชญาความเช่ือและศิลปินในกรณีศึกษา รวมถึงผลงานศิลปะดังกล่าวมาข้างต้น จะเป็นส่วน
หน่ึงของการนําไปปรับใช้สําหรับเป็นข้อมูลในการทํางานสร้างสรรค์และกระบวนการวิเคราะห์ผลงาน
สร้างสรรค์ ซึ่งข้อมูลบางส่วนในที่น้ีอาจต้องเจาะลึกในบางประเด็นเพ่ิมเติมต่อไปที่ควบคู่ร่วมไปกับ 
การทํางานศิลปะ 
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บทที่ 3 
 

กระบวนการสร้างสรรค ์
 
 การสร้างสรรค์ผลงานชุด “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” เกิดจากการรวบรวมความคิด
และการค้นคว้าทดลองหาความเป็นไปได้ที่สอดคล้องกับวิธีการทางเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน
เพ่ือให้ผลงานมีการแสดงออกตรงกับความคิดความรู้สึกและทางด้านทัศนธาตุหรือภาษาทางทัศนศิลป์
ให้เกิดความลงตัวหรือเป็นเอกภาพท้ังในด้านองค์ประกอบทางศิลปะและอารมณ์ความรู้สึกที่สื่อสาระ
สะท้อนถึงการสร้างสุนทรียภาพให้กับพ้ืนที่ เกิดเป็นความหมายทางนามธรรมของความเงียบ ความสุข 
ความสงบให้ปรากฏรูปแบบทางกายภาพหรือเป็นตัวของผลงานศิลปะได้ตามวัตถุประสงค์ที่วางไว้โดย
ผ่านกระบวนการในการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์อย่างเป็นระบบซึ่งประกอบด้วยขั้นตอนต่าง ๆ ดังน้ี 
 
การหาข้อมูล 
 1. ศึกษาทําความเข้าใจหลักจิตวิทยาการรับรู้ทฤษฏีทางสุนทรียศาสตร์ภูมิทัศน์ปรัชญาท่ี
สอดคล้องกับธรรมชาติซึ่งส่งผลต่อความสุขสงบและเป็นคุณค่าสําหรับชีวิตรวมถึงพ้ืนที่และเวลาในงาน
จิตรกรรมที่แสดงออกและให้สาระความหมายในประเด็นเร่ืองของพื้นที่ที่มีความสอดคล้องเช่ือมโยง
ไปสู่ความสงบเช่นพ้ืนที่และเวลาในงานจิตรกรรมไทยและจากผลงานของศิลปินที่สนใจซึ่งเกี่ยวข้องกับ
ประเด็นหัวข้อเรื่องที่ศึกษารวมถึงสีและบรรยากาศเป็นต้น 
 2. ลงพ้ืนที่จริงเพ่ือศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลต้นแบบทิวทัศน์ในลักษณะที่ราบสูง
ประกอบด้วยที่ราบเชิงเขาและภูเขาสูงจาก 3 แหล่ง คือ 1. ในเขตพื้นที่เขาหลวง ตําบลทอนหงส์ 
อําเภอพรหมคีรี จังหวัดนครศรีธรรมราช 2. ตําบลนบพิตํา อําเภอนบพิตํา จังหวัดนครศรีธรรมราช    
3.ตําบลสองแพรก อําเภอเมือง จังหวัดพังงา และศึกษาข้อมูลทางกายภาพของพ้ืนที่ทิวทัศน์แบบ  
แอ่งนํ้า บึงนํ้า จาก 2 แหล่ง คือ ตําบลหนองทะเล อําเภอเมือง จังหวัดกระบ่ีและเขื่อนรัชประภา 
ตําบลเขาพัง อําเภอบ้านตาขุน จังหวัดสุราษฎธานี เก็บบันทึกข้อมูลเพ่ือทําความเข้าใจกับโครงสร้าง
ของทิวทัศน์รูปทรงต้นไม้จังหวะชนิดลักษณะพืชพันธ์ุและรายละเอียดต่าง ๆ ตามธรรมชาติผนวกกับ
ศึกษาทําความเข้าใจกับบรรยากาศของช่วงเวลาที่ให้ความหมายสาระนามธรรมความรู้สึกสอดคล้อง
กับเจตนาที่ต้องการแสดงออกโดยการลงภาคสนามเข้าไปสัมผัสในสถานที่จริงและสังเกตความ
แตกต่าง 
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 ในการศึกษาหาข้อมูลดังกล่าวได้อาศัยวิธีการบันทึกข้อมูลต้นไม้ในบริบทต่าง ๆ ด้วยการ
ถ่ายภาพและการวาดเส้น ซึ่งเป็นวิธีการที่สําคัญเพ่ือสร้างความเข้าใจอย่างถ่องแท้ในโครงสร้างของ
รูปทรงต่าง ๆ ที่จะนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากน้ีการเข้าไปศึกษาข้อมูลจริงในพ้ืนที่
ทิวทัศน์ยังเป็นการศึกษาเพ่ือทําความเข้าใจในเรื่องของกายภาพ รวมถึงการสัมผัสเพ่ือซึมซับ
บรรยากาศสภาพแวดล้อมในแต่ละช่วงเวลา เพ่ือให้สัมผัสรับรู้สาระนามธรรมความรู้สึกถึงความร้อน
หนาว ความชุ่มช้ืน ลักษณะบางประการท่ีมีความเป็นลักษณะเฉพาะถ่ินของพื้นที่ต่าง ๆ เหล่าน้ันที่จะ
ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกถึงความกลัว ความประทับใจ ฯลฯ ซึ่งจะสั่งสมเป็นประสบการณ์ไว้ภายใน
และจะกลายเป็นข้อมูลที่สําคัญต่อการทํางานสร้างสรรค์ด้วย 
 

 
 
ภาพที่ 12 แสดงที่ราบเชิงเขา ต.ทอนหงส์ อ.พรหมคีรี จ.นครศรีธรรมราช 
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ภาพที่ 13 แสดงทิวทัศน์มุมสูง ต.นบพิตํา อ.นบพิตํา จ.นครศรีธรรมราช 
 

 
 
ภาพที่ 14 แสดงทิวทัศน์มุมสูง ต.สองแพรก อ.เมือง จ.พังงา 
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ภาพที่ 15 แสดงลักษณะการทับซ้อนของทิวเขาต.ทอนหงส์ อ.พรหมคีรี จ.นครศรีธรรมราช 
 

 
 
ภาพที่ 16 แสดงลักษณะการทับซ้อนของทิวเขา ต.สองแพรก อ.เมือง จ.พังงา 
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ภาพที่ 17 แสดงบรรยากาศทิวทัศน์แบบบึงนํ้า ต.หนองนํ้าเค็ม อ.เมือง จ.กระบ่ี 
 

 
 
ภาพที่ 18 แสดงเงาสะท้อนในนํ้า ต.หนองนํ้าเค็ม อ.เมือง จ.กระบ่ี 
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ภาพที่ 19 แสดงรายละเอียดการทับซ้อนของรูปทรงของเงาตกกระทบ ต.หนองนํ้าเค็ม อ.เมือง  
 จ.กระบ่ี 
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ภาพที่ 20 แสดงการวาดเส้นเพ่ือศึกษาข้อมูลโครงสร้างของต้นลองกอง 
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ภาพที่ 21 แสดงการวาดเส้นเพ่ือศึกษาโครงสร้างของรูปทรงก่ิงก้านและทรงพุ่มต้นไม้ 
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ภาพที่ 22 แสดงการวาดเส้นเพ่ือศึกษาข้อมูลโครงสร้างของต้นข้าวโพด 
 

 
 
ภาพที่ 23 แสดงการวาดเส้นเพ่ือศึกษาข้อมูลโครงสร้างของต้นกล้วย 
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ภาพที่ 24 แสดงถนนในบรรยากาศของช่วงเวลาใกล้ค่ํา ต.ทอนหงส์ อ.พรหมคีรี จ.นครศรีธรรมราช 
 

 
 
ภาพที่ 25 แสดงบรรยากาศของช่วงเวลาใกล้ค่ํา ต.ทอนหงส์ อ.พรหมคีรี จ.นครศรีธรรมราช 
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การสร้างภาพร่างหรือภาพต้นแบบ 
 เมื่อศึกษาหาข้อมูลในเบ้ืองต้นแล้วจึงนําข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และตีความด้วยวิจารณญาณ
และความรู้สึกรวมถึงทดลองสร้างองค์ประกอบของพ้ืนที่ทิวทัศน์ที่เหมาะสม ซึ่งเป็นการสร้างรูปทรงสี
และบรรยากาศขึ้นโดยอาศัยภาพที่จดจําจากโครงสร้างเดิมทางรูปทรงที่ได้จากการสํารวจศึกษาข้อมูล
จากสถานที่จริงนํามาผ่านการตัดทอนและเพ่ิมเติมรูปทรงเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมลงตัว ตาม
จุดประสงค์ที่วางไว้ ซึ่งกระบวนการในการศึกษาการสร้างสรรค์ในชุด “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุข
สงบ” น้ีได้ทําการศึกษาระบบหรือขั้นตอนในวิธีการทํางาน โดยอาศัยภาพร่างที่แบ่งออกเป็น 2 วิธี คือ 

1. วิธีการศึกษาในช่วงแรกได้ทําภาพร่างด้วยดินสอบนกระดาษ โดยการวาดในลักษณะของ
การกําหนดหาเค้าโครงให้เป็นลายเส้นที่มีรายละเอียดของรูปทรงใหญ่ เช่น เนินเขา ขอบเขตของพ้ืนที่
ว่าง ท้องฟ้า แอ่งนํ้า รวมถึงจังหวะของรูปทรงต้นไม้ในบางส่วนเป็นต้น ภาพร่างดังกล่าวจะเป็นเพียง
ลายเส้นที่ไม่มีรายละเอียดทางรูปทรง สีและบรรยากาศให้เห็นเป็นภาพสําเร็จแต่จะคาดคะเนและเห็น
เป็นมโนทัศน์คร่าว ๆ ไว้ในใจจากน้ันจึงนําไปสู่การสร้างช้ินผลงานจริงด้วยวิธีการเขียนรายละเอียดต่าง 
ๆ ของพันธ์ุไม้และรูปทรงตามความเหมาะสมในกระบวนการสร้างแม่พิมพ์เพราะในการสร้างภาพร่าง
ต้นแบบด้วยวิธีการดังกล่าวเพ่ือต้องการมุ่งเน้นไปที่การทดลองปฏิบัติในขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน
จริงมากกว่า โดยเฉพาะขั้นตอนการสร้างรายละเอียดที่เขียนลงบนแม่พิมพ์โดยตรงจะมุ่งเน้นการ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าเพ่ือปล่อยให้การทํางานน้ันเป็นไปโดยอิสระแต่จะมีเพียงโครงสร้างโดยรวมของ
ภาพร่างดังกล่าวเป็นตัวคอยควบคุม 
 

   

  
 
ภาพที่ 26 แสดงภาพร่างแบบโครงสร้าง 
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ภาพที่ 27 แสดงภาพตัวอย่างการเปรียบเทียบแหล่งข้อมูลภาพร่างแบบโครงสร้างและผลงานจริง 
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 2. ในการศึกษาส่วนที่สองได้นําข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้ศึกษาจากสถานที่จริงมาวิเคราะห์ตัด
ทอนและสร้างภาพร่างด้วยการใช้สีอะคริลิกบนผ้าใบ โดยสร้างภาพร่างให้ใกล้เคียงกับภาพใน
จินตนาการนึกคิดให้ออกมาเป็นภาพสําเร็จทั้งสีและบรรยากาศ ซึ่งจําเป็นต้องสร้างหลายช้ินงานเพ่ือ
นํามาเปรียบเทียบคัดสรรเอาช้ินที่สามารถสื่อความรู้สึกและความหมายได้ตรงตามเจตนาที่สุดจากน้ัน
จึงนําไปสู่กระบวนการดําเนินงานเพ่ือการสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานจริงต่อไป 
 

 
 
าพที่ 28 แสดงตัวอย่างภาพร่างช้ินที่ 1 ภ

 

 
 
าพที่ 29 แสดงตัวอย่างภาพร่างช้ินที่ 2 ภ
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าพที่ 30 แสดงตัวอย่างการเปรียบเทียบแหล่งข้อมูล ภาพร่างและผลงานจริง ภ
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การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 การลงมือปฏิบัติผลงานจริงเพ่ือนําไปสู่การค้นพบรูปแบบและวิธีการที่สามารถแสดงออก

้บรรลุเป้

ามารถให้ผ

วิธีอ่ืน ๆ 
ังนั้นจึงง่า

การทําภาพพิมพ์พ้ืนฐานอันเป็นที่ยอมรับในวงการภาพ
ิมพ์นานาช

 
สร้างแม่พิมพ์ในกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์หินเกิด

คมชัดและบางส่วนที่ต้องการเน้นเพียงค่านํ้าหนักเบาก็สามารถรองรับได้ เช่น การสร้างรายละเอียดที่

ให าหมายตามความรู้สึกภายในของผู้สร้างสรรค์ให้ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมต้องอาศัย
เทคนิคกระบวนการด้วยความชํานาญและสามารถควบคุมผลสัมฤทธ์ิที่ได้จากการใช้กระบวนการทาง
เทคนิคน้ันได้ดังน้ันในการเลือกใช้เทคนิคกระบวนการทํางานจึงเป็นเรื่องสําคัญที่ต้องเลือกใช้ให้
เหมาะสมกับรูปแบบของผลงานรวมถึงสามารถแสดงออกทางทัศนธาตุได้ตรงตามเป้าหมายที่กําหนด 
 ข้าพเจ้าเลือกใช้กระบวนการภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์หิน (Lithograph) เนื่องด้วย
ส ลสัมฤทธ์ิจากการสร้างรายละเอียดทางทัศนธาตุต่าง ๆ ที่มีลักษณะเฉพาะของพ้ืนผิวที่
ละเอียดประณีตสามารถนํามาใช้สร้างรูปทรงธรรมชาติในบริบทต่าง ๆ เช่นใบไม้ ทรงพุ่มของต้นไม้ 
ลักษณะของละอองหมอกรวมถึงการสร้างสีและบรรยากาศท่ีส่งผลต่อความรู้สึกที่นุ่มนวลสามารถ
ผสานกับรูปทรงที่สื่อแสดงความหมายทางนามธรรมและความรู้สึกที่กําหนดใช้ได้เป็นอย่างดี 
 นอกจากนี้ในการสร้างค่านํ้าหนักไม่ต้องกลับค่าเหมือนกับเทคนิคภาพพิมพ์ในกรรม
ด ยต่อการควบคุมและการสร้างค่านํ้าหนักภายในภาพท่ีมีลักษณะของความต่างกันเพียง
เล็กน้อยก็สามารถแสดงออกมาได้เป็นอย่างดี 
 เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ 
 ภาพพิมพ์หินเป็นกรรมวิธีการของ
พ าติซึ่งเป็นเทคนิคที่นํามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและบรรจุเป็นวิชาที่ใช้สอนใน
ระดับอุดมศึกษาในประเทศไทยโดยมีผู้เช่ียวชาญคือ ศาสตราจารย์กัญญา เจริญศุภกุล ซึ่งถือได้ว่าท่าน
เป็นผู้ริเร่ิมเขียนตําราเก่ียวกับภาพพิมพ์หินโดยอธิบายข้ันตอนและกระบวนการรวมถึงวัสดุอุปกรณ์
ต่าง ๆ ไว้ในหนังสือ “ภาพพิมพ์หิน LITHOGRAPH” (กัญญา เจริญศุภกุล, 2550) อย่างละเอียด ซึ่งใน
การสร้างสรรค์ผลงานชุด“พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ”ในครั้งน้ียังใช้กระบวนการและข้ันตอนทาง
เทคนิคดังกล่าวเป็นหลัก แต่มีบางส่วนที่ได้ทําการทดลองเพ่ิมเติมวิธีการรวมทั้งการใช้วัสดุที่แตกต่าง
ไปจากแบบแผนเดิมด้วยเพราะเพ่ือให้เหมาะสมกับสภาพภูมิอากาศและลดปัญหาเร่ืองวัสดุอุปกรณ์
โดยมีเทคนิคกระบวนการและขั้นตอนดังน้ี 
 ขั้นตอนในการสร้างแม่พิมพ์หิน
 1. ขั้นตอนการเขียนแม่พิมพ์ การ
จากการนําวัสดุมีส่วนผสมของท่ีเป็นไขมาใช้เขียนเพ่ือสร้างสร้างรายละเอียดของภาพบนแม่พิมพ์
อลูมิน่ัมแทนแม่พิมพ์หินปูนปัจจุบันนิยมใช้แม่พิมพ์อลูมิน่ัมเน่ืองจากการใช้หินแบบเดิมนั้นมีนํ้าหนัก
มากเป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนย้ายแม่พิมพ์และขนาดที่จํากัดผนวกกับวัสดุที่มีไขเป็นส่วนประกอบน้ัน
มีหลายชนิดด้วยกันแต่ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์หินชุดน้ีได้เลือกใช้ดินสอไขเป็นวัสดุสําคัญ
หลักในการเขียนสร้างรูปทรงต่าง ๆ บนแม่พิมพ์อลูมิน่ัมเน่ืองจากดินสอไขสามารถสร้างรายละเอียดได้
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สื่อถึงความรู้สึกของละอองความชื้นในบรรยากาศที่ล่องลอยและเบาบางเหมือนในขณะช่วงเวลาที่มี
ไอหมอกปกคลุมหรือสร้างความรู้สึกที่ไม่คมชัดช่วยเพิ่มความกลมกลืนให้กับรูปทรงทั้งที่มีขนาดใหญ่
และขนาดเล็กได้ดีกว่าการเขียนด้วยวัสดุไขชนิดอื่น ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้จะใช้แม่พิมพ์
อลูมิน่ัมจํานวนประมาณ 4-5 แม่พิมพ์ต่อผลงาน 1 ช้ิน โดยเร่ิมเขียนแม่พิมพ์จากค่านํ้าหนักที่เข้มสุด
ไปอ่อนที่สุด 
  วิธีการเขียนแม่พิมพ์แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะตามรูปแบบของการสร้างภาพร่าง
ต้นแบบซึ่งการทํางานในระยะแรกคือการสร้างภาพร่างที่กําหนดให้เป็นเพียงโครงสร้างของภาพผลงาน

ขมาวางทับด้านบน แล้วลอกรายละเอียดของรูปทรงต่าง ๆ ที่เขียนไว้บนแม่พิมพ์

ามความเหมาะสมท่ีจะสามารถสร้างค่านํ้าหนักได้

โดยรวมและยังไม่ให้รายละเอียดของสีโครงสร้างรูปทรงต้นไม้และการกําหนดชนิดของพืช มีเฉพาะ
การจัดโครงสร้างขององค์ประกอบรวมดังน้ันในการเขียนแม่พิมพ์จึงได้กําหนดขนาดของช้ินผลงานลง
บนแผ่นแม่พิมพ์ไปพร้อมกันด้วย จากน้ันจึงร่างโครงสร้างคร่าว ๆ ด้วยดินสอสีชอล์ค(ชนิดที่ไม่มีไขเป็น
ส่วนประกอบ)ลงบนแม่พิมพ์ก่อนแล้วจึงใช้เขียนรายละเอียดของรูปทรงใบไม้พุ่มไม้ต้นไม้และอ่ืน ๆ 
โดยเริ่มเขียนจากใบเล็ก ๆ ก่อนแล้วจึงค่อย ๆ ก่อรูปข้ึนเป็นกลุ่มก้อนของรูปทรงต่าง ๆ ในขณะที่เขียน
น้ีภาพในใจจะเริ่มปรากฏออกมาเป็นภาพทีละน้อยเสมือนต้นไม้แต่ละต้นเร่ิมค่อย ๆ โตหรือเป็นภาพที่
ชัดขึ้นอย่างช้า ๆ หลากหลายรูปแบบทั้งขนาดเล็กและใหญ่ตามชนิดของพืชพรรณโดยมีองค์ประกอบ
ของโครงสร้างรวมของภาพ เช่น แนวเขา ขอบเขตของผืนนํ้า แนวพ้ืนราบของพ้ืนดินตามที่ร่างไว้เป็น
ตัวกําหนดขอบเขต 
  เมื่อเขียนภาพที่สมบูรณ์ของแม่พิมพ์เป็นที่เรียบร้อยจึงจะนับว่าเป็นแม่พิมพ์หลักเสร็จ
จากนั้นนํากระดาษไ
เพ่ือเป็นต้นแบบนําไปถ่ายคัดลอกลงบนแม่พิมพ์ 2-3 เพ่ือสร้างค่านํ้าหนักในแม่พิมพ์ถัดไป โดยวิธีการ
เขียนเพิ่มเฉพาะบางส่วนที่เป็นค่าน้ําหนักแสงแล้วจึงนําไปพิมพ์ทดสอบดูว่าได้นํ้าหนักตามที่ต้องการ
หรือไม่ ถ้ายังไม่ได้ตามต้องการก็เขียนแม่พิมพ์เพ่ิมทีละแม่พิมพ์จากน้ันจึงนําไปพิมพ์จริงเพ่ือให้ได้ผล
งานที่สามารถแสดงออกได้ตามภาพในใจที่ต้องการ 
  ระยะหลังวิธีการทํางานได้อาศัยภาพร่างที่มีรายละเอียดใกล้เคียงกันกับผลงานจริงแล้ว
นํามาวิเคราะห์คํานวณแยกแม่พิมพ์ตามสีที่ใช้หรือต
ครบตามแบบร่างโดยเร่ิมต้นด้วยการนํากระดาษไขมาลอกรายละเอียดของโครงสร้างรูปทรงและ
รายละเอียดตามภาพร่างต้นแบบแล้วกลับด้านจากซ้ายเป็นขวาจากน้ันถึงนํามาขยายลงบนกระดาษไข
อีกครั้งเพ่ือให้ได้ขนาดที่เท่ากับขนาดของผลงานจริงที่ต้องการแล้วจึงคัดลอกรายละเอียดต่าง ๆ ลงบน
แม่พิมพ์ตามจํานวนที่กําหนดไว้แล้วจึงใช้ด้วยดินสอไขเขียนรายละเอียดของรูปทรงตามค่านํ้าหนักของ
สีในแต่ละแม่พิมพ์ให้ใกล้เคียงกับภาพร่างต้นแบบโดยสามารถเพ่ิมรายละเอียดได้ในส่วนของรูปทรงได้
บางส่วนตามความเหมาะสม ในการทํางานที่มีภาพร่างชัดเจนหรือใกล้เคียงกับการสร้างผลงานจริง
สามารถควบคุมโครงสร้างรายละเอียดของรูปทรงรวมถึงควบคุมการสร้างสีบรรยากาศและมิติหรือการ
สร้างระยะได้ตามต้นแบบได้ 
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ภาพที่ 31 แสดงการคัดลอกรายละเอียดของรูปทรงต่าง ๆ จากกระดาษไขต้นแบบลงบนแ ิมพ์ ม่พ
 

 
 
ภาพที่ 32 แสดงแม่พิมพ์ที่เขียนรายละเอียดของรูปทรงโดยภาพรวมด้วยดินสอไข 
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ภาพที่ 33 แสดงการเขียนรายละเอียดของรูปทรงด้วยดินสอไข 
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 2. ขั้นตอนการเคลือบกาวบริสุทธ์ิ นําแม่พิมพ์ที่เขียนเสร็จสมบูรณ์แล้วมาโรยด้วยผงแป้งฝุ่น
ละลูบให้ทั่วแม่พิมพ์เพ่ือช่วยไล่ความช้ืนแล้วจึงนํามาเคลือบทาด้วยกาวกระถิน (Arabic gum) ที่ผสมแ

ด้วยกาวกรดในอัตราส่วน 5 เปอร์เซ็นต์ (กาวกระถินบริสุทธ์ิ 8 ออนซ์ผสมกับกรดฟอสฟอริค 5.6 ลูกบา
สเซนติเมตรถึงจะได้กาวกรด) นํากาวมาเทบนแม่พิมพ์แล้วใช้ฝ่ามือหรือพู่กันลูบในลักษณะวนให้ทั่ว
แม่พิมพ์โดยใช้เวลาประมาณ 1 นาทีแล้ว จึงใช้ผ้าขาวบางที่แห้งสนิทและเช็ดออกให้บางสม่ําเสมอทั่วทั้ง
แผ่นแม่พิมพ์ ซึ่งในขั้นตอนน้ีจะเหลือกาวกระถินที่เคลือบผิวหน้าแม่พิมพ์บาง ๆ เท่าน้ันเพ่ือช่วยให้ไขที่
เขียนลงบนแม่พิมพ์อยู่ตัวหรือทําให้ไขยึดติดแน่นกับแม่พิมพ์ได้ดีย่ิงขึ้น จากน้ันพักแม่พิมพ์ทิ้งไว้1คืน 
 

 
 
ภาพที่ 34 แสดงการใช้แป้งฝุ่นลูบเพ่ือไล่ความช้ืน 
 

 
 
ภาพที่ 35 แสดงภาพการเคลือบกาวบริสุทธ์ิ 
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ภาพที่ 36 แสดงขั้นตอนการเคลือบกาวและการเช็ดกาวในกระบวนการเคลือบกาว 
 
 3. การกัดกรดแม่พิมพ์หลังจากที่แม่พิมพ์ผ่านกระบวนการเคลือบกาวบริสุทธ์ิแล้วจึงนํา
แม่พิมพ์มาสู่กระบวนการก กรดโดยใช้อัตราส่วนของกาวกระถิน 8 ออนซ์ผสมให้เข้ากันกับกรด
ฟอสฟอริค (Phosphoric acid) 5.6 มล. จะได้กาวกรดร้อยเปอร์เซ็นต์แล้วจึงนํากาวกรดที่ได้มาผสม
กับกาวบริสุทธ์ิในอัตราส่วน 60 ต่อกาวกรด 40 (ใช้กับแม่พิมพ์ที่มีค่านํ้าหนักปกติแต่บางแม่พิมพ์ที่มี
ค่านํ้าหนักอ่อนหรือปริมาณที่เขียนไขเบาบางหรือน้อยก็จะลดอัตราส่วนของกาวกรดลงมาเป็น 65 ต่อ 
35 แทน) นํามาเคลือบทาให้ทั่วแม่พิมพ์ประมาณ 6-7 นาที ซึ่งในกระบวนการน้ีจะต้องใช้แปรงที่นุ่ม
หรือฝ่ามือลูบไปมาตลอดเวลาเพื่อให้กรดได้ทําปฏิกิริยา (กัดกรด) เท่ากันทั่วทั้งแม่พิมพ์และเมื่อครบ
ตามเวลาที่กําหนดจึงลูบเช็ดกาวกรดออกให้เหลือแต่คราบกาวเพียงบาง ๆ โดยใช้ฟองนํ้าที่หมาดนํ้า
ากน้ันจึงเทกาวบริสุทธ์ิลงไปเล็กน้อย เพ่ือให้กรดที่ใช้น้ันมีความเจือจางลงมากที่สุดหรือเป็นการหยุด

ัด

จ
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ปฏิกิริยาการกัดของกรด จากน้ันถึงจะเช็ดออกด้วยผ้าขาวบางชนิดไม่ลงแป้ง(แห้งสนิท)ให้เรียบเนียน
ม่ําเสมอกัน และพักแม่พิมพ์ทิ้งไว้หน่ึงคืนจึงนําไปสู่กระบวนการพิมพ์ต่อไปได้ 

การพิมพ์ได้ดังน้ี 

มกับ

ส
 ขั้นตอนการพิมพ์ กระบวนการพิมพ์ภาพพิมพ์หินหรือ “ภาพพิมพ์ลิโธกราฟ” (Lithograph) 
จะแตกต่างกับการทําภาพพิมพ์เทคนิคอ่ืน ๆ เพราะในขณะที่พิมพ์จะต้องใช้ฟองนํ้าลูบผิวหน้าแม่พิมพ์
ที่เขียนไว้ด้วยวัสดุไขให้เปียกช้ืนด้วยนํ้าอยู่ตลอดเพราะอาศัยความไม่เข้ากันของนํ้าและไขเป็นพ้ืนฐาน
หรือหลักการสําคัญที่ว่านํ้ากับนํ้ามันจะไม่ผสานเข้ากันดังนั้นในการพิมพ์จึงต้องใช้หมึกพิมพ์ที่มีไขเป็น
ส่วนประกอบสําคัญ เมื่อทําการกลิ้งหมึกพิมพ์ไขที่หมึกพิมพ์กับไขท่ีผสมอยู่ในวัสดุเขียนบนแม่พิมพ์ก็
จะจับตัวกันและส่วนพ้ืนที่ที่ไม่ได้มีการเขียนไข นํ้าก็จะเป็นตัวก้ันไม่ให้หมึกพิมพ์ไปติดในบริเวณส่วนที่
ไม่ต้องการหรือติดในบริเวณส่วนที่ไม่ได้เขียนด้วยวัสดุไขประกอบกับระบบของแท่นพิมพ์ที่ใช้แท่น
พิมพ์ระบบคานครูดซึ่งเป็นแท่นพิมพ์แบบเฉพาะเทคนิคโดยจะใช้แรงกดรัดของไม้ครูด (Scraper bar) 
ครูดลงบนแผ่นอะคริลิกที่วางทับด้านบนกระดาษพิมพ์ผลงาน เพ่ือให้ตัวกระดาษซับหมึกจากแม่พิมพ์
ในข้ันตอนการพิมพ์ผลงานในชุดน้ีจะเร่ิมต้นพิมพ์จากแม่พิมพ์ที่มีนํ้าหนักสีเข้มไปหาอ่อน จนครบตาม
จํานวนแม่พิมพ์ที่กําหนดจึงจะถือว่าเสร็จกระบวนการโดยสามารถลําดับข้ันตอน
 1. การล้างแม่พิมพ์เพ่ือเตรียมสู่กระบวนการพิมพ์ ซึ่งในการล้างแม่พิมพ์ใช้สารเคมี 3 
ชนิดและควรลําดับการใช้ให้ถูกต้องไม่สลับกันซึ่งอาจจะทําให้รายละเอียดของภาพบนแม่พิมพ์ที่เขียน
ด้วยดินสอไขเกิดความเสียหายได้โดยมี 3 ชนิดตามลําดับที่ถูกต้อง ดังน้ี คือ 1. นํ้ามันสนใช้ล้างเขม่าดํา
ที่เป็นส่วนผสมของวัสดุไขเขียนแม่พิมพ์ 2. ทินเนอร์เพ่ือล้างเขม่าดําต่าง ๆ ที่ติดมากับวัสดุไขที่ซึ่งบาง
ชนิดนํ้ามันสนไม่สามารถล้างออกได้หมดหรือเพ่ือให้มีความสะอาดมากย่ิงขึ้น 3. ลงแลคเกอร์แดง 
(Red Lacquer) หรือที่ช่างพิมพ์เรียกว่า “นํ้ายาสร้างภาพ” (Developer) สําหรับแม่พิมพ์เนกาทีฟ
(Negative plate) เคลือบผิวหน้าแม่พิมพ์ไม่ให้ไขที่เขียนหลุดออกได้ง่ายและทําให้หมึกพิมพ์สีติดกับ
ไขดีย่ิงขึ้นด้วยและในผลงานชุดน้ีได้ใช้แลคเกอร์ธรรมดาสําหรับทาไม้ (ตราปลาฉลาม) ซึ่งได้ผ่านการ
วิจัยเชิงทดลองในเบ้ืองต้นโดยข้าพเจ้าจนได้ชนิดและฉลากที่สามารถนํามาใช้สร้างสรรค์ผลงานได้จริง 
แทนแลคเกอร์แดงที่เป็นเคมีภัณฑ์นําเข้าจากต่างประเทศและมีราคาแพง 
 2. หลังจากน้ันนําหมึกพิมพ์ (สี) ที่จะใช้พิมพ์สําหรับแม่พิมพ์เดียวกันน้ีมาผส
นํ้ามันสนเคลือบทาบางให้ทั่วแม่พิมพ์โดยเฉพาะที่เป็นภาพสําหรับเป็นเช้ือหมึกพิมพ์แล้วจึงนําไปล้าง
ด้วยน้ําสะอาดเพ่ือดึงเอากาวและสิ่งสกปรกหรือสีที่เป็นส่วนเกินออกให้เหลือพ้ืนผิวที่ปรากฏเป็นคราบ
ตามวัสดุไขที่เขียนไว้บนแม่พิมพ์ (การเตรียมหมึกพิมพ์ ใช้สีออฟเซ็ท ผสมกับผงสีฝุ่นที่มีสีเดียวกันโดย
ผสมในอัตราส่วนหมึกพิมพ์ 1 ส่วนต่อผงสีฝุ่น 0.5 ส่วนผสมให้เข้ากันหรืออาจเพ่ิมผงสีในกรณีที่หมึก
พิมพ์มีความเหลวที่มากกว่าปกติ)  
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 3. การกลิ้งหมึกพิมพ์ นําลูกกลิ้งยางขนาด 8 x 20 น้ิว ที่ได้เตรียมกลิ้งหมึกพิมพ์บนแท่น
กลิ้งหมึกไว้เรียบร้อยแล้วโดยนํามากลิ้งลงบนแม่พิมพ์เพ่ือถ่ายหมึกจากลูกกลิ้งลงบนผิวหน้าแม่พิมพ์ให้
เรียบเนียนสม่ําเสมอแล้วจึงเช็ดทําความสะอาดส่วนเกินบริเวณขอบรวมถึงผิวหน้าแม่พิมพ์ให้สะอาด  

ยความเร็วที่สม่ําเสมอกันโดยไม่หยุดในขณะตัวผลงานยังอยู่ใน

 4. วางกระดาษพิมพ์และการพิมพ์ โดยนํากระดาษที่ใช้พิมพ์วางปิดบนแม่พิมพ์ตาม
ตําแหน่งที่ทําเครื่องหมายเอาไว้ ต้องระวังการวางให้ถูกต้องตรงตามเครื่องหมายหรือไม่ให้
คลาดเคลื่อนเพราะจะทําให้การพิมพ์ของแม่พิมพ์สีถัดไปคลาดเคลื่อนได้และอาจทําให้ผลงานไม่คมชัด
จากน้ันใช้กระดาษนํ้าตาลหรือกระดาษบรู๊ฟจํานวน 5-6 แผ่น ปิดทับด้านบนกระดาษพิมพ์เพ่ือเพ่ิม
ความยืดหยุ่นเมื่อผ่านแรงกดรีดของแท่นพิมพ์ แล้วจึงตามด้วยแผ่นอะคริลิกใสวางทับด้านบนสุด แล้ว
จึงเข้าแท่นพิมพ์หมุนแท่นพิมพ์ด้ว
ระหว่างการหมุนเพราะอาจทําให้ช้ินผลงานติดสีที่ไม่เรียบเสมอเท่ากันเมื่อเสร็จแล้วจึงนําช้ินผลงาน
ออกจากแม่พิมพ์ด้วยความระวังเพราะอาจจะทําให้กระดาษหักงอหรือยับย่นได้ เมื่อทําครบตาม
กระบวนการต่าง ๆ ข้างต้นก็จะได้ผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

 
 
ภาพที่ 37 แสดงวัสดุอุปกรณ์ใช้ในการล้างแม่พิมพ์และการเตรียมแม่พิมพ์ 
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ภาพที่ 38 แสดงการล้างทําความสะอาดแม่พิมพ์ด้วยน้ํามันสน ทินเนอร์และการเคลือบแลคเกอร์ 
 

 
 
ภาพที่ 39 แสดงการลงเช้ือหมึกพิมพ์ 
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ภาพที่ 40 แสดงกระบวนการล้างแม่พิมพ์ด้วยน้ําเพ่ือนําไปสู่กระบวนการพิมพ์ 
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ภาพที่ 41 แสดงขั้นตอนการกลิ้งหมึกบนแม่พิมพ์ 
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ภาพที่ 42 แสดงขั้นตอนการวางกระดาษพิมพ์ 
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ภาพที่ 43 แสดงการวางแผ่นอะคริลิก 
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ภาพที่ 44 แสดงกระบวนการเข้าแท่นพิมพ์และการพิมพ์ 
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ภาพที่ 45 แสดงการดึงกระดาษช้ินงานหลังจากการพิมพ์ 
 
 อุปกรณ์ในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ 
 1. แผ่นอลูมิน่ัมขนาด 92 x 113 เซนติเมตร ใช้สําหรับเป็นแม่พิมพ์แท่นแผ่นแม่พิมพ์
หินปูน เน่ืองจากมีความสะดวกในการใช้งานและมีคุณภาพใกล้เคียงกันประกอบกับสามารถสร้าง
ผลงานได้ขนาดตามท่ีต้องการ 
 2. แท่นพิมพ์ระบบคานครูดที่ใช้สําหรับกระบวนการพิมพ์ภาพพิมพ์หิน เน่ืองจาก
กระบวนการพิมพ์ภาพพิมพ์หินน้ันต้องใช้แรงกดมากเพ่ือให้หมึกติดกับกระดาษพิมพ์ ได้ดีและ
ม่ําเสมอทั่วทั้งภาพจึงต้องพิมพ์ด้วยแท่นพิมพ์ที่มีคุณสมบัติเฉพาะทาง 

จก) ตราม้าใช้สําหรับเขียนสร้างภาพบน
ม่พิมพ์โดยเลือกเน้ือของดินสอมีความแข็งที่พอเหมาะซึ่งจะสามารถเขียนสร้างภาพได้ดี โดยเฉพะ

ส
 3. ดินสอไขสีดําหรือสีนํ้าเงินเข้ม (เขียนกระ
แ
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สําหรับการสร้างช้ินงานที่มีรายละเอียดสูงหรือในลักษณะของการสร้างภาพที่แสดงแสง เงาคล้ายกับ
การวาดเขียนด้วยดินสอหรือลายเส้นตามที่ต้องการ 
 4. กาวกระถิน (Arabic gam) ชนิดเม็ด เพราะสามารถควบคุมความเข้มข้นของกาวได้ดี
ใช้สําหรับการเคลือบกาวปิดหน้าแม่พิมพ์ กันขอบงานและใช้ผสมกับกรดสําหรับทํากาวกรด (กัด
แม่พิมพ์) 
 5. กรดฟอสฟอริค (Phosphoric acid) ใช้ผสมกับกาวกระถินในอัตราส่วน 5.6 ต่อกาว
กระถินบริสุทธ์ิ 8 ออนซ์ผสมให้เข้ากันจะได้กาวกรดร้อยเปอร์เซ็นต์สําหรับใช้ในขั้นตอนกัดกรด
แม่พิมพ์เพ่ือทําให้กระบวนการสร้างแม่พิมพ์มีความสมบูรณ์ 
 6. วัสดุอุปกรณ์เคมีภัณฑ์สําหรับล้างและทําความสะอาดแม่พิมพ์เช่น ทินเนอร์ (Thinner) 
นํ้ามันสน (Turpentine) นํ้ายาแลคเกอร์แดง (Red lacquer) แลคเกอร์ทาไม้ (ตราปลาฉลาม) 
 7. ฟองนํ้าใยพืชช้ันดี ที่มีคุณสมบัติอุ้มนํ้าได้ดีมีเน้ือเหนียวแน่นและอ่อนนุ่มไม่ยุ่ยง่าย เช่น
ฟองนํ้าที่ใช้สําหรับล้างทําความสะอาดรถยนต์หรือฟองนํ้าที่มีขายเฉพาะในโรงพิมพ์ใช้สําหรับลูบน้ํา
แม่พิมพ์ในขณะพิมพ์ 
 8. หมึกพิมพ์ (Offset ink) เช่น สีดํา สีเขียว สีเหลือง สีฟ้า สีขาว ผงแมกนีเซียม 
คาร์บอเนต (Magnesium carbonate powder) และผงสีฝุ่นสําหรับผสมเนื้อสีให้มีความเหนียวมาก
ขึ้น 
 9. ลูกกลิ้งยางขนาดต่าง ๆ เช่น ยาว 20 น้ิว กว้าง 8 น้ิว เพ่ือใช้ในการกลิ้งหมึกพิมพ์
เกรียงใช้ในการตักหมึกและผสมหมึกพิมพ์ 
 10. กระดาษพิมพ์ฟาร์เบียร์โน (Fabriano) แบบม้วนชนิดแบบบางใช ําหรับพิมพ์ช้ิน
ลงานกระดาษห่อของสีนํ้าตาลแผ่นใหญ่และกระดาษปรู๊ฟใช้ร่วมในระหว่างขั้นตอนของการพิมพ์และ

้าทางเทคนิค วิธีการเฉพาะทาง 

้ว

ณะเฉพาะตนเองของผู้สร้างสรรค์ดังน้ี 

เส้นโครงของทรงพุ่มใหญ่ก่อน

้ส
ผ
ใช้รองช้ินผลงาน 
 กระบวนการในการแก้ปัญหา การค้นคว
 จากการศึกษาเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานในเร่ืองของเทคนิคทางภาพพิมพ์เมื่อ
การทํางานเสร็จสมบูรณ์เป็นช้ินผลงานแล จึงนํามาวิเคราะห์วิธีการท่ีเป็นลักษณะเฉพาะหรือลักษณะ
สําคัญที่นําไปสู่วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้จากการวิเคราะห์มีวิธีการท่ีนําไปสู่การ
แสดงออกทางทัศนธาตุที่มีลักษ
 วิธีการสร้างรูปทรง รูปทรงเกิดจากการวาดเขียนด้วยดินสอไขที่มีวิธีการเฉพาะ ซึ่ง
โดยทั่วไปในการเขียนสร้างรูปทรงจะเริ่มต้นด้วยการใช้ดินสอธรรมดาร่างโครงสร้างหลักไว้ก่อนแล้ว
ค่อยเขียนไปสู่รายละเอียดส่วนย่อยเช่นการเขียนต้นไม้เริ่มจากการร่าง
แล้วจึงเริ่มเขียนก่ิงก้านสาขาจนถึงการเขียนรายละเอียดของใบ แต่การเขียนแม่พิมพ์ในผลงานชุดน้ี
เป็นการเขียนที่เริ่มต้นจากรายละเอียดส่วนย่อยไปสู่โครงสร้างใหญ่ ประกอบกับในขณะที่เขียนไม่ได้
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ร่างโครงสร้างใหญ่ของรูปทรงเอาไว้บนแม่พิมพ์ เป็นเพียงภาพในใจที่ที่กําหนดคร่าว ๆ ไว้ในความคิด
หรือคิดเป็นภาพแล้วจึงเขียนออกมาให้ปรากฏตามความคิดน้ันโดยเร่ิมจากการเขียนที่ละใบแล้วจึง

ามท่ีคิดไว้ 

ุ่ม ที่มีลักษณะเฉพาะให้สอดคล้องเป็นไป

ขนาด

จากรายละเอียดไปสู่รูปทรงใหญ่ดังกล่าวน้ันจึงเป็นเสมือนกลวิธีทางทัศนศิลป์ที่
าติเดิม

สรรค์เข้าไปด้วย ซึ่งการเขียนทีละน้อยและเพ่ิมเติมไปเร่ือย ๆ น้ีเอง ท้ายสุดแล้วจะค่อย ๆ 

ะหว่างการลดทอนและการปรับเพ่ิมบางสิ่งบางอย่างที่ขาด

งผู้สร้างสรรค์จินตนาการคิดขึ้นมาผสมผสานด้วย รูปทรงที่ปรากฏจึงเป็นรูปทรงตาม
รรมชาติใน ฏร่วมอยู่ด้วย
ึ่งถ้าหากไป

ค่อย ๆ ก่อตัวเป็นรูปทรงพุ่มจนกลายเป็นรูปทรงต้นไม้ที่สมบูรณ์และหลังจากน้ันค่อยเพ่ิมจํานวนของ
รูปทรงต้นไม้ไปเร่ือย ๆ จนขยายอาณาบริเวณเป็นผืนป่า ภูเขา ที่สื่อสาระเป็นลักษณะทางกายภาพ 
ของพ้ืนที่ต
 การสร้างรูปทรงที่เกิดจากการเขียนรายละเอียดของใบทีละใบน้ันจะต้องใช้สมาธิสูงในทุก
ขั้นตอนเริ่มต้ังแต่การเขียนขอบเขตของใบไม้ที่ต้องแสดงความคมชัด การเพ่ิมจํานวนของใบให้ก่อ
รวมกันจนเป็นช่อใบ การสร้างจังหวะของกิ่งก้านรวมถึงทรงพ
อย่างธรรมชาติของพืชพรรณตามชนิดน้ัน ๆ ซึ่งการเขียนทรงพุ่มต้นไม้แต่ละชนิดที่มีความแตกต่างกัน
แล้วยังต้องคํานึงถึงจังหวะหรือช่องไฟระหว่างทรงพุ่มในบางส่วนรวมถึงการกําหนดระยะของ
เพ่ือสร้างมิติให้เป็นไปตามธรรมชาติความจริงด้วย  
 ดังน้ันรูปทรงที่ปรากฏจะเป็นรูปทรงจากภาพในความคิดที่เกิดจากการวาดเขียนที่ใช้สมาธิ
เพราะด้วยวิธีการเขียน
ดึงเอาภาพในใจหรือภาพในความรู้สึกนึกคิดออกมา ดังน้ันรูปทรงที่ได้จึงไม่ได้เป็นไปตามธรรมช
เสียทีเดียวแต่เป็นการลดทอนจากความเป็นจริงและเพ่ิมเติมปรับแต่งด้วยความรู้สึกของตัวผู้
สร้าง
ปรากฏภาพของทิวทัศน์ที่เป็นพ้ืนที่ทางความรู้สึกออกมาในรูปแบบการสร้างภาพท่ีเป็นไปตามความ
คิดเห็นของเราเองซึ่งเป็นการผสมผสานกันร
และที่เกินอยู่ในธรรมชาติทั่วไป จึงทําให้ต้นไม้แต่ละต้นไม่ว่าชนิดใดก็ตามไม่ว่าจะเห็นเป็นต้นหมาก 
ต้นมังคุด ต้นเงาะ ต้นทุเรียน ต้นขนุน ต้นไม้ทุกต้นที่ เหล่าน้ีจะกลายเป็นต้นไม้ที่มีความเป็น
ลักษณะเฉพาะขอ
ธ สัดส่วนที่ผู้สร้างสรรค์พึงพอใจและมีความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างสรรค์ปราก
ซ สํารวจพ้ืนที่ในธรรมชาติจริงก็คงไม่มี  
 ลักษณะรูปทรงที่มีในงานรูปทรงโครงสร้างโดยรวมหรือรูปทรงหลักของทิวเขาและผืนป่า 
ผืนนํ้า ท้องฟ้า ที่เป็นผลรวมของการประกอบกันของรูปทรงย่อย 
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ภ แสดงรูปทรงโครงสร้างโดยรวม 
 
 รูปทรงที่เป็นมวลมีปริมาตรคือในส่วนย่อยของรูปทรงหลักเช่น รูปทรงพุ่มไม้ที่มีใบปกคลุม
หนาแน่น ในลักษณะของแบบทรงกลม รูปทรงรี เป็นต้น เกิดจากการสร้างรายละเอียดของใบและการ
สร้างค่านํ้าหนักสี 
 

าพที่ 46 

 
 
ภาพที่ 47 แสดงรูปทรงย่อยของทรงพุ่มต้นไม้ 
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 รูปทรงที่เป็นโครงสร้าง คือ เป็นรูปทรงของต้นไม้ในบริบทต่าง ๆ ที่แสดงกิ่งก้าน ไม่มีใบ 
และลดทอนให้โครงสร้างมีความสมํ่าเสมอกัน เกิดที่ว่างภายในท่ีค่อนข้างเป็นระเบียบให้ความรู้สึกที่
สงบน่ิง ไม่ทึบตัน 
 

 
 
ภ แสดงรูปทรงก่ิงก้านของรูปทรงที่เป็นโครงสร้าง 
 
 รายละ

าพที่ 48 

เอียดของรูปทรงเกิดจากการเขียนด้วยดินสอไขเช่น ใบไม้ กิ่งก้านและลําต้นหรือ
ื่น ๆ โดยมีขนาดของรูปทรงแตกต่างกันใช้ประกอบรูปทรงให้ความหมาย มีทั้งพ้ืนผิวที่อ่อนนุ่มของ

ละอองของสีที่ให้ความรู้สึกถึงละอองหมอกความชุ่มช้ืน พ้ืนผิวของรูปทรงใบไม้ที่มีความหยาบหรือ
ขรุขระจากการซ้อนทับอัดแน่นกันของรูปทรงใบ ลักษณะพ้ืนผิวในระยะหน้าของภาพจะมองเห็นได้
ชัดเจนกว่าด้านหลังซึ่งเกิดจากการซ้ําของใบที่มีระเบียบและสร้างรายละเอียดของพ้ืนผิวที่มีขนาดเล็ก
ในพ้ืนที่ด้านหลังช่วยเสริมให้ระยะความลึกในงานได้ชัดเจนขึ้นรวมทั้งร่องรอยของละอองจุดเล็ก ๆ ที่
ฟุ้งกระจายรอบรูปทรงย่อยของทรงพุ่มต้นไม้หรือขอบเขตของภูเขาคล้ายกับมวลของความช้ืนใน
อากาศช่วยสร้างความกลมกลืนของพ้ืนที่ว่างและรูปทรงโดยรวมส่งผลให้ผลงานมีความประณีตเกิด
ความนุ่มนวลภายในภาพไม่หยาบและแข็งกระด้าง 
 วิธีการสร้างสีและบรรยากาศการศึกษาจากสภาพบรรยากาศและช่วงเวลายามคํ่าคืน
หรือเวลาที่ไม่มีแสงของดวงอาทิตย์จากธรรมชาติในเขตภูเขาสูงจะทําให้เห็นทิวทัศน์ในม ้างโดย
ารรับรู้ของสายตาจะเห็นเป็นรูปทรงและบรรยากาศโดยรวมมากกว่าการเห็นสีและรายละเอียด 

กลายเป็นสภาพแวดล้อมที่มีเอกภาพของความสมดุล
ะหว่างโอกาสทางทัศนวิสัยและที่หลบภัยประกอบกับมีส่วนอําพลางท่ีเอ้ือต่อความต้องการสันโดษคือ

สามารถมองเห็นทิวทัศน์เบ้ืองหน้าชัดเจนและในขณะเดียวกันก็รู้สึกถึงความปลอดภัยไม่มีใครเห็นรู้สึก

อ

ุมกว
ก
รวมถึงทําให้การรับรู้ถึงความเคลื่อนไหวได้น้อย
ร
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เป จะส่งผลต่อความรู้สึกสุขสงบได้มากกว่า จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพดังกล่าวได้
นํามาใช้เป็นข้อมูลต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีการสร้างบรรยากาศที่ปกคลุมไปด้วยความ
มืดของห้วงเวลา 

็นส่วนตัว

อาศัยวิธีการพิมพ์พ้ืนหลังภาพด้วยสีนํ้าเงินผสมสีดําซึ่งเป็นค่านํ้าหนักที่เข้มสุด
ัตราส่วน 25-30 เปอร์เซ็นต์) แล้วถึงค่อยพิมพ์แม่พิมพ์ที่มีรายละเอียดของรูปทรงภาพรวมเป็นค่า

นํ้าหนักกลางใช้โทนสีเขียวและโทนสีฟ้า เพ่ือสร้างปริมาตรให้กับรูปทรงโดยให้เน้ือสีดังกล่าวมีนํ้าหนัก
ที่สว่างข้ึนจากเดิมในอัตราส่วนที่เหมาะคือไม่ให้สว่างมากเกินไปยังคงส่งผลต่อการเห็นและรับรู้ถึง
รายละเอียดต่าง ๆ แต่ว่าโดยภาพรวมยังคงปกคลุมไปด้วยความมืด ซึ่งความมืดของค่านํ้าหนักแรกนี้
ยังช่วยทําให้เส้นที่เขียนด้วยดินสอไขท่ีมีความคมชัดรู้สึกถึงความแหลมคมอีกทั้งความแข็งกระด้างก็จะ
ถูกขัดเกลาให้ดูนุ่มนวลข้ึน แต่ยังคงรายละเอียดของรูปทรงต่าง ๆ ไว้ทําให้ในบรรยากาศความมืดที่
เห็นเมื่อเข้าไปใกล้ก็จะมีความคมชัดของรายละเอียดที่ประณีตปรากฏอยู่ซึ่งเป็นความพิเศษที่ช่วยโน้ม
น้าวความรู้สึกของผู้ดูผลงานให้เพ่งพินิจดึงดูดสายตาสํารวจไปในผลงาน 
 โดยธรรมชาติความจริงในขณะที่เรามองเห็นภาพพ้ืนที่กว้างในความมืดของช่วงเวลาคํ่าคืน
โพล้เพล้หรือก่อนรุ่งสางสายตาไม่สามารถเห็นรายละเอียดได้ในทันที แต่จะเห็นได้ก็ต่อเมื่อเราเพ่งพินิจ
ละเห็นได้เพียงบางส่วน ซึ่งในวิธีการดังกล่าวสามารถสร้างบรรยากาศของสีที่ดูมืดสลัวในอัตราส่วนสี

้ทั่วทั้งภาพแต่ขณะเดียวกันภาพรวมก็ไม่
ข็งกระด้างเพราะสีและบรรยากาศที่เราสร้างขึ้นมานั้นช่วยทําให้เกิดความคลุมเครือและนุ่มนวล
ักษณะขอ

(อ

แ
ที่มีความใกล้เคียง ช่วยให้คนดูสามารถมองเห็นรายละเอียดได
แ
ล งผลงานจึงแฝงนัยแห่งความเกินจริง ซึ่งบรรยากาศที่มีความเกินจริงน้ีเองเป็นบุคลิกหรือ
เจตนาที่ต้องการให้เกิดขึ้นเพ่ือยังผลไปสู่ความน่ิงสงบไปสู่จิตใจของผู้ชม 
 

 
 
ภาพที่ 49 แสดงค่านํ้าหนักสีและบรรยากาศของผลงาน 
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 วิธีการสร้างระยะและมิติ ระยะและมิติในผลงานเกิดจาก 2 ส่วนหลัก คือ ส่วนแรกจาก
วิธีการสร้างรูปทรงที่มีจังหวะ ความถ่ี ความห่างของรูปทรงพุ่มไม้ การทับซ้อนของรูปทรงระยะหน้า
และระยะหลัง ประกอบกับการลดหล่ันขนาดของรูปทรงที่สามารถบอกถึงระยะได้ แต่โดยภาพรวม
จากวิธีการเขียนที่เน้นรายละเอียดทุกส่วนยังคงทําให้ภาพน้ันแบนขาดระยะและมิติที่ไม่สอดคล้องกับ
มิติความเป็นจริงตามธรรมชาติแต่ด้วยวิธีการดังกล่าวช่วยส่งเสริมให้รู้สึกถึงมิติและระยะได้ดีใน
บางส่วนตามหลักการมองเห็นหรือการรับรู้โดยท่ัวไปของมนุษย์และส่วนที่สองคือวิธีการสร้างค่า
นํ้าหนักของแสงซึ่งค่านํ้าหนักในงานภาพพิมพ์ไม่ได้เกิดจากการเขียนเน้นนํ้าหนักดินสอเหมือนการ
เขียนลายเส้นโดยทั่วไปที่มักจะใช้แรงกดจากมือกดนํ้าหนักเข้มของดินสอเพ่ือบอกระยะและมิติเพียง
อย่างเดียว แต่โดยวิธีการพิมพ์น้ีเกิดจากการทับซ้อนของสีที่พิมพ์ลงไปแต่ละแม่พิมพ์ด้วย ดังน้ันการ
สร้างรูปทรงและรายละเอียดด้วยการกําหนดค่านํ้าหนักของแสงและเงาให้มาจากทิศทางเพียงด้าน
เดียวชัดเจนทําให้เกิดระยะในภาพเข้มกลางอ่อนได้ตามสภาพความคุ้นชินของการมองทิวทัศน์

ยท่ัวไปได

วามกว้างทําให้เกิดความรู้สึก
บาย สงบ ในขณะเดียวกันเส้นโค้งที่มีลักษณะลดหลั่นของขนาดทําให้เกิดความรู้สึกถึงความ

เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ และนุ่มนวลผสานอยู่ด้วย 
 นอกจากน้ีการกําหนดการใช้เส้นตรงในแนวต้ังบางส่วนเช่น เส้นที่เป็นรูปทรงของต้นไม้ซึ่ง
ซ่อนอยู่ในบางพ้ืนที่ของภาพที่ได้สร้างความรู้สึกขัดแย้งหรือลดความรู้สึกที่ลื่นไหลของเส้นโค้งที่เป็น
เส้นรอบนอกของทรงพุ่มซึ่งเป็นเส้นส่วนมากของภาพในปริมาณที่พอเหมาะทําให้ไม่เกิดความรู้สึก
ขัดแย้งจนเกินไปจะช่วยให้ภาพทิวทัศน์น่าสนใจและเผยความหมายถึงความน่ิงสงบของภาพรวมได้ 
 เส้นรายละเอียดของรูปทรงใบไม้และกิ่งก้าน เป็นเส้นที่สร้างความเคลื่อนไหวในรูปทรง
ย่อย ทําให้รูปทรงมีความน่าสนใจของแต่ละรูปทรงที่มีความหมายสอดคล้องเช่ือมโยงเคลื่อนไหวตาม
ทิศทางของใบที่กําหนดไว้ด้วยลักษณะของพืชพรรณชนิดต่าง ๆ ตัวอย่างเช่น ต้นสะตอ ใบปกคลุม
น้อย ก็จะมีความหนาแน่นของเส้นน้อยหรือรูปทรงของ ต้นมังคุด ต้นเงาะจะม ิศทางของเส้นที่อัด
น่นมากช่วยสร้างความพิเศษให้กับรูปทรงและสร้างความเคลื่อนไหวที่แตกต่างกันในแต่ละทรงพุ่มทํา

โด ้  
 วิธีการใช้เส้นการแสดงความหมายด้วยเส้นที่ปรากฏในผลงานใช้ทําหน้าที่เป็นโครงสร้าง
หลักและโครงสร้างย่อยของพ้ืนที่ ทั้งในทิศทางแนวต้ังและแนวนอนคล้ายลักษณะของเส้นที่ปรากฏใน
ทิวทัศน์จริงตามธรรมชาติรวมทั้งช่วยควบคุมโครงสร้างของรูปทรงย่อยเช่น เส้นของรูปทรงของพุ่มไม้
ที่มีลักษณะเป็นเส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่ผนวกกับการลดหลั่นกันของขนาดตามลําดับของมุมมอง
(Perspective) จากรูปทรงด้านหน้าที่มีขนาดใหญ่แล้วค่อยไปสู่รูปทรงด้านหลังที่มีขนาดเล็ก ซึ่งเส้น
โค้งเหล่าน้ีส่งผลต่อความรู้สึกรับรู้ที่แตกต่างกันออกไป เช่น เส้นโค้งที่มีค
ส

ีท
แ
ให้ผลงานมีความน่าสนใจเพ่ิมขึ้น 

 



 87

 ลักษณะทิศทางของเส้นที่สําคัญในผลงานคือ เส้นที่นําสายตามุ่งไปสู่เบ้ืองลึก ซึ่งเกิดจาก
การเช่ือมต่อกันระหว่างรูปทรงด้านหน้าและด้านหลังที่มองเป็นมุมมองจุดเดียว (Perspective) แต่
ทั้งน้ีก็ไม่ได้ทําตามความเป็นจริงเสียทั้งหมดเพราะมีการลดทอน ปรับแต่งเติม เพ่ือทําให้มุมมองเหล่าน้ี
มีลักษณะแบนกึ่งเหมือนจริงแต่จะถูกกล่อมเกลาด้วยบรรยากาศของรูปทรงโดยรวมทําให้งานไม่ได้ดู
ขัดแย้งไปจากสภาพความเป็นจริงจนเกินไป 
 

 
 
ภาพที่ 50 แสดงการกําหนดใช้เส้น 
 
 วิธีการสร้างพื้นที่ว่างพ้ืนที่ว่างในผลงานมี 2 แบบ คือในแบบแรกเป็นพ้ืนที่ว่างที่มี
ลักษณะเป็นแบบสามมิติหรือพ้ืนที่ว่างที่มีอากาศปกคลุมทั่วไปที่เกิดจากการแปลความหมายจาก
รูปทรงและการเข้าใจมิติและระยะในความเป็นจริงของธรรมชาติ ดังน้ันเมื่อเราเข้าใจว่าเป็นรูปทรง
จากต้นไม้ภูเขาและเทือกเขา ทําให้เข้าใจได้ว่าพ้ืนที่ว่างที่มองลึกลงไปเบ้ืองหน้ารวมทั้งบรรยากาศที่
้อมล้อมรูป

ในตอนแรกแล้วจึงสร้างรูปทรงทับซ้อนลงไปในภาพจึงทําให้พ้ืนภาพ

ห ทรงของต้นไม้แต่ละต้นเหล่าน้ันได้ด้วย  
 ในส่วนของแบบที่สองเป็นพ้ืนที่ว่างระหว่างรูปทรงของต้นไม้ พ้ืนนํ้า ภูเขาและท้องฟ้า ซึ่ง
เป็นพ้ืนที่ว่างที่มีลักษณะเรียบน่ิงแตกต่างจากพ้ืนที่ของรูปทรงที่มีลักษณะผิวขรุขระ ละเอียด เช่นใน
ส่วนของรูปทรงใบก่ิงก้านเป็นต้น พ้ืนที่ว่างเหล่าน้ีมีสัดส่วนประมาณ 20-30 เปอร์เซ็นต์ของพื้นที่
โดยรวมและพ้ืนที่ว่างส่วนน้ีมีลักษณะแบนเรียบหรือเป็นพ้ืนสีเข้มอันเน่ืองมาจากวิธีการทําพ้ืนหลังของ
ภาพด้วยการพิมพ์ค่านํ้าหนักสีเข้ม
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ส การทับซ้อนของรูปทรงกลายเป็นพ้ืนที่ว่างทันที ดังน้ันพ้ืนที่ว่างที่แสดงความหมายเป็น
ท้องฟ้ากับพ้ืนที่ว่างของพ้ืนดินจะเกิดจากวิธีการที่เหมือนกันแต่เมื่อมีการกําหนดของเขตของรูปทรง
รวมถึงการกําหนดลักษณะของเร่ืองราวให้เกิดความเข้าใจ ทําให้พ้ืนที่ว่างที่เป็นพ้ืนดําซึ่งเหมือนกันทั้ง
ภาพน้ันเกิดหน้าที่ของตนออกมาเช่น พ้ืนที่ทางด้านล่างที่มีรูปทรงของเงาต้นไม้จะเป็นพ้ืนนํ้า พ้ืนที่
ส่วนที่อยู่ด้านบนเหนือรูปทรงของภูเขาก็จะเ

่วนที่ไม่ถูก

ป็นท้องฟ้าหรือพ้ืนที่ระหว่างต้นไม้ ทรงพุ่มก็จะทําหน้าที่
็นพ้ืนที่ว่างของอากาศหรือพ้ืนดินเป็นต้น ดังน้ันเมื่อภาพปรากฏออกมาจึงทําให้ผู้ดูสามารถแยกแยะ

การรับรู้ของพ้ืนที่ว่างน้ันตามความหมายที่ผู้สร้างสรรค์เจตนาต้องการจะบ่งบอกได้ 
 
 

เป

 
 
 

พ้ื น ที่ ว่ า ง
ส่ วนที่ เ ป็ น
ท้องฟ้า 

พ้ืนที่ว่างส่วน
ที่เป็นช่องว่าง
ของรูปทรง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 51 แสดงพ้ืนที่ว่างในผลงาน 
 
 จังหวะเกิดจากลักษณะเชิงกายภาพของรูปทรงที่มีความซ้ําเ ร่ิมต้ังแต่จังหวะของ
รายละเอียดของรูปทรงย่อยต่าง ๆ เช่น รูปทรงใบ กิ่งก้าน ลําต้นและจังหวะของทรงพุ่มของต้นไม้โดย
ีการจัดวาม งตําแหน่งและขนาดให้ลดหลั่นลงอย่างช้า ๆ ประกอบด้วยสองส่วนหลักคือส่วนที่หน่ึง

จังหวะที่เกิดจากเส้นโค้งของรูปทรงพุ่มที่เลื่อนไหลแบบต่อเน่ืองกันจากด้านล่างของภาพไปสู่ด้านบน
และส่วนที่สองคือจังหวะของลําต้นแต่ละต้นที่มีจังหวะซ้ํากันในลักษณะก้าวหน้าไปทางด้านบนของ
ภาพ ทําให้เกิดการนําสายตาไปสู่ด้านบนของภาพซึ่งมีระยะความถ่ีห่างและขนาดไม่เท่ากันช่วยสร้าง
ความรู้สึกถึงระยะหน้าและหลังทําให้ผลงานดูมีมิติสอดคล้องตามความจริงในธรรมชาติมากข้ึน 

พ้ืนที่ว่างส่วนที่
เป็นพ้ืนน้ํา 
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าพที่ 52 แสดงจังหวะของรูปทรงย่อย 
 
ภ
 

 
 
ภาพที่ 53 แสดงจังหวะของเส้นแกนของรูปทรงย่อย 
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 สรุปเทคนิคกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์หินที่มีลักษณะเฉพาะ 
 การสร้างสรรค์ผลงานใน 2 ลักษณะ คือ 
 1. การทํางานที่เน้นการแก้ปัญหาบนแม่พิมพ์เพ่ือต้องการสร้างรูปทรงที่ถ่ายทอดจากการ
จินตนาการ ความจําที่เกิดจากสัมผัสรับรู้ การฝึกฝนและการศึกษารูปทรง ใบไม้ ต้นไม้ ภูเขา แอ่งนํ้า 
และอ่ืน ๆ จากสถานที่จริงด้วยการเข้าไปเขียนบันทึกด้วยลายเส้นจนเข้าใจถึงลักษณะเฉพาะของ
รูปทรงธรรมชาติต้นแบบดังกล่าวในแต่ละรูปทรงเป็นการสร้างรูปทรงโดยตรงจากภายในเพ่ือถ่ายทอด
ออกมาให้ได้ภาพตามที่ปรากฏในใจ ซึ่งในแง่กระบวนการสามารถสร้างภาพที่มีรายละเอียดได้ดีด้วย
วิธีการเขียนด้วยดินสอไขแล้วจึงค่อย ๆ จัดกลุ่มก้อนของรูปทรงให้เป็นไปตามลักษณะของความเป็น
รูปทรงแต่ละแบบแต่ละต้นแต่ละใบจนรวมกันเป็นทิวทัศน์ ในแม่พิมพ์แรกสามารถทําได้ดีแต่การ
ทํางานในลักษณะน้ีเกิดปัญหาที่ตามมาได้โดยเฉพาะในเร่ืองการกําหนดค่านํ้าหนักสีและบรรยากาศ
อาจไม่สามารถส่งผลต่อความพึงพอใจได้เท่าที่ควรเพราะการคาดคะเนของสีมักผิดพลาด แต่ข้อดีของ
ารสร้างช้ินผลงานในแบบแก้ปัญหาเฉพาะหน้าสามารถสร้างช้ินงานออกมาหลากหลายเพราะในการ

กอปปี้ (copy) ที่เหมือนกันดังน้ันจึงทําให้ตัวงานสามารถ
อกมาในหลายลักษณะและนําไปสู่การคัดสรรเพ่ือหาข้อสรุปในการสร้างสรรค์อันจะเป็นแนวทางใน

การปฏิบัติสร้างผลงานในช้ินถัดไป 
 2. การทํางานผ่านภาพร่างที่สมบูรณ์ คือมีรายละเอียดของสีและรูปทรงชนิดของพืชพรรณ
ไม้ที่ชัดเจนมากข้ึนแต่ขาดในเร่ืองของรายละเอียดที่สามารถเขียนเพ่ิมเติมบนแม่พิมพ์ซึ่งมีขนาดใหญ่ช่วย
ให้ช้ินงานมีความซับซ้อนของรูปทรงมากย่ิงขึ้น ซึ่งในกระบวนการที่ 2 น้ีสามารถควบคุมในการสร้าง
ช้ินงานได้ตามภาพร่างทั้งเรื่องของรายละเอียดของรูปทรงและบรรยากาศ มีมิติระยะของผลงานได้
มากกว่าและสามารถสร้างกอปป้ี (copy) จํานวนพิมพ์ของผลงานให้มีคุณภาพได้เท่ากันทุกช้ิน 
 ในประเด็นเรื่องของกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์หิน (Lithograph) ที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานในชุดน้ีได้มีการปรับเปลี่ยนวัสดุบางช้ินออกไปแล้วใช้อุปกรณ์ที่ได้จากการทดลอง
ค้นคว้าผลงานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาวัสดุทดแทนในงานภาพพิมพ์หินเพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพพิมพ์” นํามาใช้สร้างผลงานเช่น การใช้แลคเกอร์ทาไม้ที่มีขายทั่วไปแทนการใช้แลคเกอร์แดง 
(Red Lacquer) ซึ่งมีราคาแพงและแลคเกอร์ตราอื่น ๆ ที่ ได้ผ่านการทดลองคุณสมบัติในงานวิจัย
ดังกล่าวนํามาใช้ แม่พิมพ์สามารถรับหมึกพิมพ์ได้ดีล้างออกง่ายเช่น ตราฉลาม ตราสิงโต ราปลาเบ็ด

็นต้น)นอกจากน้ียังได้ใช้ผงสีฝุ่นผสมหมึกออฟเซ็ทให้มีความเหนียวแทนผงแม็กนีเซียมคาร์บอเนต 
้มีสีที่มีความสดไม่ซีดและยังสามารถช่วยให้การ

ิมพ์ผลงานได้ในอุณหภูมิห้องที่ปกติไม่ต้องอาศัยเครื่องปรับอากาศลดต้นทุนในการผลิตและสะดวก
ในการจัดหาวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์แม่พิมพ์ 

ก
ทําในลักษณะดัง กล่าวน้ีไม่ได้เน้นจํานวน
อ

ต
เป
(Magnesium carbonate powder) ทําให้ผลงานที่ได
พ
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ขียน
บจึงส่งผลต่อการแสดงออกในผลงานที่ต่างกัน

ธรรมโดยอาศัยการแสดงออกทางนามธรรมที่สื่อแสดงรูปแบบของ

ดฝน แรง
ระเพ่ือมขอ

 สรุปกรรมวิธีในการสร้างช้ินผลงานท่ีต่างกันโดยเฉพาะวิธีการเขียนแม่พิมพ์ที่ต้องเ
จากการปะติดปะต่อรูปทรงโดยไม่มีภาพร่างต้นแบ
โดยเฉพาะเร่ืองของมิติความซับซ้อนของสีและบรรยากาศที่แตกต่างกัน ประกอบกับวิธีการแรกทําให้
ผลงานท่ีค่อนข้างไปทางนามธรรมมากกว่า ผลงานจะแบนแต่ยังคงแสดงความหมายของทิวทัศน์ได้ 
ส่วนกระบวนการที่ 2 ผลงานค่อนข้างสร้างมิติและระยะได้ดีมากกว่า การแสดงออกทางโดยรวมของ
ภาพสามารถสร้างความกลมกลืนของสีที่มีลักษณะใกล้เคียงกันได้ดีส่งผลต่อความรู้สึกที่นุ่มนวลของค่า
นํ้าหนักสีได้มากกว่าการพิมพ์ในลักษณะอ่ืน ๆ  
 ผลการวิเคราะห์รูปแบบผลงาน 
 ผลงานศิลปะที่ได้จากการทํางานโดยผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์และทดลองสร้างสรรค์
จนบรรลุวัตถุประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ได้ก็จะเกิดเป็นรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะของศิลปินผู้น้ัน ดังน้ัน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมจึงได้เกิดรูปแบบใหม่ ๆ อยู่เสมอและด้วยเพราะมีหลักคิดของทฤษฎี
ทางศิลปะที่เข้ามาวิเคราะห์แยกประเด็นแบ่งจําพวกของผลงานเป็นรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือความเข้าใจ
ลึกซึ้งมากย่ิงขึ้นอย่างเช่น ผลงานในรูปแบบเหมือนจริง นามธรรม ศิลปะอินสตอลเลช่ันเป็นต้นซึ่งจาก
การวิเคราะห์แยกแยะลักษณะของผลทางความรู้สึกและรูปลักษณ์ของผลงานในชุด “พ้ืนที่และเวลา
แห่งความสุขสงบ” มีรูปแบบก่ึงนาม
ทิวทัศน์ที่ผ่านการปรุงแต่งด้วยความรู้สึกโดยนําเร่ืองราวจากทิวทัศน์ธรรมชาติที่มีอยู่จริงเช่น ใน
ธรรมชาติอาจมีบางส่วนที่มีให้มากไป รกเกินไป บางอย่างก็น้อยเกินไปจึงต้องเพ่ิมเติมลงไปเช่น 
บรรยากาศของธรรมชาติที่ไม่สามารถสะท้อนให้เห็นรายละเอียดในยามคํ่าคืนหรือรูปทรงที่ไม่มี
ระเบียบ กล่าวคือความรู้สึกถึงความงามที่ปรากฏผ่านธรรมชาติที่ส่งผลต่อความรู้สึกของมนุษย์อาจมี
หลายส่วนเช่นความมีระเบียบจากกิ่ง ก้าน ใบ ทรงพุ่มของต้นไม้หรือความมีระเบียบของเม็
ก งคลื่นนํ้า ซึ่งเป็นนามธรรมของความรู้สึกถึงความมีระเบียบน้ันสามารถแสดงออกจากสิ่ง
ใดก็ได้ แต่มโนทัศน์ที่มีต่อความงามในความมีระเบียบหรือสาระจากนามธรรมจากธรรมชาติที่เรา
สามารถรับรู้ได้น้ันมันจะมีอยู่และผู้สร้างสรรค์ได้ดึงออกมาใช้กับทิวทัศน์ที่มีอยู่จริงด้วยการลดทอน
และปรับแต่งเพ่ิมเติมด้วยความรู้สึกของตนลงไปในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นต้น 
 ดังน้ัน ภาพทิวทัศน์ที่สร้างขึ้นจึงเป็นพ้ืนที่ทิวทัศน์ที่ไม่ได้ยึดตามความจริงเป็นสาระหลัก
ของการสร้างสรรค์ โดยมุ่งเน้นที่การแสดงความหมายทางนามธรรมของความรู้สึก ความสุข ความสงบ
ในใจหรือที่เรียกว่าเป็นกายภาพของทิวทัศน์ภายในด้วยวิธีการผสมผสานกับลักษณะทางกายภาพ
ภายนอกเพ่ือสร้างพ้ืนที่แห่งความรู้สึกข้ึนให้เป็นรูปธรรม ดังน้ันภาพที่ปรากฏจึงเป็นภาพก่ึงนามธรรม
ที่แสดงนามธรรมของจิตในห้วงเวลาและสถานที่หน่ึงซึ่งเป็นมากกว่าการนําเสนอธรรมชาติที่มีอยู่ทั่วไป 
 



 
 

 
 

บทที่ 4 
 

ผลงานและวิเคราะห์การพฒันาผลงาน 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานให้มีพัฒนาการอย่างต่อเน่ืองและเป็นระบบต้องอาศัยกระบวนการ
คิดวิเคราะห์เพ่ือหาวิธีการและการแสดงออกทางด้านทัศนธาตุที่จะนําไปสู่การพัฒนาผลงานได้ตาม
วัตถุประสงค์ โดยการนําผลงานที่แล้วเสร็จมาวิเคราะห์ผลสัมฤทธ์ิของหลักการต่าง ๆ ทางทัศนศิลป์ที่
มีบทบาทสําคัญเช่น สี บรรยากาศ รูปทรง เร่ืองราว เป็นต้นซึ่งจะสามารถสะท้อนความหมาย
ความรู้สึก ที่นําไปสู่การสร้างพ้ืนที่และเวลาในความหมายทางนามธรรมอันจะส่งผลต่อเน้ือหาท่ีสื่อ
แสดงความสุข ความสงบ ซึ่งจากการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคภาพพิมพ์หินจํานวน 16 ช้ิน
สามารถวิเคราะห์แยกพัฒนาการของผลงานแบ่งออกเป็น 4 ระยะ ดังน้ี  
 
ระยะที่ 1 
 ผลงานนําเสนอเรื่องราวบรรยากาศของพ้ืนที่ทิวทัศน์ธรรมชาติ โดยศึกษาโครงสร้างและ
ข้อมูลต่าง ๆ จากธรรมชาติในเขต ตําบลทอนหงส์ อําเภอพรหมคีรี จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็น
ทิวทัศน์ที่มีลักษณะสอดคล้องเช่ือมโยงกับรูปแบบการดําเนินชีวิตที่สื่อสาระปรากฏผ่านรูปทรงของพืช
พรรณต้นไม้ที่หลากหลายชนิดทั้งพันธ์ุไม้ในป่าและพันธ์ุไม้ในสวน เช่น ตะเคียนมังคุดทุเรียนหมาก 
เงาะเป็นต้น รวมถึงการจัดการทางธรรมชาติแวดล้อมโดยมนุษย์เช่น การปลูกพืชเชิงผสมผสาน
ระหว่างพืชไร่กับไม้ยืนต้น การทําสวนผลไม้ที่ยังเคารพนอบน้อมและรักษาบริบทเดิมของธรรมชาติ
แสดงลักษณะทางกายภาพของพ้ืนที่ราบเชิงเขาที่สะท้อนความอุดมสมบูรณ์ ด้วยการเพ่ิมเติมบึงนํ้าที่
สื่อความหมายผ่านเงาสะท้อนบนผืนนํ้าเพ่ือให้เกิดเป็นพ้ืนที่ว่างภายในภาพ โดยอาศัยมุมมองสูงกว่า
ระดับสายตาเพ่ือให้รู้สึกถึงความกว้าง โปร่ง โล่ง พร้อมกับการวางจังหวะของลําต้นที่มีระยะห่าง
แตกต่างกันเกิดเป็นช่องว่างระหว่างรูปทรงประกอบกับการวางทรงพุ่มที่ทับซ้อนจากด้านล่างไป
ด้านบนรวมท้ังมีการลดหลั่นขนาดของรูปทรงจากใหญ่ไปเล็ก ช่วยสร้างระยะในผลงานให้มีมิติเพ่ิมขึ้น 
การสร้างสีและบรรยากาศภายในภาพที่ถูกปรับค่านํ้าหนักสีให้สอดคล้องกับบรรยากาศของห้วงเวลา
ยามคํ่าคืนด้วยสีโทนเขียวและฟ้าส่งผลให้เกิดความรู้สึกน่ิง สงัด สงบ เย็น 
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 ผลงานชิ้นที่ 1 
 รูปทรงต้นไม้มีรายละเอียดของใบและกิ่งก้านที่แสดงลักษณะของพืชพรรณน้ัน ๆ อย่าง
ชัดเจน เผยให้เห็นถึงสภาพของพ้ืนที่จริงตามธรรมชาติมีการกระทําโดยมนุษย์อยู่ร่วมกับธรรมชาติ
แวดล้อม ซึ่งจะปรากฏให้เห็นจากการจัดการพ้ืนท่ี จากการจัดวางจังหวะของรูปทรงต้นไม้ด้านบนและ
รูปทรงของต้นข้าวโพดด้านล่าง ด้วยการเว้นระยะของต้นแต่ละต้นทําให้เกิดพ้ืนที่ว่างที่เลื่อนไหลไปทั่ว
ทั้งภาพ การจัดแบ่งพ้ืนที่ของรูปทรงของต้นไม้ได้กําหนดวางจังหวะของรูปทรงด้านหน้าแยกจาก
รูปทรงด้านหลังแล้วสร้างขนาดเล็กใหญ่แตกต่างกันโดยทิ้งระยะห่างในด้านหน้า เผยให้เห็นส่วนที่เป็น
พ้ืนดินที่เต็มไปด้วยต้นข้าวโพดด้านล่างเกิดพ้ืนที่ว่างรอบ ๆ รูปทรง รวมถึงที่ราบโล่งของพ้ืนดิน ไล่ไป
ถึงด้านบนลึกเข้าไปสู่ด้านหลัง ผลงานช้ินน้ีจะมีการสร้างสีสันของต้นไม้ต่างกันเพ่ือสร้างความ
หลากหลายที่น่าสนใจโดยใช้สีนํ้าตาลซึ่งเป็นสีในวรรณะอุ่นในบางทรงพุ่ม รวมถึงการได้จัดวางรูปทรง
ของต้นไม้บริเวณด้านบนของภาพให้ดูเป็นระยะไกลที่อัดแน่นไปด้วยต้นไม้เรียงต่อกันเป็นทิวยาว จนดู
เป็นเส้นตัดขวางภาพหรือเส้นในระดับสายตาที่ไกลออกไปแต่มีการลดทอนความแข็งกระด้างของ
เส้นตรงแนวนอนด้วยเส้นโค้งของเนินดินและสร้างรายละเอียดในลักษณะคล้ายกับมีหมอกปกคลุมใน
บริเวณพ้ืนที่บางส่วนทําให้ภาพดูนุ่มนวลมากย่ิงขึ้น 
 

 
 
ภาพที่ 54 แสดงผลงานระยะที่ 1 ช้ินที่ 1 
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 ผลงานชิ้นที่ 2 
 แสดงเรื่องราวของพ้ืนที่ทิวทัศน์สวนผลไม้และสวนยางพาราที่สื่อความหมายสะท้อนเห็น
ได้จากวิธีการจัดการพ้ืนที่ทางการเกษตรของชาวสวนซึ่งปรากฏผ่านรูปลักษณ์ของการจัดวางตําแหน่ง
ด้วยการเรียงลําต้นหรือลักษณะของพืชพรรณต้นไม้ที่มีความเป็นเฉพาะถิ่นรวมถึงรูปแบบของการปลูก
อย่างเป็นสัดส่วน การเว้นระยะที่สม่ําเสมอตัดเท่ากันของแต่ละทรงพุ่มโดยนํามาจัดวางตําแหน่งของ
รูปทรงพุ่มใหญ่ไว้ด้านหน้าและวางรูปทรงพุ่มเล็กไว้ด้านหลังเพ่ือสร้างระยะใกล้กลางและไกลรวมถึง
การเปิดช่องว่างของจังหวะให้เห็นรายละเอียดของพ้ืนหญ้าบริเวณด้านล่างรอบ ๆ ทรงพุ่มที่มีการ
แบ่งแยกพ้ืนที่อย่างชัดเจนระหว่างพ้ืนที่ด้านบนที่เป็นส่วนของอากาศและส่วนด้านล่างคือส่วนของ
พ้ืนดินบริเวณด้านบนของภาพเน้นการสร้างมิติในเชิงลึกโดยกําหนดให้มีมุมมองเพ่ือการนําสายตาเข้าสู่
ภายในภาพผ่านลําต้นของยางพาราท่ีวางเป็นแนวหน้ากระดานล้อไปกับขอบเขตของเนินดินจาก
ด้านซ้ายไปขวารวมทั้งแสดงการทับซ้อนของลําต้นในเชิงลึกไปสู่ด้านในของภาพ สร้างค่านํ้าหนักของสี
คู่ตรงกันข้ามโดยใช้สีนํ้าตาลและใบสีแดงที่ร่วงโรยอยู่บนพ้ืนหญ้าสีเขียวด้านบนของบริเวณเนินดินที่
สร้างความต่อเน่ืองเช่ือมโยงกับสีนํ้าตาลปนแดงในส่วนของใบไม้ด้านหลังนอกจากน้ีแล้วยังได้กําหนด
จัดวางมุมมองใหม่โดยไม่ได้คํานึงถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติเสียทีเดียว จึงทําให้มุมมองใน
ผลงานน้ันผิดแปลกไปจากการมองแบบปกติหรือการมองที่เป็นจุดเดียวตามหลักทัศนียวิทยาโดยทั่วไป 
แต่เน่ืองด้วยองค์ประกอบของรูปทรงและการทําหน้าที่ของรูปทรงที่แสดงความหมายได้สมบูรณ์ทั้งใน
ส่วนของต้นไม้ เนินดินและพ้ืนหญ้า ทําให้การรับรู้ถึงทิวทัศน์ทํางานได้สมบูรณ์ภาพจึงไม่ดูขัดแย้งหรือ
แปลกตาจนผิดวิสัยของความจริงตามธรรมชาติ 
 

 
 
ภาพที่ 55 แสดงผลงานระยะที่ 1 ช้ินที่ 2 
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 ผลงานชิ้นที่ 3 
 เร่ืองราวของผลงานแสดงพ้ืนที่ทางสภาพแวดล้อมเชิงเขาที่เน้นความอุดมสมบูรณ์ของพืช
พรรณในลักษณะเป็นสวนผสมด้วยกันหลายชนิดที่แสดงให้เห็นจากรูปทรงของทรงพุ่มลําต้นผลและใบ
เช่นต้นหมากต้นทุเรียนต้นกล้วยต้นมังคุดและแสดงลักษณะกลุ่มก้อนของต้นไม้ชนิดอ่ืน ๆ ด้วย 
ประกอบกับการเพิ่มเติมเงาสะท้อนของพื้นนํ้าเพ่ือให้เกิดเป็นพ้ืนที่ว่างภายในภาพและการสื่อถึงความ
ชุ่มช้ืนรวมทั้งการสร้างมิติภายในให้มีความน่าสนใจด้วยลักษณะของความสลับซับซ้อนเพ่ิมขึ้นลักษณะ
มุมมองที่สูงเล็กน้อยเพ่ือส่งผลให้ภาพดูกว้างมากย่ิงขึ้นแต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงเห็นจังหวะของลําต้น
และทรงพุ่มที่ทับซ้อนขึ้นไปสู่ด้านบนพร้อมกับการลดหลั่นขนาดของรูปทรงช่วยทําให้ผลงานมีความ
ลึก จากการวางจังหวะของรูปทรงต้นไม้ที่เรียงติดกันส่งผลต่อช่องว่างระหว่างรูปทรงมีน้อยทําให้ไม่
รู้สึกถึงความโปร่งทําให้ระยะหน้าของภาพจึงดูแบนแต่เน่ืองจากการจัดวางรูปทรงให้ลดหลั่นกันของ
ขนาดจากรูปทรงใหญ่ไปหารูปทรงเล็กนี้เองที่ช่วยเน้นสร้างระยะหน้าและหลังประกอบกับการสร้าง
จังหวะของใบและก่ิงก้านด้านหน้ามีรายละเอียดคมชัดมากกว่าด้านหลังอย่างชัดเจนจึงช่วยส่งเสริม
ความรู้สึกถึงความลึกได้ประกอบกับการใช้สีและบรรยากาศภายในภาพที่ถูกปรับให้เป็นโทนสีฟ้าและ
เขียวสลัวที่อบอวนไปด้วยความมืดและความรู้สึกที่สงบเย็นของบรรยากาศยามคํ่าคืน 
 

 
 
ภาพที่ 56 แสดงผลงานระยะที่1 ช้ินที่ 3 
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 ผลงานชิ้นที่ 4 
 ผลงานช้ินน้ีให้ความสําคัญกับความเป็นจริงตามธรรมชาติเดิมของพ้ืนที่เน่ืองจากได้แสดง
ถึงเรื่องราวรูปทรงต้นไม้ที่หลากหลายและมีจริงในชุมชนรวมถึงมีรายละเอียดที่สามารถจําแนกชนิด
ของต้นไม้ระหว่างพืชป่าทั่วไปกับพืชเศรษฐกิจของชาวบ้าน ด้วยการสร้างความกลมกลืนจาก
บรรยากาศของสีวรรณะสีนํ้าเงินและยังแสดงทิศทางการนําสายตาด้วยเส้นของถนนที่เริ่มต้นจาก
ด้านล่างของภาพท่ีพาดโค้งไปตามไหล่เชิงเขาขนาดใหญ่ จนสุดสายตาบ่งบอกถึงการอยู่รวมกันของวิถี
ชีวิตกับธรรมชาติด้วยความกลมกลืนและเรื่องราวภายในภาพยังให้ความสําคัญกับรายละเอียดที่คมชัด 
ทําให้ภายในทรงพุ่มของรูปทรงต้นไม้แต่ละต้นมีความเคลื่อนไหวและแฝงเร้นเรื่องราวซ่อนอยู่ทําให้
สะท้อนถึงเหตุผลของธรรมชาติแต่ละส่วนเกิดการเปรียบเทียบของผู้ดูระหว่างความจริงในธรรมชาติจะ
ส่งผลต่อการค้นหาความงดงามเฉพาะของสภาวะจิตที่สงบของแต่ละบุคคล 
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ภาพที่ 57 แสดงผลงานระยะที่ 1 ช้ินที่ 4 
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ระยะที่ 2 
 ผลงานมีการปรับเปล่ียนมุมมองของทิวทัศน์ให้มีลักษณะเป็นภาพที่มองจากมุมสูงโดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาผลของความรู้สึกที่มีต่อมุมมองในบริบทต่าง ๆ เพ่ือเป็นการเอื้อประโยชน์ไปสู่
ความหมายทางนามธรรมซึ่งเป็นเน้ือหาสาระสําคัญให้ชัดเจนมากข้ึนกว่าผลงานในระยะแรก จาก
การศึกษาพบว่าลักษณะของการมองในมุมสูงทําให้เกิดความรู้สึกถึงความปลอดโปร่ง โล่ง กว้าง และ
สร้างความรู้สึกถึงความปลอดภัยเพราะผู้มองสามารถเห็นรายละเอียดต่าง ๆ ได้ชัดเจน ในผลงานได้
ลดทอนความซับซ้อนของรูปทรงต้นไม้ในเชิงลึกออกไปแต่ได้เพ่ิมพ้ืนที่อาณาบริเวณทิวทัศน์ให้กว้างขึ้น 
โดยวิธีการสร้างรูปทรงของพืชที่มีอยู่ตามธรรมชาติประกอบกันหลายชนิดให้มีขนาดเล็กลงเพ่ือให้รู้สึก
ถึงระยะที่ไกลออกไปช่วยเพ่ิมพ้ืนที่ว่างด้านบนส่วนที่เป็นอากาศมากข้ึน โดยไม่เน้นชนิดของพืชพันธ์ุ
ต้นไม้ แต่ยังคงปรากฏลักษณะกิจกรรมวิถีชีวิตของมนุษย์ที่มีอยู่ในทิวทัศน์บางส่วน เช่น ลักษณะของ
เส้นที่ให้ความหมายถึงทางเดิน การทําข้ันบันไดตามไหล่เขาท่ีใช้สําหรับการเพาะปลูกเป็นต้น ในการ
กําหนดค่านํ้าหนักของสีกลางและสีของแสงในภาพให้มีความต่างกันน้อยลง เพ่ือช่วยลดความชัดเจน
ของรูปทรงย่อยและเป็นกลวิธีในการลดการรับรู้ทางรูปทรงให้น้อยลงแต่ยังคงรักษารายละเอียดและ
ความหมายของรูปทรงไว้อย่างเหมาะสมทําให้ผลงานสื่อความรู้สึกถึงบรรยากาศของความกว้าง ความ
ปลอดโปร่ง โล่ง ของพ้ืนที่โดยรวมมากย่ิงข้ึนซึ่งประกอบด้วยผลงาน 3 ช้ินดังต่อไปน้ีคือ 
 ผลงานชิ้นที่ 1 
 ผลงานช้ินน้ีให้ความสําคัญของปริมาณมวลอากาศแสดงถึงระยะที่ไกลออกไป ซึ่งเป็น
ผลงานแสดงภาพมุมกว้างมากที่สุดจากทุก ๆ ช้ินด้วยระยะไกลและแสดงพ้ืนที่กว้างนี้จึงได้ลดบทบาท
ความสําคัญของรูปทรงต้นไม้ให้เป็นกลุ่มก้อนและมีขนาดเล็กลง แล้วจึงเน้นรายละเอียดของใบเพียง
ส่วนเฉพาะด้านหน้าของภาพ ซึ่งอยู่ในตําแหน่งด้านล่างสุดของภาพพร้อมทั้งลดความสําคัญของสีลงไป 
กล่าวคือต้นไม้ทุกชนิดจะมีสีโทนฟ้าผสมเขียวที่มีค่านํ้าหนักสีใกล้เคียงกันเพ่ือให้บรรยากาศสีของภาพ
โดยรวมดูคล้ายมีการปกคลุมของอากาศหรือความช้ืนไปทั่วทั้งภาพ แล้วจึงจัดวางจังหวะความ
แตกต่างด้วยค่านํ้าหนักแสงและเงาโดยได้ควบคุมโครงสร้างของเส้นเนินเขาที่ตัดภาพจากซ้ายไปขวา
เรียงเป็นแถบสามเส้นหลัก เพ่ือแบ่งพ้ืนที่ระยะของภาพให้รู้สึกของความลึกต่อเน่ืองแบบไม่รู้จบหรือ
เพ่ือโน้มนําความรู้สึกของผู้ดูให้ล่องลอยไปกับอากาศด้านบนและพื้นที่กว้างมากกว่าการกําหนดให้
พิจารณาหรือวิเคราะห์รายละเอียดของรูปทรงย่อยภายในภาพการกําหนดค่านํ้าหนักภายในภาพได้
กําหนดค่านํ้าหนักสว่างจัดวางอยู่ในระยะท่ีใกล้สุดแล้วค่อย ๆ เคลื่อนจังหวะของแสงในลักษณะท่ีเป็น
จังหวะต่อเนื่อง สอดคล้องกับจังหวะโครงสร้างของเนินเขาไปสู่เบ้ืองหน้าจึงช่วยให้สร้างความรู้สึกใน
เชิงลึกของระยะไปพร้อม ๆ กันรวมทั้งช่วยกําหนดทิศทางของผู้ดูร่วมด้วย ซึ่งแสงสว่างที่เกิดข้ึนน้ีไม่ได้
เกิดจากทิศทางของดวงอาทิตย์หรือดวงจันทร์แต่อย่างใดเป็นการกําหนดขึ้นเพ่ือจุดประสงค์ในการ
นําไปสู่การเดินทางของจิตและความสงบนั่นเอง 
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ภาพที่ 58 แสดงผลงานระยะที่ 2 ช้ินที่1 
 
 ผลงานชิ้นที่ 2 
 แสดงภาพทิวทัศน์ในมุมกว้างเชิงกายภาพของพ้ืนที่บริเวณภูเขาโดยจัดวางรูปทรงของ
ต้นไม้ในระยะหน้าให้มีขนาดใหญ่และค่อย ๆ ลดหลั่นขนาดของรูปทรงต้นไม้จนกลายเป็นจุดเล็ก ๆ 
ด้วยวิธีการกระจายรูปทรงดังกล่าวให้เต็มพ้ืนที่อัดแน่นจนกระทั่งเหลือบริเวณของพ้ืนดินให้น้อยที่สุด 
เกิดจังหวะความซ้ําที่ถี่และเป็นระเบียบในปริมาณท่ีมากจึงส่งผลให้เกิดสมาธิ ซึ่งตามธรรมชาติของการ
มองเห็นในระยะไกลของมนุษย์ผู้ดูจะรู้สึกถึงพ้ืนที่ว่างเพียงเฉพาะในบริเวณอากาศด้านบนของทรงพุ่ม
ยอดไม้เป็นหลักรวมถึงลักษณะรูปทรงของต้นไม้มีความใกล้เคียงและซ้ํา ๆ กันโดยแสดงชนิดของต้นไม้
หรือความแตกต่างเพียงบางส่วนด้านล่างของภาพซึ่งเป็นระยะใกล้สายตาผู้ดูมากที่สุด ดังน้ันภาพจะไม่
มีลักษณะเด่นของรูปทรงหรือไม่ปรากฏจุดนําสายตาให้ต้องหยุดสนใจในรูปทรงหน่ึงรูปทรงใด แต่เป็น
การกําหนดการเดินทางของสายตาจากระยะหน้าในตําแหน่งกลางภาพโดยแสดงรูปทรงต้นไม้ใน
ตําแหน่งดังกล่าวให้มีลักษณะเป็นเส้นแนวต้ังที่ พุ่งตรงไปสู่ช่วงปลายยอดภูเขาที่เป็นฉากอยู่ใน
ระยะไกลด้วยโครงสร้างของเส้นที่เป็นสามเหลี่ยมปลายแหลมอยู่กลางภาพ จึงเป็นกลวิธีของการ
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กําหนดทิศทางของจุดนําสายตาให้มองทะลุผ่านกลางภาพในแนวต้ังให้เกิดเป็นเส้นตรงสู่ด้านบนส่งผล
ให้รู้สึกน่ิงของจิตได้อีกลักษณะหน่ึง 
 

 
 
ภาพที่ 59 แสดงผลงานระยะที่ 2 ช้ินที่2 
 
 ผลงานชิ้นที่ 3 
 ผลงานช้ินน้ีจะมีความแตกต่างจากช้ินที่ 2 โดยการลดพ้ืนที่ในมุมกว้างลงแล้วเพ่ิมเรื่องราว
ของวิถีชีวิตในบางส่วนเข้าไปโดยแสดงนัยด้วยระดับขั้นบันไดของไหล่ภูเขาในการทําเกษตรกรรมของ
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ชาวสวน ที่มองเห็นอยู่ในบริเวณด้านซ้ายมือของผู้ดูแต่ไม่ได้ให้รายละเอียดของเร่ืองราวมากเกินไป 
เป็นเพียงการเพ่ิมจังหวะของค่านํ้าหนักเข้มของพ้ืนที่เพ่ือช่วยดึงนํ้าหนักเข้มจากส่วนด้านบนของภูเขา
ในด้านหลัง ให้มีนํ้าหนักเข้มมาอยู่บริเวณกลางภาพด้วย ประกอบกับการสร้างค่านํ้าหนักสว่างสุดของ
ทรงพุ่มไม้เป็นแนวด้านหน้าที่ให้เกิดเป็นพ้ืนที่ว่างของอากาศท่ีเป็นแอ่งวนอยู่กลางภาพ รวมทั้งสืบ
เน่ืองจากด้านหลังของภาพท่ีกําหนดรูปทรงภูเขากั้นเป็นกําแพงข้ันอยู่ส่วนบน ทําให้การเดินทางของ
สายตาและการสัมผัสรับรู้จะอยู่ในบริเวณด้านล่างกินพ้ืนที่บริเวณแค่กลางภาพเท่าน้ัน นอกจากน้ีแล้ว
ด้วยวิธีการเพ่ิมรายละเอียดรูปทรงของใบไม้และลักษณะของลําต้นที่ดูเป็นธรรมชาติมีขนาด เล็ก กลาง 
ใหญ่ ทั้งไร้ระเบียบและมีระเบียบของสวนยางพารารวมทั้งขั้นบันไดดินสําหรับการปลูกพืชที่แทรกอยู่
ในบางพ้ืนที่ของภาพทําให้เกิดความเพลิดเพลินในการมองมากย่ิงขึ้น ประกอบกับการใส่รายละเอียด
ของต้นไม้ด้านล่างและด้วยขนาดที่ใหญ่ขึ้นมาของมุมระยะใกล้จึงต้องเพ่ิมแสงสว่างของปลายยอดพุ่ม
ไม้ชัดขึ้นแต่ไม่ได้กําหนดทิศทางของแสงที่ชัดเจนซึ่งจะแตกต่างจากความเป็นจริงตามธรรมชาติ เป็น
เจตนาเพ่ือนําไปสู่การรับรู้ความหมายทางนามธรรมของพ้ืนที่ใหม่ของผู้สร้างสรรค์ที่สื่อสารต่อการรับรู้
ด้วยจิตของคนดูน่ันเอง 
 

 
 
ภาพที่ 60 แสดงผลงานระยะที่ 2 ช้ินที่ 3 
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ระยะที่ 3 
 ผลงานในช่วงระยะน้ีได้ปรับเปลี่ยนบริบททางกายภาพของพ้ืนที่ทิวทัศน์ซึ่งเป็นผลมาจาก
การศึกษาข้อมูลต้นแบบเพ่ือเป็นการพัฒนาผลงานให้สอดคล้องตรงกับวัตถุประสงค์มากย่ิงขึ้น จึงได้
เข้าไปศึกษาพื้นที่ในบริบทใหม่ที่เป็นบรรยากาศทิวทัศน์ในลักษณะของบึงนํ้า ท้องนํ้าเงาสะท้อนและ
พ้ืนที่โล่ง ซึ่งเป็นวิธีการมองหาความแตกต่างจากเดิมที่เน้นทิวทัศน์ที่อยู่อาศัยในที่ราบเชิงเขาและเขต
ภูเขาสูงดังที่ปรากฏในผลงานช่วงระยะก่อนหน้า โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือต้องการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ว่างใน
ลักษณะที่ต่างออกไปจากเดิม ซึ่งบึงนํ้าจะเป็นลักษณะของพ้ืนที่โล่งกว้างและราบเรียบแต่ปรากฏเงา
สะท้อนที่มีมิติทับซ้อนของเงาที่อยู่บนพ้ืนที่ว่างของเว้ิงนํ้าเป็นรูปทรงที่มีลักษณะลวงระหว่างเงากับ
รูปทรงจริงที่เป็นพ้ืนดินรวมถึงความรู้สึกที่ได้จากพ้ืนที่ ผลงานจึงเน้นทิวทัศน์อันประกอบด้วยแอ่งนํ้า 
บึงนํ้าและเงาตกกระทบเพ่ือสะท้อนความรู้สึกถึงความสงบเยือกเย็นของอากาศรวมทั้งความชุ่มช้ืนซึ่ง
แฝงไว้ด้วยความสมบูรณ์ของพ้ืนที่ ผลงานแต่ละช้ินในช่วงน้ีจะศึกษาการวางตําแหน่งของผืนนํ้าและ
อัตราส่วนระหว่างผืนนํ้าพ้ืนที่ดินและท้องฟ้าซึ่งให้ความรู้สึกและความหมายทางนามธรรม 
 โดยเริ่มจากการวางองค์ประกอบในตําแหน่งที่ห้อมล้อมด้วยรูปทรงของต้นไม้เพ่ือเน้น
ความทับซ้อนของรูปทรงที่เกิดจากเงาสะท้อนอันจะส่งผลให้เกิดมิติเพ่ิมขึ้นรวมถึงการเพ่ิมปริมาณ
พ้ืนที่ว่างให้กับภาพผลงานโดยรวมด้วยและการวางตําแหน่งของผืนนํ้าไว้ด้านหน้าเพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่ว่าง
ของอากาศด้านหน้าในลักษณะมุมมองระดับสายตาที่ปกติแตกต่างจากผลงานชุดก่อนหน้า โดยใน
ผลงานแต่ละช้ินจะอาศัยการสร้างรายละเอียดของรูปทรงที่ตกกระทบบนผืนนํ้าเพ่ือเช่ือมสัมพันธ์
ระหว่างเงาสะท้อนกับรูปทรงบนพ้ืนดินให้กลายเป็นรูปทรงเดียวกัน โดยใช้วิธีการเน้นนํ้าหนักเส้นของ
ต้นไม้ที่เป็นเส้นตรงระหว่างเงากับต้นไม้จริงให้ชัดเจนย่ิงขึ้นเพ่ือช่วยให้รู้สึกถึงความนิ่งของนํ้าและช่วย
ลดทอนบรรยากาศของความเคลื่อนไหวรวมถึงยังเป็นการเช่ือมโยงมุมมองของผู้ดูให้มองผ่านส่วนผืน
นํ้าไปสู่ตําแหน่งของรูปทรงต้นไม้ด้านบนของภูเขาผนวกกับกลวิธีของการลดทอนรูปทรงอ่ืนที่จะมาบด
บังสายตา ช่วยให้การมองของสายตาสามารถมองผ่านระยะหน้าไปอย่างรวดเร็ว ในขณะเดียวกันเส้น
ขอบผืนนํ้าที่วางทอดตัวตามแนวนอนช่วยผลักระยะทําให้คนดูรู้สึกถึงพ้ืนที่ว่างที่เป็นอากาศด้านหน้า
ทํางานช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงความนิ่งที่สงบเย็นส่งผลให้จิตสงบและเกิดสมาธิได้เร็วขึ้นซึ่ง
ประกอบด้วยผลงาน 4 ช้ินดังต่อไปน้ี 
 ผลงานชิ้นที่ 1 
 การจัดวางองค์ประกอบที่มุ่งเน้นความสําคัญของจังหวะของผืนนํ้าไว้ภายในภาพซึ่งเป็น
ลักษณะที่ว่างแบบเปิดบริเวณด้านข้าง โดยให้บริเวณด้านหน้ามีรูปทรงของต้นไม้บดบัง เพ่ือต้องการ
ให้เกิดมิติลวงระหว่างต้นไม้ที่เป็นเงาสะท้อนกับต้นไม้จริงด้านหน้าเป็นกลวิธีของการเพ่ิมมิติภายใน
ช้ินงานให้ซับซ้อนมากข้ึน ซึ่งภาพของเงาสะท้อนที่ปรากฏบนผืนนํ้ามีการสร้างรายละเอียดของรูปทรง
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ที่เห็นได้ชัดเจนและด้วยพ้ืนที่ที่สามารถสร้างความหมายของพื้นนํ้าประกอบกับเงาสะท้อนที่น่ิงสงบไม่
ปรากฏความเคลื่อนไหวทําให้การรับรู้ของผู้ดูรู้สึกถึงความเป็นกายภาพของผืนนํ้าที่เป็นลักษณะ
ราบเรียบรู้สึกถึงพ้ืนที่ว่างบนผืนนํ้าและพ้ืนที่ว่างด้านบนที่เป็นอากาศให้ความรู้สึกถึงความโล่ง ที่สงบ
น่ิง เป็นเหมือนจุดพักสายตาให้กับผู้ดูต้องเพ่ิงพินิจอยู่บริเวณกลางภาพ 
 

 
 
ภาพที่ 61 แสดงผลงานระยะที่ 3 ช้ินที่1 
 
 ผลงานชิ้นที่ 2 
 ในผลงานช้ินน้ีได้กําหนดการวางตําแหน่งของผืนนํ้าไว้บริเวณด้านหน้าในอัตราส่วน
ประมาณ 1 ใน 4 ของพ้ืนที่กําหนดให้มีเส้นตรงทอดยาวในแนวนอนจากซ้ายไปขวาก้ันระหว่างผืนนํ้า
กับพ้ืนดินอย่างชัดเจนเพ่ือแบ่งกายภาพของพ้ืนที่สองส่วนน้ีออกจากกันประกอบกับการใช้เส้นใน
ลักษณะที่เป็นโครงสร้างของรูปทรงลําต้นของต้นไม้สร้างเงาตกกระทบเพ่ือเช่ือมโยงพื้นที่ทั้งสองส่วน
ไม่ให้แยกจากกันโดยสิ้นเชิงและช่วยเสริมทําให้เกิดความรู้สึกถึงความนิ่งไปพร้อมกันด้วยซึ่งการวาง
จังหวะของผืนนํ้าในลักษณะน้ีมีเจตนาเพ่ือให้เกิดพ้ืนที่ว่างบริเวณด้านหน้า ดังน้ันรูปทรงของเงา
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สะท้อนจึงไม่เน้นค่านํ้าหนักสีให้สว่างชัดมากนักแต่ยังคงรายละเอียดของรูปทรงไว้ เพ่ือไม่ให้สายตา
ต้องสะดุดกับรูปทรงด้านหน้าที่สามารถดึงสายตาให้สํารวจไปสู่บริเวณด้านหลังที่เป็นส่วนของพื้นดิน
หรือภูเขาที่ประกอบด้วยต้นไม้ที่ทับซ้อนได้รวดเร็วย่ิงขึ้น โดยอาศัยรูปทรงของต้นไม้เพียงบางต้นเพ่ือ
เช่ือมโยงพื้นที่ระหว่างผืนนํ้าด้านล่างกับพ้ืนดินด้านบน 
 

 
 
ภาพที่ 62 ภาพแสดงผลงานระยะที่ 3 ช้ินที่2 
 
 ผลงานชิ้นที่ 3 
 ผลงานได้มีการจัดวางพ้ืนที่ให้มีการทับซ้อนทั้งพ้ืนที่ว่างของอากาศ ผืนนํ้าและในส่วนของ
รูปทรงต้นไม้และภูเขามากย่ิงขึ้น เพ่ือเป็นการเพ่ิมมิติระยะของเงาตกกระทบโดยการวางจังหวะของ
รูปทรงของต้นไม้เป็นรูปทรงเด่นอยู่ในแนวกลางของภาพโดยมีเงาตกกระทบด้านหน้าทอดตัวลงมาถึง
ขอบภาพด้านล่าง โดยเน้นรายละเอียดของเงาเพื่อดึงสายตาไปสู่รูปทรงต้นไม้ด้านบนด้วยการให้
จังหวะของสีแสงของเงาตกกระทบที่เป็นรูปทรงลําต้นคมชัดกว่าส่วนอ่ืน เพ่ือช่วยในการเช่ือมสัมพันธ์
ของรูปทรงเงากับพ้ืนนํ้าไม่แยกจากกันเสียทีเดียวนอกจากดังกล่าวน้ีแล้วยังปรากฏเงาบริเวณด้านหลัง
ที่มีการทับซ้อนกันซึ่งเป็นเงาของรูปทรงต้นไม้ในแนวยาวแบ่งพ้ืนที่บริเวณด้านบนกับด้านล่างให้เกิด



 105

เป็นเส้นอยู่ในระดับสายตาและเงาของรูปทรงภูเขาด้านบนที่ทอดตัวมาจรดถึงบริเวณด้านหน้าของ
ภาพที่ซับซ้อนกันอยู่ แต่ด้วยวิธีการเขียนที่สร้างค่านํ้าหนักความคมชัดช่วยสร้างระยะของเงาบนพ้ืนนํ้า
ที่ล้อไปกับรูปทรงบนพ้ืนดินและการสร้างรายละเอียดของค่านํ้าหนักที่สว่างชัดจากด้านหน้าแล้วค่อย
ลดรายละเอียดความคมชัดลงในด้านหลังทําให้ผลงานมีระยะที่ชัดเจนและมีความลึกในมิติที่อยู่บน
พ้ืนดินและมิติความลึกที่อยู่บนพ้ืนนํ้าได้ ซึ่งในการรับรู้ของมนุษย์ตามประสบการณ์จริงส่วนที่อยู่บน
พ้ืนนํ้าคือส่วนที่เป็นอากาศหรือพ้ืนที่ว่างน่ันเอง ถึงแม้ว่าในผลงานได้มีการสร้างรายละเอียดของ
รูปทรงต่าง ๆ ในส่วนของพ้ืนนํ้าอย่างทับซ้อนแต่ในการตีความเมื่อมองในคร้ังแรกจะรู้สึกถึงพ้ืนที่โล่ง.
ดังน้ันการจัดวางพ้ืนที่ส่วนที่เป็นผืนนํ้าในปริมาณมากก็จะส่งผลให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกของพ้ืนที่ว่างของ
อากาศมีมากขึ้นและการรับรู้ของจิตหรือการพินิจพิจารณาตีความเพ่ือหาความหมายตามกระบวนการ
ของเหตุผลทางรูปทรงก็น้อยลงสายตาก็จะมุ่งความสนใจไปสู่กลุ่มรูปทรงของต้นไม้ แนวต้นไม้ด้านหลัง
และรูปทรงของภูเขาได้อย่างรวดเร็วขึ้นจากน้ันถึงค่อยกลับมาพิจารณาสํารวจในบริเวณส่วนของเงา
ตกกระทบที่มีรายละเอียดและเร่ืองราวที่ปรากฏอยู่บนผืนนํ้าในภายหลัง 
 

 
 
ภาพที่ 63 แสดงผลงานระยะที่ 3 ช้ินที่3 
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 ผลงานชิ้นที่ 4 
 การสร้างสรรค์ผลงานที่มีความเช่ือมโยงเน้ือหาต่อเน่ืองจากผลงานช้ินที่ 3 ที่ยังคงศึกษา
เร่ืองราวเนื้อหาความหมายของพ้ืนที่ว่างของผืนนํ้าโดยผลงานช้ินน้ีได้ลดทอนความทับซ้อนของจังหวะ
บริเวณด้านบนของพื้นดินแต่เน้นสร้างพ้ืนที่ส่วนที่เป็นนํ้าในอัตราส่วน3ใน4ของพ้ืนที่โดยรวมลดความ
ทับซ้อนเพ่ือให้อากาศด้านหน้ามีมากข้ึนโดยมีวัตถุประสงค์ของการศึกษาว่าพ้ืนนํ้าจะส่งผลต่ออารมณ์
ความรู้สึกได้มากน้อยเพียงใดจัดวางรูปทรงของต้นไม้ไว้ด้านบนพร้อมทั้งเพ่ิมขนาดและรายละเอียด
ของรูปทรงย่อยชัดเจนทั้งก่ิงก้านใบให้ดูชัดข้ึนและลดความชัดของเงาน้ําให้น้อยลง แต่เน่ืองด้วยพ้ืนที่
ของในส่วนของพ้ืนนํ้าที่มีปริมาณมากกว่าส่วนที่พ้ืนดินจึงทําให้พ้ืนนํ้ามีความหมายและความสําคัญใน
การมองทําให้ตาของผู้มองจะไปจดจ่อและหารายละเอียดอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในส่วนของเงาแทนท่ีจะมอง
ผ่านไปเพ่ือมุ่งไปสู่ต้นไม้ด้านบนเป็นอันดับแรก ดังน้ันผลงานจึงมีความรู้สึกที่ต่างไปจากการสร้าง
ผลงานที่จะมุ่งไปสู่ความสุขสงบของบรรยากาศโดยรวมแต่เน้นไปทางลึกลับและโดยการสํารวจ
พิจารณาเพ่ือหาความหมายและความรู้สึกในเชิงนามธรรมของน้ําจะให้ความหมายปรากฏเด่นชัดขึ้น
เช่น ให้รู้สึกถึงความลึก ความเยือกเย็นของนํ้ามากกว่า 
 

 
 
ภาพที่ 64 แสดงผลงานระยะที่ 3 ช้ินที่4 
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ระยะที่ 4 
 ผลงานในระยะน้ีได้นําเสนอเร่ืองราวของทิวทัศน์ธรรมชาติที่หลากหลายมากข้ึนและเน้น
ความงามในเรื่องของฤดูกาลซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงที่สําคัญในการรับรู้ทิวทัศน์ตามธรรมชาติที่ส่งผลต่อ
ความรู้สึกของผู้อยู่อาศัย โดยนําเอารูปทรงต่าง ๆ ในธรรมชาติเช่น รูปทรงของต้นยางพาราที่ทิ้งใบ
รวมถึงการใช้สีนํ้าตาลเข้ามาสร้างบรรยากาศของฤดูกาลท่ีผสมผสานกับการสร้างมิติและระยะที่ให้
ความรู้สึกในเชิงลึกมากย่ิงขึ้นด้วยการวางจังหวะองค์ประกอบของรูปทรงต้นไม้ พุ่มไม้ในตําแหน่งหรือ
ระยะให้ห่างแตกต่างกันไป เพ่ือให้เกิดการทับซ้อนและเกิดช่องว่างระหว่างพ้ืนที่มากย่ิงขึ้นจึงทําให้
พ้ืนที่ว่างระหว่างรูปทรงแสดงความหมายทั่วทั้งภาพดึงดูดสายตาของคนดูให้รู้สึกถึงมิติและการ
เคลื่อนไหวของอากาศตามสภาพจริงของธรรมชาติ ทําให้ผลงานดูมีบรรยากาศของทิวทัศน์ตาม
ธรรมชาติในอัตราส่วนที่มากกว่าผลงานใน 3 ระยะที่ผ่านมา 
 ผลงานชิ้นที่ 1 
 ผลงานแสดงเรื่องราวของฤดูกาลผลัดใบของต้นยางพาราที่มีความแตกต่างกับพืชพรรณ
ต้นไม้ชนิดอ่ืน ๆ โดยทั่วไปในบริเวณเดียวกัน จึงทําให้รูปทรงที่ปรากฏข้ึนเกิดการแบ่งแยกกลุ่มพ้ืนที่ได้
ชัดเจนกล่าวคือ กลุ่มของต้นยางพารามีทั้งกลุ่มด้านหน้าและด้านหลังเกิดเป็นจังหวะเคลื่อนตัวตาม
แนวของเนินเขาไปสู่ระยะที่ไกลออกไป ความงามที่ปรากฏขึ้นภายในภาพเกิดจากความขัดแย้งของ
ลักษณะของรูปทรงโครงสร้าง(Skeletal Form) ของต้นยางพาราที่ทับซ้อนกันกับต้นไม้อ่ืน ๆ แสดง
ความหนาทึบของใบและสีเขียวที่ตัดกับสีนํ้าตาล เหลือง ทําให้เรื่องราวเกี่ยวกับฤดูกาลได้ปรากฏ
ชัดเจนเพื่อแสดงการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศท่ีเปลี่ยนแปลงไปอย่างช้า ๆ หรือแสดงความ
เคลื่อนไหวเพียงเล็กน้อยอันเกิดจากรายละเอียดของกิ่งก้านที่คมชัดเป็นเส้นมีนํ้าหนักอ่อนตัดกับพ้ืนดํา 
มีการกําหนดจุดเด่นของภาพให้สายตามุ่งไปสู่กลุ่มต้นยางพาราในระยะใกล้แล้วนําสายตาเคลื่อนไปสู่
กลุ่มยางพาราด้านหลังตามลําดับและการนําต้นไม้ที่ใช้สีฟ้าซึ่งมีความแตกต่างจากสีเขียวทั่วไป 
กระจายตามจุดต่าง ๆ ให้ทั่วบริเวณของภาพ เพ่ือเกิดมิติทางการมองและความหลากหลายของพืช
พรรณด้วยขนาดเล็ก ๆ ทําให้เรารู้สึกถึงการกระพริบของแสงเกิดขึ้นและจะดับลงไปตามการ
เคลื่อนย้ายสายตาของผู้ดู 
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ภาพที่ 65 แสดงผลงานระยะที่ 4 ช้ินที่1 
 
 ผลงานชิ้นที่ 2 
 มีการเพ่ิมสัดส่วนของต้นยางที่แสดงลักษณะผลัดใบของต้นยางพารามากย่ิงขึ้น โดยการ
จัดวางองค์ประกอบภาพที่สลับซ้ายขวาเป็นเนินเขาเล็ก ๆ จนมองเห็นไปสู่ระยะไกล ซึ่งภาพจะแสดง
ความแบนได้มากย่ิงขึ้น(Flat From) เน่ืองจากปริมาณของต้นยางที่แสดงความเป็นก่ิงก้านที่มีลักษณะ
แบน เพ่ือเป็นการเน้นโครงสร้างเส้นที่สวยงามของธรรมชาติได้ชัดเจนขึ้นแต่จะปรับเปลี่ยนการใช้สี
ของต้นยางพาราเป็นสีที่เกินจากความจริงด้วยการใช้สีฟ้าอ่อนและจัดวางจังหวะของพุ่มไม้ชนิดอ่ืน ๆ 
แทรกเข้าไปประมาณ 30 เปอร์เซ็นต์ของพ้ืนที่ทั้งหมดโดยกําหนดใช้สีเขียวที่ใกล้เคียงธรรมชาติของ
ต้นไม้เหล่าน้ัน ช่วยสร้างบรรยากาศทั้งความจริงและความฝันให้สลับปรับเปลี่ยนไปตามความน่ิงสงบ
ของผู้ดู ซึ่งผลงานไม่ได้วางตําแหน่งจุดเด่นเอาไว้ แต่มีการกําหนดทิศทางของความลึกให้ผู้ดูรู้สึก
ล่องลอยไปกับพ้ืนที่ว่างของอากาศ เหนือยอดไม้มุ่งไปสู่เบ้ืองลึก เป็นเส้นตรงกลางภาพเนื่องจากได้
กําหนดเนินเขาที่สลับกันแบบซ้ายขวาให้มีความสมดุลแบบเท่ากันหรือแบบสมมาตร(Passive 
Balance)   ดังน้ันการเน้นนํ้าหนักของสี รูปทรงรวมถึงความถ่ีห่างของรูปทรงหรือความหนาแน่นของ
รูปทรงต้นไม้จะมีปริมาณท่ีเท่าเทียมกันเต็มพ้ืนที่ ถึงแม้ว่าภายในภาพจะมีลักษณะตัดพ้ืนที่บางส่วน
ของพ้ืนที่ป่าทั้งหมดมาแต่ก็ไม่ทําให้รู้สึกถึงการกระจัดกระจายของการมองเห็นจนเกิดความเคลื่อนไหว
ที่รุนแรงแต่เป็นการเคลื่อนไหวที่ตรงและมุ่งไปสู่ความลึกเพียงอย่างเดียวทําให้เกิดความรู้สึกน่ิงในการ
มองมากย่ิงขึ้น 
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ภาพที่ 66 แสดงผลงานระยะที่ 4 ช้ินที่2 
 
 ผลงานชิ้นที่ 3 
 ผลงานช้ินน้ีใช้แม่พิมพ์เดียวกันกับผลงานช้ินที่ 2 โดยได้มีการปรับเปลี่ยนเร่ืองการใช้สี 
บรรยากาศและค่านํ้าหนัก เพ่ือศึกษาเร่ืองของสีและนํ้าหนักที่สามารถปรับเปลี่ยนความรู้สึกผู้ดูได้ ซึ่ง
ผลงานในช้ินน้ีได้ใช้สีนํ้าตาลอมเขียวในส่วนของรูปทรงต้นไม้ที่ผลัดใบที่แสดงกิ่งก้าน เป็นพ้ืนที่
ส่วนมากของภาพและมีสีเขียวเฉพาะในส่วนของต้นไม้ที่มีใบปกคลุม จึงทําให้ภาพโดยรวมดูมีความ
สมจริงตามธรรมชาติของผืนป่ามากกว่าช้ินก่อนหน้า เน่ืองจากสีเขียวสดของต้นไม้ได้แสดงความชุ่มช้ืน
และต้นไม้สีนํ้าตาลอมเขียวแสดงลักษณะตามความเป็นจริงของธรรมชาติได้ชัดเจนข้ึน ทําให้โลกแห่ง
อุดมคติจากการวางโครงสร้างสีแบบชิ้นที่ 2 ก่อนหน้าได้ลดบทบาทลง ดังน้ันสภาวะของจิตที่น่ิงและ
ล่องลอยได้ถูกกดตํ่าลงมาให้รู้สึกค้นหาในสภาพความเป็นจริงของพ้ืนดินในบริเวณที่เป็นป่ามากยิ่งขึ้น
คล้ายมองทิวทัศน์ในช่วงหลังฝนตก ทําให้รู้สึกถึงการรอความพร้อมของต้นยางพาราในการผลิยอด
อ่อนอีกครั้ง ซึ่งแสดงความน่ิงสงบโดยอาศัย สีบรรยากาศ ความชุ่มช้ืนและการหยุดน่ิงของรูปทรง
ทั้งหมดเพ่ือรอดูการผลิยอดใบใหม่เป็นความรู้สึกถึงความน่ิงที่รอความเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 67 แสดงภาพผลงานระยะที่ 4 ช้ิน 3 
 
 ผลงานชิ้นที่ 4 
 ผลงานช้ินน้ีได้แสดงถึงความแตกต่างของพ้ืนที่ในสามส่วนหลักด้วยกัน ส่วนแรกคือส่วน
พ้ืนที่ที่เป็นจังหวะของลําต้นที่ทับซ้อนกันเกิดเป็นพ้ืนที่ว่างของอากาศซึ่งส่งผลให้ความรู้สึกในเชิงลึก
เข้าไปภายในส่วนที่สองคือส่วนของพื้นที่ทรงพุ่มของต้นไม้มองเห็นเป็นระนาบด้านบนของภาพ
แบ่งเป็นสามระนาบเพ่ือสร้างความหมายของแนวพุ่มไม้รวมท้ังแสดงพ้ืนที่ขอบเขตของภูเขาและ
ด้านล่างของภาพเพ่ือแสดงทรงพุ่มของต้นไม้ด้านหน้า ส่วนที่สามคือส่วนที่เป็นพ้ืนหญ้าบนพ้ืนดินซึ่งทั้ง
สามส่วนได้นํามาจัดวางในลักษณะทับซ้อนกันช่วยทําให้ผลงานเกิดมิติหรือระยะพ้ืนที่ว่างของอากาศ
มากย่ิงขึ้น ภายในภาพมีการจัดวางสีนํ้าตาลในส่วนของต้นไม้บางส่วนแต่ให้ความสําคัญเพียงต้นเดียวที่
แสดงโครงสร้างของรูปทรงต้นไม้ที่มีเฉพาะกิ่งก้านทั้งทรงพุ่มและจัดวางไว้ท่ามกลางบริเวณผืนป่าใน
บรรยากาศของสีฟ้าและสีเขียวทั้งหมดทําให้รู้สึกถึงการเปลี่ยนแปลงช่วงฤดูกาลเป็นเสมือนข้อต่อของ
ฤดูกาลระหว่างฤดูร้อนและฤดูฝนในเขตภาคใต้ ซึ่งการสลัดใบของต้นไม้แต่ละชนิดมีการเย้ืองกัน
หรือไม่พร้อมกันเสียทีเดียว ดังน้ันจุดเปลี่ยนของฤดูกาลที่มองเห็นจากความแตกต่างของต้นไม้จึงเป็น
การดึงความเข้าใจของจิตให้เกิดสติ คิดวิเคราะห์ด้วยเหตุด้วยผลของธรรมชาติที่มีความนุ่มนวลในการ
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บ่งบอกให้เราได้ตระเตรียมหรือความพร้อมของชีวิต ซึ่งในภาพได้วางจุดเด่นดังกล่าวไว้ด้านล่าง โดยมี
ความโดดเด่นเพียงเล็กน้อยเพ่ือไม่ให้เห็นในทันทีเพ่ือให้ผู้ดูสํารวจสายตามามองสู่ด้านล่างอย่างช้า ๆ 
ด้วยการเพ่ิมเส้นแนวด่ิง ของต้นไม้ยืนต้นเป็นนํ้าหนักอ่อนเป็นเส้นเล็ก ๆ ช่วยให้สายตามองตํ่าลงมาสู่
พ้ืนดินเบ้ืองล่าง 
 

 
 
ภาพที่ 68 แสดงผลงานระยะที่ 4 ช้ินที่4 
 
 ผลงานชิ้นที่ 5 
 เป็นผลงานที่แสดงความจริงในธรรมชาติมากยิ่งขึ้น ทั้งในลักษณะของพ้ืนที่ ชนิดของพืช
พรรณและสีสันที่ตัดกันของสีนํ้าตาลของต้นยางพาราที่ผลัดใบ โดยลดความกว้างของมุมมองให้แคบ
ลงเพ่ือให้เห็นรายละเอียด ความเป็นเฉพาะของพืชพรรณได้ชัดเจนข้ึนและแสดงรูปทรงโครงสร้างของ
ต้นยางพาราที่เอนเอียงหรือพาดพิงกันในบางจุดดูเป็นธรรมชาติของความจริงมากย่ิงขึ้น มองเห็นพ้ืนที่
บริเวณโคนของลําต้นและพ้ืนดินที่ปกคลุมไปด้วยต้นหญ้าสีเขียว ซึ่งเราสามารถมองผ่านกลุ่มลําต้น
ของยางพาราแล้วอ้อมเนินเขาไปสู่ความมืดเบ้ืองหลังด้วยระยะไกลสุดสายตา ซึ่งเป็นวิธีการเดียวกัน
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ของบริเวณด้านบนของอากาศยอดไม้ ดังน้ันภายในผลงานช้ินน้ีจะพยายามดึงสายตาของคนดูให้เข้าสู่
ความลึกของป่าได้ทั้ง 2 ทางขึ้นอยู่กับว่าผู้ดูได้เริ่มมองส่วนใดของภาพก่อน กล่าวคือหากเริ่มมองส่วน
ของพื้นดิน ก็จะต่อเน่ืองด้วยรูปทรงเล็ก ๆ ของทิวหญ้าให้เพลิดเพลินเหมือนการเดินเท้าเข้าป่า และ
จะพบเห็นสิ่งต่าง ๆ ไปเรื่อย ๆ ในทางกลับกันหากผู้ดูเร่ิมต้นมองส่วนที่เป็นยอดไม้ก่อนก็จะเร่ิม
เดินทางตามทิวของยอดไม้ที่วางไว้เช่นกัน แต่บทสรุปของการมองจะรู้สึกถึงการนําตัวเองเข้าไปสัมผัส
ความเยือกเย็นของบรรยากาศและการรับรู้ถึงชีวิตแสดงความเหมือน ความแตกต่าง ความเป็นเฉพาะ
ปัจเจกและการอยู่รวมกันของธรรมชาติ ภายในผลงานจะใช้เส้นโครงสร้างจากระยะหน้าไประยะหลัง
และใช้ขนาดของรูปทรงบอกถึงความลึกจึงจะเป็นการกําหนดทิศทางของสายตาคนดู ซึ่งไม่ว่าเขาจะ
เร่ิมด้วยการมองส่วนไหนก่อนก็ตาม 
 

 
 
ภาพที่ 69 แสดงผลงานระยะที่ 4 ช้ินที่5 
 
 สรุป การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานทั้ง 4 ระยะ รวมเป็นผลงานภาพพิมพ์ที่สมบูรณ์
จํานวน 16 ช้ินได้มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองทั้งในเร่ืองของการศึกษาค้นหารูปแบบและวิธีการเพ่ือการ
สร้างสรรค์ให้มีความสมบูรณ์ของเรื่องเน้ือหาและแนวคิดดังน้ี 
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 ระยะที่ 1 การศึกษาพัฒนาในส่วนของการสร้างรูปทรงที่ส่งผลต่อความน่ิงและมี
ลักษณะเฉพาะจนสามารถสร้างรูปทรง สร้างบรรยากาศสีที่มีความเป็นลักษณะเฉพาะตามความรู้สึก
ถึงความเงียบสงัด สงบและยังคงผสมผสานความเป็นทิวทัศน์ธรรมชาติกับทิวทัศน์ทางการเกษตร 
นําพาไปสู่พ้ืนที่ส่วนตัวหรือพ้ืนที่ตามความคิดฝันของตนได้  
 ระยะที่ 2 การศึกษาเร่ืองมุมมองลักษณะต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อความรู้สึกซึ่งสามารถสะท้อน
ภาพทิวทัศน์ในมุมกว้างของพ้ืนที่ทิวทัศน์ที่ส่งผลให้อารมณ์ความรู้ถึงความพึงพอใจท่ีเบาโล่งและ
ล่องลอยไปสู่พ้ืนที่ว่างในความรู้สึกที่สร้างขึ้นผ่านทิวทัศน์ที่เผยพ้ืนที่ของมวลอากาศมากกว่าการแสดง
รูปทรงของต้นไม้หรือรูปทรงย่อยเป็นการเพ่ิมพ้ืนที่ ระยะ ให้กับสายตาและในขณะเดียวกันก็เพ่ิมพ้ืนที่
ทางความรู้สึกให้เกิดจินตนาการถึงพ้ืนที่ว่างได้เป็นอย่างดี  
 ระยะที่ 3 การศึกษาเร่ืองพ้ืนที่ว่างที่จะก่อเกิดความนิ่งสงบโดยอาศัยเงาตกกระทบบนผืน
นํ้าเป็นตัวเสริมในการช่วยสร้างสารที่จะสื่อถึงความสงบเป็นการหาสัจจะความจริงจากธรรมชาติโดย
นําเรื่องราวของเงาสะท้อนบนผิวนํ้าที่น่ิงสงบ ปรากฏเงาที่ชัดเจนปราศจากความเคล่ือนไหวจนเห็น
ความเปลี่ยนแปลงของผลทางความรู้สึกได้แล้ว จึงได้พัฒนาปรับเปล่ียนศึกษาในเรื่องความแตกต่าง
ของความรู้สึกของทิวทัศน์ที่ประกอบด้วยรูปทรงต่าง ๆ ในส่วนปลีกย่อยต่อไป 
 ระยะที่ 4 การค้นหารูปแบบโดยมีวิธีคิดจากฤดูกาลท่ีมีความหลากหลายทางธรรมชาติ 
ด้วยการเพ่ิมเติมสีสัน รายละเอียดของรูปทรงเพ่ือแสดงความหมายสอดคล้องกับธรรมชาติ ส่งผลให้มี
ความสลับซับซ้อนมุ่งเน้นให้รายละเอียดทางความรู้สึกโดยอาศัยการใช้ทักษะในการเขียนแม่พิมพ์และ
การกําหนดค่านํ้าหนักของสีที่ละเอียดแสดงความนุ่มนวล ความกลมกลืนผสานกับรูปทรงจนเกิด
เอกภาพความงามท่ีนําพาอารมณ์ความรู้สึกของผู้ดูไปสู่พ้ืนที่ละเอียดอ่อนและเข้าใจความหมายของ
นามธรรมที่เป็นเน้ือหาหลักภายในภาพมุ่งสู่การแสดงเน้ือหาถึงความสุขสงบซึ่งเป็นพ้ืนที่แห่งมโนทัศ
ของศิลปินได้ซึ่งนําไปสู่เป้าหมายในการสร้างสรรค์ได้สมบูรณ์ขึ้น 
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ตารางที่ 1 แสดงผลงานและการพัฒนา 
 

แหล่งข้อมูลและ ผลงานสรา้งสรรค ์ลักษณะภาพรา่ง การพัฒนาผลงาน 

การพัฒนาระยะที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ศึกษาเรื่อง การสร้างรูปทรง
และบรรยากาศที่จะส่งผลต่อ
ความรู้สึกสงบและทิวทัศน์ที่มี
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ
ของทิวทัศน์ 

เรื่องราวทิวทัศน์ที่ราบเชิงเขา
ที่แสดงพ้ืนทางการเกษตร 

รูปทรงต้นไม้พืชพ้ืนถิ่น ต้น 
สะตอ มังคุด ทุเรียน เป็นต้น 

สีและบรรยากาศที่มีความมืด
ปกคลุมด้วยการใช้โทนสีเขียว
แ ล ะ ฟ้ า ซึ่ ง ใ ห้ ค่ า นํ้ า ห นั ก
แตกต่างและใกล้เคียงกันใน
บางรูปทรงแสดงบรรยากาศ
ยามคํ่าคืนที่มืดสลัว 

ผลที่บรรลุตามวัตถุประสงค์ 

สร้างรูปทรงและบรรยากาศท่ี
แสดงถึ ง พ้ืนที่ ทิ วทัศ น์ทาง
การเกษตรและบรรยากาศ
ของการผสมผสานระหว่างวิถี
ชีวิตกับธรรมชาติแวดล้อมที่
อุดมสมบูรณ์เงียบ สุขสงบ 
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ตารางที่ 1 แสดงผลงานและการพัฒนา (ต่อ) 
 

แหล่งข้อมูลและ ผลงานสรา้งสรรค ์ลักษณะภาพรา่ง การพัฒนาผลงาน 

การพัฒนาระยะที่ 2 

ศึกษาเรื่องมุมมองในลักษณะ
ที่จะส่งผลต่อความรู้สึกโล่ง 
กว้าง ปลอดโปรง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เรื่ องราว พ้ืนที่ทิวทัศน์ เขต
ภูเขาสูงในลักษณะมองมุมสูงที่ 
ปรากฏมวลของอากาศเหนือ
ยอดของทรงพุ่มต้นไม้ 
รูปทรงรูปทรงขนาดเล็กที่อัด
แน่นเป็นระเบียบแบบแผนไม่
เน้นรายละเอียดของพืชพันธ์ุ 
สีและบรรยากาศบรรยากาศสี
ของความมืดผ่านมวลอากาศ 
โดยใช้โทนสีฟ้าและเขียวที่มี
ลักษณะใกล้เคียง 
ผลที่บรรลุตามวัตถุประสงค์ 
สร้างพ้ืนที่ทิวทัศน์ที่สะท้อนถึง
ความกว้างโล่ง ส่งผลให้เกิด
ความปลอดโปร่งเงียบ สงบ 

การพัฒนาระยะที่ 3 

ศึกษาเร่ืองพ้ืนที่ว่างของผืนนํ้า
และเงาตกกระทบที่จะส่งผล
ต่อความน่ิงและสงบ  
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ตารางที่ 1 แสดงผลงานและการพัฒนา (ต่อ) 
 

แหล่งข้อมูลและ ผลงานสรา้งสรรค ์ลักษณะภาพรา่ง การพัฒนาผลงาน 

การพัฒนาระยะที่ 3 (ต่อ) 

เรื่องราวทิวทัศน์ที่ประกอบไป
ด้วยแอ่งนํ้าและรูปทรงของเงา
สะท้อนที่ตกกระทบบนผิวนํ้า 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปทรงต้นไม้ ภูเขา เงาตก
กระทบบนพ้ืนนํ้าที่มีความ
ซับซ้อนโดยไม่เน้นชนิดของ
พืชพันธ์ุทั้งขนาดใหญ่และเล็ก 
สีและบรรยากาศการสร้างสี
ค่ า นํ้ าห นักของสีที่ มี ความ
ใกล้เคียงในบรรยากาศมืดสลัว
ด้วยโทนสีฟ้าและเขียว  
ผลที่บรรลุตามวัตถุประสงค์ 
แสดงถึงพ้ืนที่เงียบสงบ สงัด 
ด้วยรูปทรงของผิวนํ้าที่ราบ 
เรี ยบและเงาตกกระทบที่
ปรากฏรายละเอียดที่ชัด โน้ม
ไปสู่ความรู้สึกสุข สงบเย็นได้ 
 

การพัฒนาระยะที่ 4 

ศึกษาเร่ือง ความหลากหลาย
ทางรูปทรงและบรรยากาศสีที่
จะส่งผลต่อความรู้สึกถึงพ้ืนที่
และเวลาแห่งความสุขสงบ  
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ตารางที่ 1 แสดงผลงานและการพัฒนา (ต่อ) 
 

แหล่งข้อมูลและ ผลงานสรา้งสรรค ์ลักษณะภาพรา่ง การพัฒนาผลงาน 

การพัฒนาระยะที่ 4 (ต่อ) 

ศึกษาเรื่อง ความหลากหลาย
ทางรูปทรงและบรรยากาศสีที่
จะส่งผลต่อความรู้สึกถึงพ้ืนที่
และเวลาแห่งความสุขสงบ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

เรื่องราวทิวทัศน์เขตภูเขาที่มี
ความแตกต่างในเรื่ องของ
ฤดูกาลต่าง ๆ และชนิดของ
พืชพันธ์ุ 
รูปทรงต้นไม้ที่มีความแตกต่าง
กันเพ่ือแสดงความหมายของ
ช่วงเวลาและฤดูกาล  เ ช่น 
รูปทรงพุ่มของยางพาราที่ผลัด
ใบรวมท้ังการผสมผสานของ
รูปทรงของพืชพันธ์ุที่มีความ
หลากหลายในบริเวณพ้ืนทีให้
เป็นเอกภาพ 
สีและบรรยากาศสร้างสีโทน
อุ่น(นํ้าตาล)เข้ามาผสม ผสาน
กับสีโทนเย็น(ฟ้า เขียว) ที่มี
ความใกล้ เคี ย งกั นของ ค่ า
นํ้ าหนั ก โ ดยการนํ า สี จ าก
รูปทรงใกล้ เคียงมาผสมให้
ภ าพ  โ ด ย ร ว ม เ กิ ด ค ว า ม
กลมกลืน 
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ตารางที่ 1 แสดงผลงานและการพัฒนา (ต่อ) 
 

แหล่งข้อมูลและ 
ลักษณะภาพรา่ง ผลงานสรา้งสรรค ์ การพัฒนาผลงาน 

การพัฒนาระยะที่ 4 (ต่อ) 

  ผลที่บรรลุตามวัตถุประสงค์ 
เกิดความกลมกลืนกันระหว่าง
รูปทรงที่หลากหลายและการ
กําหนดสร้างค่านํ้าหนักสี ให้
เกิดพ้ืนที่ที่ เป็นเอกภาพทาง
ความรู้สึกของธรรมชาติและ
พ้ืนที่ทางความรู้สึกที่นําไปสู่
ความเงียบ สุข สงบภายใน
จิตใจ 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานท้ังหมดเป็นการพัฒนาต่อเน่ืองที่เป็นไปอย่างช้า ๆ ค่อยเป็นค่อยไป
ในแต่ละช้ินด้วยวิธีการและกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์หินอย่างประณีต โดยมีลําดับขั้นตอนที่
อาศัยระยะเวลาในการสร้างสรรค์ ส่งผลให้การทํางานในแต่ละช้ินทิ้งช่วงให้คิดถึงการสร้างผลงานช้ิน
ถัดไปที่ให้ตรงกับเป้าหมายมากยิ่งขึ้น แต่ในขณะเดียวกันจะเห็นว่าผลงานนั้นยังคงความหมายทาง
นามธรรมไว้โดยเฉพาะเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกที่ยังคงสื่อสะท้อนถึงเป้าหมายและวัตถุประสงค์เดิม 
ดังน้ันเมื่อผู้ดูผลงานเพียงช่ัวขณะในคร้ังแรกจะรู้สึกถึงความซ้ํา เน่ืองจากเป้าหมายของการศึกษาที่มุ่ง
ไปสู่ความสุข ความสงบยังคงเหมือนเดิมเพราะฉะน้ันเมื่อผู้ดูได้สัมผัสเห็นก็จะรับรู้ถึงอารมณ์ความรู้สึก
ที่ปรากฏผ่านภาพผลงานเหมือนกันในทุกช้ินแต่หากผู้ดูได้พิจารณาถึงรายละเอียดทางทัศนธาตุต่าง ๆ 
ในแต่ละภาพจะเห็นความแตกต่างในเรื่องราวและเน้ือหาไปจนกระทั้งกระบวนการทางเทคนิคที่มี
ความประณีตเพ่ิมข้ึนอย่างชัดเจน ความรู้สึกรับรู้ของผู้ดูก็จะมีการแยกย่อยรับรู้ได้ละเอียดตามผลงาน
แต่ละช้ินและผลงานจะนําพาจิตไปสู่ พ้ืนที่แห่งความสุขสงบหรือพ้ืนที่ตามความหมายที่ตัวข้าพเจ้ารู้สึก
ร่วมกันได้  
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ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

 
 
ภาพที่ 70 ผลงานวิทยานิพนธ์ที่ช้ินที่ 1 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 2/2014 (ทุ่งข้าวโพด) 
 ขนาด 51 x 81 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ ศ. 2557 
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ภาพที่ 71 ผลงานวิทยานิพนช้ินที่ 2 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 3/2014 
 ขนาด 70 x 83 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ ศ. 2557 
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ภาพที่ 72 ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3 

ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 4/2014  
 ขนาด 75 x 102 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ ศ. 2557 
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ภาพที่ 73 ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 5/2014 
 ขนาด 108 x 83 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ ศ. 2557 
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ภาพที่ 74 ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 5 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 6/2014 
 ขนาด 89 x 107 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2557 
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ภาพที่ 75 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 6 

ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 7/2014  
 ขนาด 110.5 x 87.5 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2557 
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ภาพที่ 76 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 7 

ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 8/2014  
 ขนาด :87.5 x 110.5 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2557 
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ภาพที่ 77 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 8 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 9/2015 
 ขนาด 84 x 102 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 78 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 9 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 10/2015 
 ขนาด :86.5 x 107 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 79 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 10 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 10/2015 
 ขนาด 87 x 106 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 80 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 10 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 11/2015 
 ขนาด 84.5 x 107.5 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 81 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 11 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 12/2015 
 ขนาด 73.5 x 107 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 82 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 13 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 14/2015 (ต้นไม้สีฟ้า) 
 ขนาด 86.5 x 107 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 83 แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 14 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 14/2015 (ต้นไม้สีนํ้าตาล) 
 ขนาด 86.5 x 107 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 

ปี พ.ศ. 2558  
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ภาพที่ 84 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 15 
 ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 15/2015 
 ขนาด 88 x 98เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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ภาพที่ 85 แสดงผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 16 

ช่ือ พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ 16/2015  
 ขนาด 87.5 x 110.5 เซนติเมตร 
 เทคนิค ภาพพิมพ์หิน 
 ปี พ.ศ. 2558 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการสรา้งสรรค ์
 
 การสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อ “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” ได้บรรลุดังวัตถุประสงค์
สัมฤทธ์ิผลอันเกิดจากการผสานเข้าด้วยกันของประสบการณ์ชีวิตท่ามกลางธรรมชาติพ้ืนถ่ิน วิทยาการ
ความรู้ ทักษะศิลป์และกระบวนการทางทัศนศิลป์ในระบบปัจเจก เป็นการสร้างสรรค์และตีความด้วย
วิจารณญาณและความรู้สึกที่ก่อเกิดเป็นรูปและความหมาย ให้ความรู้สึกที่อยู่ระหว่างความจริงตาม
ธรรมชาติกับการเป็นรูปแทนของสภาวะจิตใจหรือเป็นเสมือนกายภาพของพ้ืนที่แห่งความรู้สึกที่สุข
สงบในใจของผู้สร้างสรรค์ โดยนัยน้ีเองที่ได้อาศัยกรรมวิธีของการทําภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์หิน 
(Lithograph) ที่ผสานเข้ากับวิธีการเฉพาะตนอันเป็นกลวิธีจากการคิดวิเคราะห์และค้นคว้าทดลอง
เพ่ือสร้างสัมฤทธ์ิผลที่สามารถเอ้ือประโยชน์ต่อการเป็นทัศนธาตุหรือภาษาทางทัศนศิลป์และสร้าง
รูปทรงทางศิลปะให้เป็นภาษาแห่งจิตใจซึ่งอาศัยหลักคิดและวิธีการท่ีสัมพันธ์กันของกายกับจิตใน
ลักษณะของการปล่อยให้จิตจดจ่ออยู่กับปลายดินสอ ทว่ากํากับวิถีแห่งจิตน้ีด้วยสติและด้วยปัญญา
ความคิดที่สร้างสรรค์ ด้วยเจตนาของการสร้างรายละเอียดที่ให้ก่อเกิดเป็นรูปจากรูปทรงขนาดเล็ก
อย่างซ้ํา ๆ จนก่อตัวเป็นเอกภาพของรูปทรงขนาดใหญ่อย่างมีระบบและเป็นระเบียบแบบแผนที่
เหมือนกับกระบวนการน้ีเป็นในอีกนัยหน่ึงของวิธีการทางจิตที่จะทําให้เกิดสมาธิและกลายเป็น
ช่องทางที่โน้มไปสู่การสร้างปัญญาในที่สุด โดยสรุปผลการทํางานได้ ดังน้ี 
 1. ความบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นปัจจัยแรกที่ทําให้เกิดความคิดและรูปแบบใน
การสร้างสรรค์ผลงานโดยมาจากสองส่วนคือ จากธรรมชาติแวดล้อมธรรมชาติที่มีลักษณะเป็นพ้ืนที่
ราบเชิงเขาที่แสดงความอุดมสมบูรณ์ของพืชพรรณ รวมถึงความหลากหลายของต้นไม้ ทั้งขนาดเล็ก
กลางใหญ่และรายละเอียดของทรงพุ่มก่ิงก้านที่เผยให้เห็นสัดส่วนจังหวะความงามของทิวทัศน์และ
ความสัมพันธ์ของบริเวณพ้ืนดิน ท้องฟ้าที่สะท้อนความงามผ่านกฎเกณฑ์ทางธรรมชาติต่าง ๆ และ
จากวิถีชีวิตซึ่งมีความพอดีที่ลงตัวของกลุ่มอาชีพทางการเกษตรในพื้นที่อันทําให้เกิดการผสมผสาน
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติเกิดเป็นเอกภาพในทิวทัศน์ซึ่งส่งผลความสําคัญให้กับความรู้สึกภายในต่อ
ความสุขสงบและความอบอุ่นแก่ผู้สร้างสรรค์ที่ได้สัมผัสคุ้นเคยกับวิถีชีวิตดังกล่าวทําให้เห็นคุณค่าข้ึน
ภายในใจเกิดเป็นมโนทัศน์และทัศนคติที่มีต่อพ้ืนที่อาศัยเป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง 
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 2. วิธีคิด จากแรงบันดาลใจที่ได้รับมาจากธรรมชาติและวิถีชีวิตได้ส่งผลต่อกระบวนการ
คิดวิเคราะห์นํามาจัดการในการสร้างสรรค์ โดยแบ่งการนํามาใช้ประโยชน์เป็น 2 ส่วนหลักระหว่าง
รูปทรงที่ปรากฏในธรรมชาติ(กายภาพภายนอก)และรูปทรงที่เป็นแกนทางความคิดความรู้สึกของ
ความสุขสงบที่เป็นเน้ือหาทางนามธรรม(กายภาพภายใน)ที่ได้จากการดํารงชีวิตและความคุ้นเคยกับ
พ้ืนที่อาศัยอันส่งผลต่อความรู้สึกของนามธรรมภายในจิตใจ ระหว่างธรรมชาติอันงดงามกับอาชีพ
เกษตรกรรมผสมผสานกลายเป็นพ้ืนที่เฉพาะที่ผู้สร้างสรรค์สามารถมองเห็นและเกิดจินตนาการถึง
ความรักความสุขความสงบกับพ้ืนที่ดังกล่าวขึ้นโดยการนําหลักการทางทัศนศิลป์ในการสร้างแกนของ
โครงสร้างภายในผลงานหรือกําหนดทิศทางของเส้นรูปทรง สีค่านํ้าหนัก บรรยากาศให้เป็นไปตาม
ความรู้สึกที่มีภายในของผู้สร้างสรรค์ที่จะแสดงกายภาพถึงความสุขสงบที่ได้จากประสบการณ์ทางการ
สัมผัสต่าง ๆ ด้วยการนํารูปทรงที่ปรากฏโดยทั่วไปของธรรมชาติมาสร้างและจัดวางเป็นเรื่องราวใน
ผลงานเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของการแสดงออกด้วยวิธีการลดทอนรูปทรงและการเพ่ิมเติมในบางส่วน
การลดทอนความยุ่งยากทางการมองหรือความซับซ้อนของรูปทรงให้ดูเรียบนุ่มนวลมากย่ิงขึ้นเช่น
รูปทรงภูเขา เนินดิน ทรงพุ่มของต้นไม้ พ้ืนนํ้ารวมถึงการลดความขรุขระของเส้นผิวรูปนอกขัดเกลาให้
ผิวรูปเรียบ เลื่อนไหลของรูปทรงที่ต่อเน่ืองทั้งภาพหรือการเพ่ิมเติมรูปทรงให้มากไปกว่าธรรมชาติจริง
เช่น ในส่วนที่เป็นรายละเอียดของพุ่มไม้จัดวางลักษณะของใบไม้ที่ผิดแปลกไปกว่าปกติโดยด้วยการให้
เห็นมุมมองด้านข้างเพ่ือเป็นการเพ่ิมความหนาแน่นรูปทรงใบมีระเบียบสวยงาม ตลอดจนการวาง
จังหวะก่ิงก้านของต้นไม้แต่ละก่ิงให้มีจังหวะที่สวยงามกว่าความจริงตามสภาพธรรมชาติเป็นต้นรวมถึง
การเพ่ิมบรรยากาศให้ดูสงบเย็นของละอองหมอกหรือมวลอากาศของความชุ่มช้ืนที่มีความนุ่มนวล
ตามความรู้สึกผ่านการสร้างทัศนธาตุให้ปรากฏเป็นผลงานเช่น การสร้างพ้ืนผิวในลักษณะฟุ้งกระจ่าย
ของจุดเล็ก ๆ หรือการกําหนดเส้นภายในผลงานให้มีระเบียบของเส้นตรง เส้นนอนเส้นโค้งและการ
สร้างสีบรรยากาศเพ่ือลดความเคลื่อนไหวเป็นต้น 
 3. อิทธิพลความเช่ือส่งผลให้กับรูปแบบของการทํางานทั้งหมดทั้งในเร่ืองกระบวนการคิด 
วิเคราะห์ สังเคราะห์ออกมาเป็นรูปผลงานจากอิทธิพลทางศิลปกรรมซึ่งประกอบด้วยผลงานศิลปะ
และศิลปิน 3 ท่านดังน้ี 
  ไคอิฮิกาชิยามา การศึกษาเรียนรู้เพ่ือให้เกิดมุมมองทิวทัศน์ของภาพรวมในมุมกว้าง 
เพ่ือนําไปสู่การเข้าใจในกฎเกณฑ์ระเบียบของธรรมชาติผืนป่าและจังหวะระหว่างรูปทรงกับพ้ืนที่ว่าง 
ให้นํามาปรับใช้เกิดเป็นเร่ืองราวของต้นไม้ พ้ืนดิน พ้ืนนํ้าและท้องฟ้า ที่สัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ 
ตลอดจนการลดทอนรูปทรงของต้นไม้ให้เกิดความพอดีทางด้านรูปทรงด้วยการใช้สีและบรรยากาศ
โดยสามารถแทรกความรู้สึกส่วนตัวของผู้สร้างสรรค์ลงไปแทนที่ความจริงของธรรมชาติโดยเฉพาะ
เรื่องของความกลมกลืนของสีและบรรยากาศ ที่ส่งผลต่อการเลือกใช้วรรณะของสีฟ้าเขียวและสีที่ถูก
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ลดทอนความเข้มของค่านํ้าหนักสีด้วยสีขาวที่สามารถแสดงความเย็นของมวลอากาศที่นําไปสู่ความสุข
สงบได้  
  เฮนรี รุสโซ่ ได้ส่งผลต่อความคิดในการสร้างรายละเอียดของรูปทรงแบบประดิษฐ์ขึ้น
เองตามความรู้สึกหรือความต้องการอันจะแสดงรูปลักษณ์ของความเป็นบุคลิกส่วนบุคคลออกมาให้
เห็นชัดเจนมากข้ึน หรือกลายเป็นสัญลักษณ์แทนค่าความหมายภายในใจที่มีต่อความอุดมสมบูรณ์ใน
พ้ืนที่ที่อาศัยเช่น การเก็บรายละเอียดของใบไม้กิ่งก้านหรือดอกผลต่าง ๆ ซึ่งเป็นวิธีการเขียนเพ่ือให้ผู้ดู
รู้สึกมากกว่าการอธิบายถึงเหตุผลความถูกต้องทางธรรมชาติของส่ิงเหล่าน้ันได้นํามาประยุกต์ปรับใช้
ในการเขียนสร้างรูปทรงต่าง ๆ ในช้ินผลงานที่เป็นลักษณะเส้นขอบคมชัดมีความประณีต จึงทําให้เห็น
รายละเอียดได้ถึงแม้จะมีขนาดรูปทรงที่เล็กก็ตาม 
  จิตรกรรมไทยโบราณ ได้ส่งผลต่อความคิดเชิงสัญลักษณ์ของพ้ืนที่และลักษณะของ
มุมมองแบบตานกมอง กล่าวคือ สามารถแทนจํานวนของต้นไม้ทั้งป่าด้วยต้นไม้ที่มีจํานวนน้อยกว่า
สภาพจริงด้วยการใช้มุมมองเพ่ือลดพ้ืนที่ว่างของพ้ืนดินและมองเห็นต้นไม้เต็มต้นและวิธีการเขียน
ใบไม้ที่มีความประณีตและทิศทางจังหวะความเคลื่อนไหวของทรงพุ่ม นํามาประยุกต์สร้างสรรค์
ผลงานให้กลายเป็นพ้ืนที่สมมุติของข้าพเจ้าเองได้ 
  อิทธิพล ต้ังโฉลกการศึกษากระบวนการทํางานแบบ ปัญญาญาณ(intuition)และแบบ
ปรีชาญาณ(Intellect)ได้ส่งผลต่อการทํางานให้เกิดความพอดีของการแสดงออก โดย เฉพาะขั้นตอน
ของการเขียนวาดเส้นบนแม่พิมพ์ กล่าวคือ การใช้เทคนิคขอดินสอไขเฉพาะขั้นตอนของการเขียนการ
วาดเส้นสร้างรูปทรงที่มีขนาดเล็กและซ้ํา ๆ จนก่อตัวเป็นรูปทรงที่ใหญ่ที่มีรายละเอียดเติมพ้ืนที่
แม่พิมพ์ เป็นการนําไปสู่สมาธิ ความน่ิงความสงบของจิตใจในการทํางาน รวมถึงการเรียนรู้ดึงเอา
สภาวะความพึงพอใจของจิตและความคิดระบบเหตุผล นําไปสู่การถ่ายทอดสร้างผลงานทิวทัศน์ที่มี
ความเป็นธรรมชาติของพืชพรรณและเป็นลักษณะเฉพาะของพื้นที่ทางความรู้สึกของตัวผู้สร้างสรรค์ที่
แสดงผ่านรูปทรง สีและบรรยากาศได้ 
 4. การทํางานและการลงพ้ืนที่ ได้รวบรวมข้อมูลเพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยเน้น
ลงภาคสนามในพ้ืนที่จริงเพ่ือศึกษาด้วยการบันทึกภาพและการวาดเส้นภูมิทัศน์ที่มีลักษณะของ
เทือกเขาเชิงเขาและพ้ืนที่ที่สามารถมองเห็นมุมกว้างของบริเวณผืนป่า โดยเน้นเทือกเขาหลวงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราชเป็นพ้ืนที่แหล่งข้อมูลหลักรวมถึงการศึกษารูปทรงชนิดต่าง ๆ ของพันธ์ุไม้ใน
ป่าและพันธ์ไมส้่วนผสมของเกษตรกรดังน้ันในการลงไปศึกษาเน้นข้อมูลทั้งโครงสร้างหลักของทิวทัศน์
และรายละเอียดของต้นไม้ ตลอดจนฤดูกาลและบรรยากาศของแต่ละช่วงเวลาที่เกี่ยวข้องในการ
สร้างสรรค์ นอกจากน้ียังทําการเก็บข้อมูลเชิงเอกสารเพ่ือประกอบสนับสนุนอย่างมีเหตุผลของเนื้อหา
เชิงลึกและมีหลักการท้ังส่วนที่เป็นรูปแบบผลงานโดยตรงและหลักคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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 5. การทําภาพร่าง เป็นการสรุปและประมวลผลตามการค้นคว้าหาข้อมูลนํามาวิเคราะห์
คัดสรรค์ผ่านข้อเสนอแนะจากอาจารย์ที่ปรึกษา โดยอาศัยจํานวนของภาพร่างมาเปรียบเทียบหา
จุดเด่นจุดด้อยเพ่ือปรับปรุงจนได้ภาพร่างที่สมบูรณ์ ในการศึกษาได้ทําการสร้างภาพร่างในสอง
ลักษณะคือการทําภาพร่างแบบโครงสร้างด้วยเส้นดินสอเพ่ือใช้ในการกําหนดขอบเขตของรูปทรงใน
การสร้างผลงานโดยจะมุ่งเน้นสร้างรายละเอียดต่าง ๆ ในกระบวนการทํางานจริงและการสร้างภาพ
ร่างที่มีองค์ประกอบของโครงสร้างและสีที่สมบูรณ์เพ่ือการควบคุมทัศนธาตุในกระบวนการทํางานจริง
ได้ดีขึ้นซึ่งทั้งสองแบบส่งผลต่อผลงานท่ีมีลักษณะพิเศษที่แตกต่างกันคือในแบบแรกจะสามารถสร้าง
รูปทรงที่มีความเป็นเฉพาะและมีความเกินจริงโดยเฉพาะมิติของภาพจะดูแบบและแสดงให้เห็นถึง
ความเป็นพ้ืนที่สมมุติได้ดีและในแบบที่สองผลงานนําไปสู่พ้ืนที่จริงตามธรรมชาติที่ผสมผสานกับ
ความคิด ความรู้สึก เกิดเป็นผลงานที่มีความเป็นเอกภาพทั้งทางความคิดและความรู้สึกโน้มนําไปสู่
พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบได้ดีขึ้น 
 6. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ที่อาศัยคุณลักษณะทางเทคนิคของภาพพิมพ์
หินที่ สามารถสร้างความละเอียดประณีตรองรับในการแสดงออกทางทัศนธาตุได้ รวมถึงกระบวนการ
เขียนแม่พิมพ์และการพิมพ์ที่มีความสอดคล้องในการดึงเอาสาระนามธรรมของจิตด้วยกระบวนการ
พิมพ์จากนํ้าหนักเข้มสุดที่ สอดคล้องกับการมองภาพในสภาวะท่ีมืดสลัวเมื่อเพ่ิงพินิจรายละเอียดก็เริ่ม
ปรากฏเหมือนกับกระบวนการพิมพ์ที่ค่อย ๆ พิมพ์เพ่ิมค่านํ้าหนักสว่างลงบนพ้ืนดําในช้ินผลงานซึ่งการ
พิมพ์แต่ละคร้ังภาพในความคิดก็จะค่อย ๆ ปรากฏออกมาให้เห็นชัดข้ึนอย่างช้า ๆ ซึ่งสามารถควบคุม
ให้เป็นไปตามภาพในใจหรือภาพในมโนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ได้ดีกว่าเทคนิคอ่ืน ๆ  
 7. ผลที่ได้รับ จากการรวบรวมข้อมูลและการศึกษาหลักการทางทัศนศิลป์ของศิลปินใน
กรณีศึกษารวมถึงการศึกษาสามารถสร้างผลงานศิลปะภาพพิมพ์ที่แสดงถึงพ้ืนที่ว่างภายในของสภาวะ
จิตที่สุขสงบ ผ่านเร่ืองราวของทิวทัศน์ที่ส่งผลให้เกิดความซาบซึ้งไปสู่ผู้ดูได้ ด้วยการสร้างสรรค์ที่อาศัย
หลักการพ้ืนฐานของการพิมพ์ทับซ้อนกันของค่านํ้าหนักที่เป็นการสร้างนํ้าหนักสีของแสงลงบนพ้ืนที่
ว่างของห้วงเวลายามคํ่าคืนซึ่งเป็นค่านํ้าหนักที่เข้มที่สุดและด้วยกลวิธีน้ีเองที่จะค่อย ๆ ปรากฏเป็นรูป
แห่งความหมายทางนามธรรมข้ึน กล่าวคือในการอาศัยวิธีการของการพิมพ์ทับซ้อนกันของค่านํ้าหนัก
อ่อนลงไปในแต่ละแม่พิมพ์อย่างช้า ๆ ค่อย ๆ เป็นค่อย ๆ ไปในแต่ละครั้งของการพิมพ์จึงเป็นเสมือน
การสํารวจพิจารณาจิตเพ่ือทําความเข้าใจหรือสร้างความกระจ่างชัดของภาพในใจให้ชัดเจนมากย่ิงขึ้น 
ดังปรากฏเป็นภาพลักษณ์ของสภาวะนามธรรมภายในท่ีสื่อสะท้อนถึงดุลยภาพทางจิตและความคิด
หรือให้พัฒนายกระดับจิตใจอย่างประณีต รวมถึงยังส่งผลที่ดีงามต่อจิตของผู้ดูและเกิดเป็นสภาวะแห่ง
ความสุขสงบของจิตใจภายในอีกด้วย โดยนัยน้ีเองที่เป็นผลสัมฤทธิผลของกระบวนการสร้างสรรค์และ
ผลจากการเพ่งพินิจสํารวจพิจารณาจิตใจของตนเองที่ผู้ดูจะค่อย ๆ เห็นรายละเอียดของเน้ือหา
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ความหมายที่สื่อสาระแห่งนามธรรมที่ผสานเข้าด้วยกันจนก่อรูปเกิดเป็นกายภาพของผลงานอย่างช้า 
ๆ ซึ่งเป็นเจตนาและกุศโลบายในการกล่อมเกลาจิตใจที่ให้เกิดสมาธิหรือเกิดเป็นความสงบขึ้นได้แม้จะ
เพียงห้วงขณะหน่ึงก็ตาม ซึ่งสภาวะน้ีน่ันเองที่สื่อนัยยะถึงการเป็นพ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ
ภายในใจของผู้ที่ได้สัมผัสรู้สารแห่งนามธรรมน้ัน 
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การเผยแพรผ่ลงานศลิปกรรม  
ณ พิพธิภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป ์

 

  
 
ภาพที่ 86 ภาพแสดงหน้าปกสูจิบัตรเผยแพร่ผลงาน  ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป์  
 ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพมหานครในวันที่ 4 มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 87 ภาพแสดงสูจิบัตรเผยแพร่ผลงาน  ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป์  
 ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพมหานครในวันที่ 4 มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 88 ภาพแสดงสูจิบัตรเผยแพร่ผลงาน  ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป์  
 ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพมหานครในวันที่ 4 มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 89 ภาพแสดงสูจิบัตรเผยแพร่ผลงาน  ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป์  
 ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพมหานครในวันที่ 4 มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 90 ภาพแสดงสูจิบัตรเผยแพร่ผลงาน  ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ หอศิลป์  
 ถนนเจ้าฟ้ากรุงเทพมหานครในวันที่ 4 มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 91 โปสเตอร์ประกอบการเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 92 แสดงภาพบรรยากาศในวันเปิดนิทรรศการ 
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ภาพที่ 93 แสดงภาพบรรยากาศในวันเปิดนิทรรศการ 
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การเผยแพรผ่ลงานศลิปกรรมณ Museum & Gallery TuankuFauziah 
มหาวิทยาลัยซาร์ยประเทศมาเลเซีย 

เม่ือวันท่ี 6 เมษายน ถึง 5 พฤษภาคม 2559 
 

 
 
ภาพที่ 94 ภาพแสดงหน้าปกสูตจิบัตรที่ใช้ประกอบการเผยแพร่ผลงาน 
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ภาพที่ 95 แสดงตัวอย่างเน้ือหาภายในสูจิบัตรที่ใช้ประกอบการเผยแพร่ผลงาน 
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ภาพที่ 96 แสดงตัวอย่างเน้ือหาภายในสูจิบัตรที่ใช้ประกอบการเผยแพร่ผลงาน 
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ภาพที่ 97 แสดงตัวอย่างเน้ือหาภายในสูจิบัตรที่ใช้ประกอบการเผยแพร่ผลงาน 
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ภาพที่ 98 แสดงตัวอย่างเน้ือหาภายในสูจิบัตรที่ใช้ประกอบการเผยแพร่ผลงาน 
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ภาพที่ 99 แสดงภาพพ้ืนที่ภายในห้องจัดนิทรรศการ 
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ภาพที่ 100  แสดงภาพวันเปิดนิทรรศการ 



 158

กิจกรรมเผยแพร่องคค์วามรูท้างด้านภาพพิมพ์ด้วยการจัดปฏิบัติการทางภาพพิมพ ์
(ณ Museum & Gallery TuankuFauziah มหาวิทยาลัยซาร์ยมาเลเซีย ในวันที่ 7 เมษายน 2559) 

 

   

 
ภาพที่ 101 ภาพกิจกรรมเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านภาพพิมพ์ด้วยการจัดปฏิบัติการทางภาพพิมพ์ 
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ประวัติผู้วิจัย 
 
ชื่อ-สกุล นางมณี มีมาก 
วันเดือนปีเกิด 9 มิถุนายน 2520 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน  49/14 หมู่ 2 ตําบลเขารูปช้าง อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 9000 
หน้าท่ีการงานปัจจุบัน อาจารย์ประจําสาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ 
 
ประวัติการศึกษา 
 2544 ศิลปบัณฑิตสาขาภาพพิมพ์ (เกียรตินิยมอันดับ 2) 
  คณะจิตกรรมประติมากร มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2546 ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาพพิมพ์ ภาควิชาภาพพิมพ์  
  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2556 ศึกษาต่อปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาพพิมพ์ บัณฑิตวิทยาลัย 
  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
เกียรติประวัติ 
 2542 รับทุนงบประมาณภาควิชาภาพพิมพ์ 
  คณะจิตกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2543 รางวัลชนะเลิศศิลปกรรมการประกวดศิลปกรรมร่วมสมัย  
  โดยธนาคารกสิกรไทย 
 2544 รางวัลดีเด่น การประกวดศิลปกรรม “นําสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ครั้งที่ 13 
  โดยบริษัทโตชิบา ประเทศไทย 
  รางวัลเกียรติยศ  การประกวดศิลปกรรมปตท. ครั้งที่ 16 
  รับทุนมูลนิธิ ฯพณฯ ท่านพลเอกเปรมติณสูลานนท์ 
  รางวัลเหรียญเงิน  ศิลปกรรมรุ่นเยาว์  ครั้งที่  18 
  รางวัลเกียรติยศ  การประกวดศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ 17 
  “ปลูกป่าได้มากกว่า ต้นไม้” 
  รับทุนอุดหนุนการวิจัยโดย บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2546 รางวัลเกียรตินิยมเหรียญทองแดงการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 4 
  ได้รับทุน Work shop และแสดงผลงานจาก University of Connecticut 
  ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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 2555 ได้รับรางวัลดีเด่นจากการประกวดศิลปกรรม ปตท. 
  “บ้านสีเขียว โลกสีเขียว”ครั้งที่ 26 
 2557 ได้รับรางวัลชมเชย การประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งที่ 3  
  โดย บริษัทไทยเบฟเวเรสจํากัด.กรุงเทพฯ 
การแสดงผลงาน 
 2541 นิทรรศการ “นําสิ่งที่ดีสู่ชีวิต ครั้งที่11” โดยบริษัทโตชิบา.กรุงเทพฯ 
 2543 นิทรรศการ “ศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั้งที่17”กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมร่วมสมัย”โดยธนาคารกสิกรไทย กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปะนิพนธ์”คณะจิตรกรรมประติมากรรมภาพพิมพ์ 
  มหาวิทยาลัยศิลปากรกรุงเทพฯ 
 2544 นิทรรศการ “ปตท.ครั้งที่ 16” กรุงเทพฯ   
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั้งที่ 18” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ โตชิบา “นําส่ิงที่ดีสู่ชีวิต ครั้งที่ 13” กรุงเทพฯ 
 2545 นิทรรศการ โตชิบา “นําส่ิงที่ดีสู่ชีวิต ครั้งที่ 14” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ  ครั้งที่ 48” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมรุ่นเยาว์  ครั้งที่ 19” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ปตท. ครั้งที่ 17” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “งานนักศึกษาศิลปากรและมหาวิทยาลัยทามะ” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิงภาคใต้  ครั้งที่ 1”สงขลา 
 2546 นิทรรศการ “ภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติ”กรุงเทพฯ 
 2547 นิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ  ครั้งที่49” กรุงเทพฯ 
 2548 นิทรรศการ “Kyoto hanga๒๕๔๘” Thailand Japan. 
  นิทรรศการ “Thailand Quadrangle Printmaking” 
  มหาวิทยาลัย TokohaGakuen, ญี่ปุ่น 
  นิทรรศการเด่ียวที่ Mizunami art Center, ญี่ปุ่น 
  นิทรรศการเด่ียวที่ Gallery Saoh&Tomos, โตเกียว, ญี่ปุ่น 
  นิทรรศการ “2 members” Space Gallery,ญี่ปุ่น 
  นิทรรศการ “พ้ืนที่ บน พ้ืนที่” หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร, กรุงเทพฯ 
 2549 นิทรรศการ “ความพอเพียง”ฉลองครบรอบ 6 ปี ในหลวง” 
  มหาวิทยาลัยศิลปากร, กรุงเทพฯ     
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 2549 นิทรรศการ “คณาจารย์”  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ, 
  สงขลา 
  นิทรรศการศิลปกรรม “ไทย- ญี่ปุ่น ครั้งที่ 1”คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
  มหาวิทยาลัยทักษิณ, สงขลา. 
  นิทรรศการ “MONDIAL DE L’ESTAMPE ET DE LA GRAVURE   
  ORIGINALE  TRIENNALE DE CHAMALIERES” ฝรั่งเศล 
 2550 นิทรรศการ ภาพพิมพ์นานาชาติ ,มหาวิทยาลัยซาร์ย ประเทศมาเลเซีย 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิง ไทย – มาเล”,หอศิลปะเทศบาลนครหาดใหญ่,  
  สงขลา 
  นิทรรศการ “ไทย มาเล  สิงค์โป” , หอศิลป์วัฒนธรรมภาคใต้  
  ของสถาบันวัฒนธรรม ศึกษากัลยาณีวัฒนามหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์   
  สงขลา 
  นิทรรศการ “พุทธธรรม ไทย-จีน” หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร,   
  กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ภาพพิมพ์นานาชาติ” ,หอศิลป์ประจํารัฐปีนัง , มาเลเซีย 
 2551 นิทรรศการ “คณาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยทักษิณ” 
  สงขลา 
 2552 นิทรรศการ “ศิลปินหญิงไทย–มาเลครั้งท่ี 2 หอศิลปะเทศบาล นคร 
  หาดใหญ่ ,สงขลา 
 2553 นิทรรศการคณาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ, สงขลา 
  นิทรรศการ “ภาพพิมพ์นานาชาติ”,หอศิลป์ ประจํารัฐปีนัง,มาเลเซีย 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิงไทย–มาเล ครั้งที่ 3”กัวลาลัมเปอร์มาเลเซีย, 
  นิทรรศการ “ไทย มาเลเซีย สิงคโปร์ ครั้งที่ 4”หอศิลป์วัฒนธรรม 
  ภาคใต้ ของสถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณีวัฒนา    
  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, สงขลา 
 2554 นิทรรศการ “ลีลาของลายใหม่” ศิลปกรรมร่วมสมัย สงขลา ปัตตานี ยะลา 
  นราธิวาสณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิง ไทย–มาเล ครั้งที่ 4” ณ พิพิธภัณฑ์  
  บ้านหัตถกรรมและศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ สงขลา 
 2555 นิทรรศการ “ครูศิลป์สงขลา” ณ พิพิธภัณฑ์ บ้านหัตถกรรมและ 
  ศิลปกรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ สงขลา   
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 2555 นิทรรศการ “ปตท. ครั้งที่ 26 ” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 58” กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปกรรมร่วมสมัย” จัดโดย ธนาคารกสิกรไทย 
  ประจําปี 2555. กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิง ไทย - มาเล ครั้งที่ 5” ปีนังประเทศมาลเซีย 
 2556 นิทรรศการศิลปิน ไทย มาเลสิงคโปร์ หอศิลปะนครหาดใหญ่, สงขลา 
 2557 นิทรรศการ “Print in Angkor Wat 2014”, กรุงเทพฯ  
 2558 นิทรรศการ “กระบวนการพัฒนาการ”ณ พิพิธภัณฑ์หอศิลป์แห่งชาติ.  
  กรุงเทพฯ 
  นิทรรศการ “ศิลปินหญิง ไทย–มาเล ครั้งที่ 6” 
  ณ ศูนย์ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ สงขลา 
 2559 นิทรรศการ “พ้ืนที่และเวลาแห่งความสุขสงบ” ณ พิพิธภัณฑ์และหอศิลป์  
  TaunkuFauziah, มหาวิทยาลัยซาย. มาเลเซีย 
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