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 ปณัสสา จันทวงศ์: ป่าในเมือง. อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์: ผศ.วริัญญา  ดวงรัตน์ ,  
ศ.ปรีชา เถาทอง และ อ.ดร.วิสูตร  โพธิ์เงิน. 79 หน้า. 
 
 วิทยานิพนธ์หัวข้อเรื่อง ป่าในเมือง มีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดให้เห็นผลงานทัศนศิลป์
สื่อผสมที่แสดงให้เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน ซึ่งเป็น
จุดเริ่มต้นในการค้นพบแรงบันดาลใจ แนวความคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการใหม่ ๆ ที่มีลักษณะ
เฉพาะตัว เป็นการบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับป่าธรรมชาติในสภาพแวดล้อมสังคมเมืองในปัจจุบันที่มี
การเปลี่ยนแปลง สิ่งเหล่านี้ทําให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติลดน้อยลงไป ดังนั้นข้าพเจ้า
จึงได้ศึกษาลักษณะเมือง ธรรมชาติ ป่าไม้ และพรรณไม้ต่าง ๆ ภายในกรุงเทพมหานคร เพ่ือนํามาเป็น
สื่อในการสร้างสรรค์ที่แสดงให้เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่สามารถอยู่
ร่วมกันได้ ด้วยการนําหลักการทางทัศนศิลป์มาใช้ในการพัฒนารูปแบบผลงานที่ผสมผสานกับความคิด 
ความรู้ ประสบการณ์ และอารมณ์ความรู้สึก  
 ขอบเขตการศึกษา แบ่งออกเป็น 3 ประการ ได้แก่ 1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา ต้องการ
ให้เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน เพ่ือแสดงถึงการอยู่ร่วมกัน
ระหว่างสองสิ่งที่แตกต่างกันแต่อยู่ร่วมกันได้อย่างสวยงาม 2. ขอบเขตด้านรูปแบบ สร้างสรรค์รูปแบบ
งานทัศนศิลป์สื่อผสม 3. ขอบเขตด้านเทคนิค ตู้ไฟ หรือ Light Box Display สร้างมิติด้วยรูปเมือง 
ด้วยเทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ พิมพ์สติกเกอร์ และเทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาใช้ในการ
สร้างสรรค์ แล้วยังใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวในการสร้างบรรยากาศ  
 ผลงานการศึกษาสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้นําข้อมูลมาวิเคราะห์และสร้างสรรค์
ผลงานให้ตรงต่อวัตถุประสงค์และตอบสนองแนวความคิดส่วนตัว โดยแสดงออกมาเป็นผลงาน
ทัศนศิลป์สื่อผสม ซึ่งมีจํานวนทั้งหมด 3 ชิ้น ชิ้นที่ 1 ขนาด 60 x 60 ซม. ชิ้นที่ 2 ขนาด 90 X 60 ซม. 
ชิ้นที่ 3 ขนาด 150 x 60 ซม. เพ่ือให้ผู้ที่ได้รับชมผลงานได้เห็นถึงความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับ
ธรรมชาติของป่าไม้ที่สามารถอยู่ร่วมกันได้ 
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Thesis topic is Forest in a City. The objectives were to broadcast visual 
media success and show progress of city in the present with natural of wild is living 
together. It is a basis in discover inspiration, Idea, style and new technic. It had 
particularities to inform about wild in the city surrounding in present. These are 
abating relationship between human and natural.  Therefore, read up the kind of 
natural city, forest and varieties of plant in Bangkok for media apply and create to 
show about progress of city in the present with natural of wild.  Bring visual arts 
principle to develop style of success. There are integrating with idea, knowledge, 
experience and feeling.  

Boundary of education divides 3 kinds. First, Boundary of content show 
progress of city in the present with natural of wild is living together. There is 
coexistence between 2 different things beautifully.  Second, Boundary of style 
creates visual media style.  Third, Boundary of technic Light Box Display create 
dimension with city picture and sticker dye cut technic, printing sticker, painting 
glided lacquered  technic and use the light for move to make feeling.  

This thesis project brings the data to analyze and create success for direct 
objective and respond individual.  Its show in visual media success divides 3 pieces.  
First piece is 60 cm. x 60 cm.  Second piece is 90 cm. x 60 cm.  Third piece is 150 cm 
x 60 cm.  For audience watch about progress of city in the present with natural of 
wild is living together. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 จากการศึกษาค้นคว้าวิทยานิพนธ์ชุดนี้สําเร็จได้ด้วยความอนุเคราะห์ของบุคคลหลาย
ท่าน ซึ่งไม่อาจจะนํามากล่าวได้ทั้งหมด ซึ่งผู้มีพระคุณที่ ข้าพเจ้าขอกราบพระคุณอย่างสูงคือ 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วิรัญญา ดวงรัตน์ และอาจารย์ดร. วิสูตร 
โพธิ์เงิน อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่ให้ความรู้ คําแนะนําตรวจทาน และแก้ไขปรับปรุงข้อบกพร่อง
ต่าง ๆ ด้วยความเอาใจใส่ทุกขั้นตอน เพ่ือให้การทําวิทยานิพนธ์ชุดนี้สมบูรณ์ รวมถึงครูบาอาจารย์
ท่านอ่ืนที่ไม่ได้เอยนามผู้ให้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ความเข้าใจทางด้านศิลปะและคณะกรรมการ
ตรวจสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่าน ที่คอยให้กําลังใจในการสร้างสรรค์ผลงานเสมอมา  
 ขอกราบขอบพระคุณบิดามารดา ผู้ให้ความอุปการะเลี้ยงดู มอบความรัก ความอบอุ่น 
ความเมตตา ค่อยอบรมสั่งสอน ให้โอกาสทางการศึกษา  
 ขอกราบพระคุณเจ้าหน้าที่ฝ่ายวิชาการ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ และ
คณะศึกษาศาสตร์ เจ้าหน้าที่บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ทุกท่านที่คอยติดต่อประสานงาน 
และให้ความช่วยเหลือในทุก ๆ ด้าน 

และข้าพเจ้าปรารถนาเป็นอย่างยิ่งว่าผลงานศิลปะและเอกสารวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะ
ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ต่อผู้ที่สนใจจะศึกษางานศิลปะต่อไป 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

 จากอดีตที่มนุษย์ถูกควบคุมโดยธรรมชาติ ต้องกลัวเกรงปรากฏการณ์ธรรมชาติต่าง ๆ 
ดํารงชีวิตด้วยการไล่ล่าสัตว์และเก็บพืชพันธุ์ต่าง ๆ มาเป็นอาหารและไม่มีที่อยู่เป็นหลักแหล่ง ถือได้ว่า
เป็นยุคแห่งความไม่รู้ซึ่งมนุษย์มีอิทธิพลต่อธรรมชาติค่อนข้างน้อย สู่ยุคของการที่มนุษย์เริ่มมีความรู้
ความเข้าใจในธรรมชาติมากขึ้น เริ่มปรับตัวเข้าหาธรรมชาติ รู้จักเลี้ยงสัตว์ เพาะปลูกทําการเกษตร 
หรือการใช้สมุนไพรธรรมชาติมาทําเป็นยารักษาโรค รู้จักตั้งถิ่นฐานที่อยู่ พัฒนาวิถีชีวิต ความคิดความ
เชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม และศาสนาที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมท้องถิ่นที่ตนอยู่อาศัย ซึ่งมี
รากเหง้ามาตั้งแต่ยุคที่มนุษย์เห็นว่าธรรมชาติให้คุณให้โทษแก่ตนได้ มนุษย์ให้คุณค่าและให้ความ
เคารพนับถือธรรมชาติ เชื่อถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งสถิตอยู่ในธรรมชาตินั้นในฐานะผู้ปกป้องรักษาและ
อํานวยผลอันเป็นเป็นปัจจัยในการดําเนินชีวิตทั้งในด้านร่างกายภายนอก อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่
อาศัยและยารักษาโรค และในด้านความเจริญของจิตใจภายในคือมนุษย์อาศัยธรรมชาติเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะและวิทยาการต่าง ๆ วิถีการดําเนินชีวิตของมนุษย์จึงมีความ
เกื้อกูลกับการพัฒนาสภาพแวดล้อมที่ตนอยู่อาศัย มีความใกล้ชิดผูกพันกับธรรมชาติ  
 ในปัจจุบันมนุษย์ได้พัฒนาความรู้ของตนโดยเฉพาะความเจริญทางวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี มนุษย์ใช้ความเจริญเป็นเครื่องมือศึกษาเรียนรู้และควบคุมจัดการธรรมชาติ จนกลายเป็น
ว่ามนุษย์ต้องพ่ึงพาและเสพติดเทคโนโลยีมากขึ้น ซึ่งแตกต่างจากวิถีชีวิตดั้งเดิมของมนุษย์ที่ผูกพันอยู่
กับธรรมชาติมาเป็นชีวิตที่ขึ้นอยู่กับเทคโนโลยี จากที่เคยมองว่าธรรมชาติเปรียบเสมือนแม่ผู้ให้คุณแก่
ตนเป็นชีวิตที่มองธรรมชาติเป็นทรัพยากรที่สามารถตักตวงเอาผลประโยชน์ได้จนเป็นการทําลาย
ธรรมชาติ การเสียสมดุลระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ทําให้วิถีชีวิตที่ต้องพ่ึงพาเทคโนโลยีดังกล่าวกลับ
สร้างปัญหาให้กับสังคมมนุษย์และกับตัวธรรมชาติเอง ไม่ว่าจะเป็นปัญหาภายนอกตัวมนุษย์ทั้งในด้าน
การขาดแคลนทรัพยากร การบริโภคท่ีขาดจิตสํานึก1  
 

                                           

 1 ประเวศ วะสี, ธรรมชาติของสรรพสิ่ง: การเข้าถึงความจริงทั้งหมด, (กรุงเทพฯ: 
มูลนิธิสดศรี-สฤษดิ์วงศ์, 2547), อ้างอิงใน ชัยวัฒน์ จันสิริบุญมี, มนุษย์กับธรรมชาติ, เข้าถึงเมื่อ 10 
มิถุนายน 2559, เข้าได้จาก http://punyascientificphilosophy555.blogspot.com/2013/ 
11/blog-post_24.html ?view=mosaic 

http://www.blogger.com/profile/17797286003830469984
http://punyascientificphilosophy555.blogspot.com/2013/%2011/blog-post_24.html
http://punyascientificphilosophy555.blogspot.com/2013/%2011/blog-post_24.html
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ความเป็นมาและความส าคัญ 
 ปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงของสังคมเมือง (กรุงเทพฯ) เป็นปัญหาใหญ่ เพราะมีการ
ขยายตัวของเมืองเพ่ิมมากขึ้น เกิดจากความต้องการของมนุษย์ในการดํารงชีวิต เพ่ือความ
สะดวกสบาย ความต้องการของมนุษย์นั้นจะเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ ตามวิวัฒนาการของโลก โดยเราจะ
สังเกตเห็นได้จากรูปแบบที่อยู่อาศัยของมนุษย์ที่แตกต่างกันไปตามกาลเวลา เมื่อประชากรมีจํานวน
เพ่ิมมากขึ้นอย่างรวดเร็ว ประกอบกับแนวโน้มการพัฒนาการประเทศ ที่เน้นการขยายตัวของ
ภาคอุตสาหกรรมเทคโนโลยีและสิ่งก่อสร้างเพ่ือเป็นที่พักอาศัยของประชากร ที่มีความต้องการเพ่ิม
มากขึ้น ทําให้เกิดความต้องการทรัพยากรทางธรรมชาติเพ่ิมมากขึ้น เพ่ือสนองความต้องการของ
มนุษย์  ส่งผลให้มีการใช้ประโยชน์จากธรรมชาติอย่างฟุ่มเฟือย ความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติลด
น้อยลง และสิ่งปลูกสร้างที่มนุษย์ต้องการเพ่ิมมากข้ึน จึงทําให้สภาพแวดล้อมสังคมเมืองในปัจจุบันแย่
ลงและไม่น่าอยู่ ดังนั้นในสภาวะสังคมเมืองในปัจจุบันควรที่จะรักษาสมดุลของสภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่
ให้ดีขึ้น โดยการปรับให้ทั้งสองสิ่งนี้อยู่ร่วมกันได้ ด้วยการพ่ึงพิงกัน 
 “ธรรมชาติพ่ึงสิ่งก่อสร้าง สิ่งก่อสร้างพ่ึงธรรมชาติ” เราต้องอยู่กับธรรมชาติได้ ไม่ได้
ทําลายธรรมชาติ ทุกสิ่งที่เกิดข้ึนเราอยู่ร่วมกันได้ เกิดความงามทั้งสองอย่างที่ต่างกัน และอยู่ร่วมกันได้ 
ข้าพเจ้าจึงศึกษาลักษณะเมือง (กรุงเทพฯ) และศึกษาลักษณะธรรมชาติ ป่าไม้ พรรณไม้ต่าง ๆ มา
สร้างสรรค์ผลงานขึ้น โดยใช้เทคนิคสมัยใหม่ เป็นงานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่เป็นตู้ไฟ หรือ Light Box 
Display สร้างมิติด้วยรูปเมืองที่ประกอบไปด้วยตึกรามบ้านช่อง และใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวประกอบ
บรรยากาศทั้งกลางวันและกลางคืน และยังใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาใช้ในการ
สร้างสรรค์ภาพต้นไม้ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทย นํามา
ประยุกต์เข้าด้วยกันเสนอเป็นผลงานศิลปะ 
 
ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. ศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่สื่อให้เห็นความเจริญของเมืองใน
ปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน 
 2. ศึกษาเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงานโดยยึดหลักทัศนศิลป์สื่อผสม โดยใช้เทคโนโลยีร่วม
สมัย เช่น การใช้ Light Box Display เพ่ือเป็นการตอบสนองสังคม ให้เห็นให้เห็นความเจริญของเมือง
ในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน 
 3. เพ่ือถ่ายทอดให้เห็นผลงานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่แสดงให้เห็นให้เห็นความเจริญของ
เมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน 
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สมมติฐานของการศึกษา 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานต้องการนําเสนอการอยู่ร่วมกันของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติ
ของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน แสดงถึงการอยู่ร่วมกันระหว่างสองสิ่งที่แตกต่างกัน แต่อยู่ร่วมกันได้อย่าง
สวยงาม ทําให้เกิดแนวทางที่จะสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้เทคนิคสมัยใหม่มาเป็นสื่อในการถ่ายทอด
งานทัศนศิลป์สื่อผสมที่เป็นตู้ไฟ หรือ Light Box Display สร้างมิติด้วยรูปเมืองที่ประกอบไปด้วยตึก
รามบ้านช่อง ใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวประกอบบรรยากาศทั้งกลางวันและกลางคืน แล้วยังใช้เทคนิค
จิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาสร้างสรรค์ภาพต้นไม้ เพื่อแสดงให้เห็นถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติ
ที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทย ที่นํามาประยุกต์เข้าด้วยกันเสนอเป็นผลงานศิลปะ 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้แบ่งขอบเขตโครงการไว้ 3 ด้าน ดังนี้ 
 1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา ต้องการให้เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติ
ของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน เพ่ือแสดงถึงการอยู่ร่วมกันระหว่างสองสิ่งที่แตกต่างกัน แต่อยู่ร่วมกันได้อย่าง
สวยงาม 
 2. ขอบเขตด้านรูปแบบ สร้างสรรค์รูปแบบงานทัศนศิลป์สื่อผสม โดยใช้มุมมองของ
ทิวทัศน์เมืองในแนวขนานกับระดับตา 
 3. ขอบเขตด้านเทคนิค ตู้ไฟ หรือ Light Box Display สร้างมิติด้วยรูปเมือง ด้วย
เทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ พิมพ์สติกเกอร์ และเทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาใช้ในการ
สร้างสรรค์ แล้วยังใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวในการสร้างบรรยากาศ  
 4. การใช้แสงจากไฟ โดยที่แสดงออกด้วยช่วงเวลากลางวันและกลางคืน การกําหนดไฟ
ที่มีความมืดและความสว่าง ทําให้เกิดมิติและบรรยากาศท่ีลึกซึ้ง 
 
ขั้นตอนการศึกษา 
 1. สํารวจและศึกษาเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (ด้วยวิธีการศึกษาจากสถานที่จริง) โดยวิธีการเก็บบันทึก
ข้อมูล ภาพถ่ายป่าไม้ ภาพถ่ายเมืองตามสถานที่ต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร 
 3. ศึกษาข้อมูลรูปแบบผลงานของศิลปินที่มีลักษณะเรื่องราวที่เกี่ยวกับเมือง ภาพ
จิตรกรรมลายกํามะลอ ไดคัทสติกเกอร์และพิมพ์สติกเกอร์ ศึกษาตู้ไฟ หรือ Light Box Display 
เนื้อหาที่อยู่ในทิศทางเดียวกันกับการสร้างสรรค์ผลงาน 
 4. รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ สังเคราะห์ ลงมือสร้างด้วยแบบร่าง และขยายงานจริงตาม
แนวที่ได้ร่างภาพไว้ รวมไปถึงการแก้ปัญหาในขณะปฏิบัติงานจริง 
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 5. การวิเคราะห์และสรุปการสร้างสรรค์เพื่อพัฒนาผลงานครั้งต่อไป 
 
วิธีการศึกษา 
 1. ค้าหาความคิดและสร้างแรงบันดาลใจ เพ่ือกําหนดแนวทางและเป้าหมายในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสาร วารสาร งานวิจัยและข้อมูลที่เกี่ยวกับรูปแบบเมืองต่าง ๆ งาน
จิตรกรรมลายกํามะลอ  
 3. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับรูปของเมืองและตึกในกรุงเทพมหานคร ในรูปแบบที่ 
แตกต่าง และงานจิตรกรรมลายกํามะลอ ไดคัทสติกเกอร์และพิมพ์สติกเกอร์ ศึกษาเกี่ยวกับตู้ไฟ หรือ 
Light Box Display เป็นต้น 
 4. ประมวลความคิดจากข้อมูลและประสบการณ์จริง เพ่ือทําแบบร่าง กําหนดรูปทรง 
องค์ประกอบ เทคนิค เพ่ือนํามาวิเคราะห์หาความสมบูรณ์ท่ีลงตัว 
 5. แก้ไขพัฒนาแบบร่างเพ่ือเป็นต้นแบบในการพัฒนาไปสู่ผลงานต่อไป 
 6. นําผลงานเข้าสู่การสัมมนา เพ่ือให้อาจารย์ที่ปรึกษาพิจารณาพร้อมทั้งให้การชี้แนะ
เพ่ือแก้ปัญหา และพัฒนาผลงานต่อไป 
 7. บันทึกและรวบรวมข้อมูลการทํางานในแต่ละช่วงระยะเวลา เพ่ือปรับปรุงและพัฒนา
ผลงานต่อไป 
 8. ประเมินผลและสรุปผล รวบรวมข้อมูลทั้งหมดที่ได้และจัดทําเอกสารประกอบการทํา
วิทยานิพนธ์ 
 
แหล่งข้อมูล 
 1. แหล่งข้อมูลเชิงวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 2. สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ เช่น หนังสือ รูปถ่าย 
 3. สื่อเทคโนโลยีสารสนเทศต่าง ๆ เช่น อินเทอร์เน็ต 
 4. ประสบการณ์จริง 
 
อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
 1. อุปกรณ์ที่ใช้ในการบันทึกข้อมูล 

1.1 กล้องถ่ายรูป 
1.2 คอมพิวเตอร์ 
1.3 สมุด Sketch 
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1.4 ดินสอ 
 2. อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 2.1 ดินสอ 
 2.2 ยางลบ 
 2.3 ไม้บรรทัด 
 2.4 ระบบไฟและวงจร 
 2.5 คัตเตอร์ 
 2.6 สติกเกอร์ 
 2.7 ปืนกาว 
 2.8 แผ่นอะคริลิค 
 2.9 กล่องไฟ 
 2.10 แผ่นทองคําเปลว 
 2.11 สีแฟลกซ์ 
 2.12 หรดาน 
 2.13 กาวกระถิน 
 2.14 ฝักส้มป่อย 
 2.15 พู่กัน 
 2.16 ดินสอพอง 
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บทที่ 2  
 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 
 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ “ป่าในเมือง” (Forest in a City) เป็นการเริ่มต้นจาก
ความสนใจในเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติในเมือง โดยเฉพาะต้นไม้เล็ก ๆ ที่ขึ้นอยู่ที่ตาม
กําแพง ผนังบ้าน ผนังตึก ที่ระบายน้ํา และตามซอกต่าง ๆ ที่มีความชื้นพอที่ต้นไม้นี้จะเจริญเติบโต
และงอกงามได้ ซึ่งจะต้องอาศัยน้ํา ดิน อากาศ แสงแดด อุณหภูมิ และความชื้นที่เหมาะสมถึงจะเกิด
ได้ เป็นการอยู่ร่วมกันอย่างลงตัวบนความขัดแย้งระหว่างความแข็งแกร่ง ความมั่นคงของเมืองกับ
ต้นไม้เล็ก ๆที่เกิดข้ึน สิ่งเหล่านี้ช่วยสร้างความสมดุลให้กับธรรมชาติในเมือง จึงนําไปสู่การสร้างสรรค์
ผลงานทัศนศิลป์สื่อผสม โดยเลือกมุมมองที่สื่อถึง เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ธรรมชาติกับเมือง ซึ่งมีข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 1. ที่มาของความคิดและแรงบันดาลใจ 
 2. อิทธิพลที่ได้รับจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 3. อิทธิพลทางด้านความคิด 
 4. อิทธิพลทางด้านรูปแบบงานศิลปะที่มีต่อการสร้างสรรค์ 
 5. ต้นไม้ในลายรดน้ําและลายกํามะลอ 
 6. ศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ 
 
1. ที่มาของความคิดและแรงบันดาลใจ 

ความหมายของความเป็นเมือง คือ เป็นการกระจายของผู้คนหรือกิจกรรมในบริเวณเดิม 
ทําให้เกิดความหนาแน่นขึ้น หรือการขยายตัวออกไปสู่บริเวณโดยรอบที่กว้างขึ้น และยังหมายความ
รวมถึงการกระจายของอิทธิพลทางสังคมวัฒนธรรมเมืองไปสู่สังคมชนบท อันเป็นผลทําให้วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่เปลี่ยนแปลงไป เมืองจึงหมายถึงพ้ืนที่อันเป็นที่ร่มของผู้คนและกิจกรรมอย่างหนาแน่นทํา
ให้มีการพัฒนาทั้งด้านสาธารณูปโภคและอุปโภคเกิดขึ้นตามมา อันเป็นตัวเร่งให้เมืองมีการขยายตัว
เพ่ิมข้ึนเรื่อย ๆ ทั้งในแนวราบและแนวดิ่ง  

นอกจากบทบาทในการเป็นศูนย์กลางการพัฒนาแล้ว เมืองยังมีบทบาทในลักษณะต่างๆ 
ตามท่ีลักษณะทางกายภาพของเมืองเอ้ืออํานวย ไม่ว่าสภาพภูมิประเทศ และโครงสร้างพ้ืนฐานนําไปสู่
กิจกรรมและบริการในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเมืองโดยทั่วไปมักมีบทบาทผสมผสาน (Mixed Function) 
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โดยไม่อาจจําแนกบทบาทของเมืองได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตามเมืองยังมีบทบาทโดดเด่นและ
สามารถจําแนกบทบาทหลักของเมือง (Major Function) ได้ โดยพิจารณาจากที่ตั้ง รูปแบบการใช้
ที่ดิน ลักษณะกิจกรรม ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรม  

ด้วยการกระจายตัวของประชากรในพ้ืนที่เมืองในประเทศไทย พบว่ามีพ้ืนที่รวมกันคิด
เป็นร้อยละ 25 ของพ้ืนที่ประเทศ และมีจํานวนประชากรตามทะเบียนราษฎร์ในพ้ืนที่เมือง คิดเป็น
ร้อยละ 35 ในขณะที่การสํารวจสํามะโนประชากรพบว่ามีประชากรอาศัยอยู่ในเขตเมืองมากกว่า
ข้อมูลทะเบียนราษฏร์ประมาณ ร้อยละ 10 มีผู้อยู่อาศัยในเขตเมืองคิดเป็นร้อยละ 45 ของประชากร
ประเทศในอนาคตสัดส่วนของประชากรในเขตเมืองจะยังมีโน้มเพ่ิมขึ้น ดังนั้น เมื่อเมืองมีการขยายตัว
อย่างรวดเร็วและขาดการวางแผนที่เป็นระบบ เกิดสิ่งปลูกสร้างในลักษณะที่ไม่เหมาะสม และตั้งอยู่ใน
พ้ืนที่ที่เสี่ยงภัย ทําให้เมืองต่าง ๆ มีความเสี่ยงที่จะได้รับผลกระทบ และยังประสบปัญหาด้านคุณภาพ
อากาศและระดับเสียงจากรถยนต์ประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร พบปัญหาฝุ่นละออง
และสารประกอบในอากาศนอกจากนี้ ยังมีปัญหาสิ่งแวดล้อมในด้านต่าง ๆ ทั้งการขาดแคลนพ้ืนที่สี
เขียว ปัญหาด้านภูมิทัศน์ ปัญหามลพิษ อีกทั้งประเด็นความแออัดของชุมชนเมืองจากการอพยพ
เคลื่อนย้ายถิ่นฐานของประชากรซึ่งกําลังมีแนวโน้มเพ่ิมขึ้น  

ปัจจุบันก็ได้มีแนวคิดและทิศทางการพัฒนาเมืองให้น่าอยู่ขึ้น โดยมีรากฐานมาจาก
แนวคิด Healthy Cities ที่ริเริ่มโดยองค์การอนามัยโลก (WHO) ซึ่งได้มีการดําเนินงานในลักษณะ
โครงการในเมืองต่าง ๆ ในทวีปยุโรป และได้ขยายไปยังภูมิภาคอ่ืน ๆ ทั่วโลก ซึ่งได้เน้นพ้ืนที่ชุมชน
เมือง ซึ่งมีลักษณะความหนาแน่นของประชากร และลักษณะปัญหาที่มีความสลับซับซ้อนเกี่ยวพันกัน
หลายด้าน ทั้งนี้ โดยมุ่งเน้นประเด็นปัญหาด้านความสลับซับซ้อนของสิ่งแวดล้อมในเมืองด้านต่าง ๆ 
ทั้งสิ่งแวดล้อมทางเศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม หรืออ่ืน ๆ โดยมีองค์ประกอบสําคัญ คือ ความน่า
อยู่ทั้งด้านกายภาพและสังคมที่ดีเข้มแข็ง รวมถึงคนมีคุณภาพชีวิตดี มีความสุข การมีภูมิปัญญา
ท้องถิ่น ร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการส่งเสริมให้ชุมชนเข้มแข็ง มีการสืบทอด และพัฒนาต่อยอด แนวคิด
ต่าง ๆ เหล่านี้แม้จะมีมุมมองและความหมายที่แตกต่างกันไปบ้าง แต่ก็พบว่าส่วนใหญ่ มีประเด็นที่
เห็นร่วมกันก็ คือ การพัฒนาด้านต่าง ๆ ให้เอ้ือต่อการดํารงชีวิตที่ดี ซึ่งที่ผ่านมาได้มีหลายแนวคิดที่
สอดคล้องกับเมืองน่าอยู่ เช่น 

เมืองน่าอยู่ (Livable Cities) และ เมืองยั่งยืน (Sustainable Cities) การพัฒนา
กรอบแนวคิดและตัวชี้วัดเทศบาลน่าอยู่อย่างยั่งยืน (Sustainable Cities) ซึ่งกรมส่งเสริมคุณภาพ
สิ่งแวดล้อมร่วมกับสมาคมสันนิบาตเทศบาลแห่งประเทศไทย และสถาบันสิ่งแวดล้อมไทยได้พัฒนาขึ้น
เพ่ือเป็นเครื่องมือในการติดตาม ตรวจวัดและประเมินความสําเร็จของการพัฒนาเมืองต่าง ๆ เริ่ม
ดําเนินการมาตั้งแต่ ปี 2547 จนถึงปัจจุบันโดยได้ทําการปรับปรุงและพัฒนากรอบแนวคิดและตัวชี้วัด
โดยการมีส่วนร่วมจากทุกภาคส่วน เพ่ือให้มีความทันสมัยและเหมาะสมกับสถานการณ์ 



8 
 

 

เมืองสีเขียว (Green Cities) ถูกนํามาใช้กับการพัฒนาเมืองอย่างเป็นรูปธรรมโดย 
EIU-Economist Intelligence Unit ซึ่งได้ร่วมกับบริษัทซีเมนต์ (Siemens) ริเริ่มและพัฒนาดัชนี
ความเป็นเมืองสีเขียว โดยให้คณะผู้เชี่ยวชาญด้านกายภาพ เศรษฐกิจ และสังคมสงเคราะห์ ความเป็น
ชุมชนเมืองมีสภาพแวดล้อมที่ดีพร้อมพัฒนาดัชนีเพ่ือประเมินผลการดําเนินการด้านสิ่งแวดล้อมของ
เมือง 

เมืองเชิงนิเวศ (Eco-cities) การดําเนินงานส่งเสริมเมืองเชิงนิเวศ (Eco-cities) ส่วน
ใหญ่มุ่งไปที่เมืองอุตสาหกรรมเพ่ือให้กิจกรรมด้านอุตสาหกรรมไมส่งผลกระทบต่อสุขภาพชีวิตและ
สิ่งแวดล้อม รวมทั้งส่งเสริมการใช้พลังงานอย่างมีประสิทธิภาพ ลดการปล่อยก๊าซเรือนกระจก และ
การทําลายคุณภาพของน้ําและดินที่เป็นแหล่งอาหารของพืชและสัตว์ เนื่องภาคธุรกิจอุตสาหกรรมถูก
มองในแง่ลบจากสังคมโดยรอบ ว่าเป็นแหล่งก่อเกิดมลพิษและความเดือดร้อนการปรับตัวของ
ภาคอุตสาหกรรมให้มีกระบวนการผลิตที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม จึงเป็นหนทางเดียวที่จะทําให้สถาน
ประกอบการอยู่ร่วมกับชุมชนและสิ่งแวดล้อมได้อย่างยั่งยืน 

เมืองคาร์บอนต่ า (Low Carbon Cities) การพัฒนาเศรษฐกิจที่ลดการปล่อยก๊าซเรือน
กระจกเพ่ือลดการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ นับจากนั้นเป็นต้นมาทั่วโลกได้ดําเนินการพัฒนาเมือง
สู่การเป็น "เมืองคาร์บอนต่ํา" ด้วยวิธีการและแนวทางที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามบริบทของแต่
ละเมือง ในขณะที่ประเทศไทย โดยกระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมได้ให้นิยามเมือง
คาร์บอนต่ําไว้ว่า เป็นเมืองที่มีการวิเคราะห์การเกิดคาร์บอนจากกิจกรรมต่าง ๆ ของเมือง ของชุมชน
และประชาชนจากสภาพของเมืองแล้วสามารถสร้างแผนหรือมาตรการลดคาร์บอนในทุกภาคส่วนของ
เมืองได ้

เมืองเนิบช้า (Slow Cities) เน้นการมีพ้ืนที่ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่มีคุณภาพมี
ความกลมกลืนกับธรรมชาติในพ้ืนที่ส่วนใหญ่ของเมือง มีสภาพทั่วไปที่เรียบง่ายด้วยกิจกรรมที่ไม่เร่ง
รีบ มีองค์ประกอบของเมืองที่เอ้ือต่อการใช้ชีวิต เน้นความสงบและปลอดภัย จัดเป็นเมืองที่มีบทบาท
ค่อนข้างจํากัดและตายตัวเพ่ือควบคุมกิจกรรมและประโยชน์การใช้สอยชัดเจนไม่ต้องหลากหลายใน
ด้านต่าง ๆ เพ่ือหลีกเลี่ยงความสับสนวุ่นวาย ซึ่งส่งผลกระทบแก่สภาพแวดล้อมโดยรวมของเมือง  จัด
อยู่ในประเภทเมืองพอเพียง มีจํานวนประชากรที่เหมาะสมและสมดุลกับหน่วยบริการ มีการรักษา
สมดุลภายในพ้ืนที่ระหว่างสิ่งก่อสร้างที่พอเหมาะกับสิ่งแวดล้อมที่อยู่โดยรอบและความพอเพียงที่
อํานวยให้เกิดการใช้ชีวิตอย่างสุขสบาย2 

                                           
2 เบญจมาส โชติทอง และคนอ่ืน ๆ, ถอดรหัสเมืองน่าอยู ่[ฉบับอิเล็กทรอนิกส์], เข้าถึง

เมื่อ 14 กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.tei.or.th/w_lc/4-2558-decoding-
cities.pdf 
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จะเห็นได้ว่า การพัฒนาก็ยังคงต้องดําเนินต่อไป ซึ่งเป็นการตอบสนองต่อสภาพปัญหา
และความต้องการของมนุษย์ที่อยากให้คุณภาพชีวิตและคุณภาพสิ่งแวดล้อมดีขึ้น ด้วยการพัฒนา
โครงสร้างพื้นฐานของเมืองให้เอ้ือต่อใช้ชีวิตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม การที่ได้เติบโตกับสภาพแวดล้อม
เมือง (กรุงเทพมหานคร) ทําให้ข้าพเจ้าได้เห็นอะไรที่หลากหลายและแง่มุมที่แตกต่าง ประสบการณ์
จริงที่เจอ และจากสื่อที่ได้รับทําให้เข้าใจเมืองนี้มากขึ้น เมืองที่เต็มไปด้วยทุกอย่าง ทั้ง คน สัตว์ 
สิ่งของ ต้นไม้ วัดวาอาราม รถ ตึก สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ที่สร้างเสร็จแล้ว กําลังสร้าง และกําลังจะพัง 
ฯลฯ ทุกอย่างอยู่ที่นี้ในเมืองเล็ก ๆ แห่งนี้ ที่มีอัตราการเจริญก้าวหน้าที่มีแนวโน้มเพ่ิมมากขึ้น  สิ่งที่
ตามมา คือ ผลกระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อสภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่ แต่อีกแง่มุมหนึ่งข้าพเจ้าได้
พบเจอกับสิ่งมีชีวิตเล็กกลางป่าปูน ถึงแม้จะไม่ใช่สิ่งที่ค่ามากมายแต่เป็นสิ่งที่ทําให้เมืองนี้ดูมีชีวิตมาก
ขึ้น บางคนอาจมองว่าเป็นเพียงเศษสิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ที่ค่อยเกาะบนกําแพง ผนังตึกเก่า ๆ แต่สิ่งนี้แหละ
จะช่วยให้ชีวิตเรามีอายุยืนมากข้ึน และยังช่วยรักษาสมดุลให้กับธรรมชาติในเมือง จากสิ่งที่พบเจอและ
สัมผัสข้างต้นจึงนําไปสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ โดยเลือกมุมมองที่สื่อสะท้อนให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติในเมืองที่สามารถอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขภายใต้ป่าในเมือง 

 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพมุมสูงกรุงเทพมหานคร 
ที่มา: เบญจมาส โชติทอง และคนอ่ืน ๆ, ถอดรหัสเมืองน่าอยู่ [ฉบับอิเล็กทรอนิกส์], เข้าถึงเมื่อ 14 
กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.tei.or.th/w_lc/4-2558-decoding-cities.pdf 
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ภาพที่ 2 สวนลุมพินี  
ที่มา: ไทยโพสต์, เหนื่อยนักหยุดพัก สวนลุมพินี คลายเครียด, เข้าถึงเมื่อ 14 กรกฎาคม 2559, 
เข้าถึงได้จาก http://travel.kapook.com/view21504.html 
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2. อิทธิพลที่ได้รับจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

มนุษย์จัดเป็นสัตว์ชนิดหนึ่งในโลกที่มีวิวัฒนาการมาอย่างยาวนาน กระนั้นก็นับเป็นส่วน
หนึ่งของธรรมชาติด้วย การมีชีวิตและการดํารงอยู่ของมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาย ต่างก็อาศัยพ่ึงพา
ธรรมชาติทั้งน้ําเพ่ือการดื่มกิน อากาศเพ่ือการหายใจ อาหารเพื่อหล่อเลี้ยงชีวิต เครื่องนุ่งห่มเพ่ือกันลม
ร้อนลมหนาว และแม้การปลูกสร้างอาคารบ้านเรือนหรือสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ ก็ต้องอาศัยวัสดุและ
พลังงานที่เกิดข้ึนในธรรมชาติทั้งสิ้น ธรรมชาติขั้นมูลฐาน (มหาภูตรูป 4) คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ ยังคงเป็น
องค์ประกอบสําคัญที่สุดของธรรมชาติอ่ืนหรือสิ่งประดิษฐ์อ่ืน ๆ ที่มนุษย์สรรค์สร้างขึ้นมานานาชนิด
มนุษย์ในยุคแรกเริ่มหรือในชุมชนบรรพกาล ต่างอยู่อาศัยแบบพ่ึงพาธรรมชาติ อาศัยอยู่ในถ้ํา ในหุบ
เขา ในป่าในโพรงไม้ อาศัยแม่น้ําลําคลอง เก็บกินดอกผลของต้นไม้ และอาศัยล่าสัตว์ในธรรมชาติเพ่ือ
การดํารงชีพเท่านั้น และมนุษย์ในยุคแรกต่างพากันเคารพนับถือธรรมชาติที่เป็นดิน น้ํา ลม และไฟ 
หรือมีความเกรงกลัวต่อพลังอํานาจของธรรมชาติ จนต้องมีการเคารพบูชาเทพเจ้าแห่งธรรมชาติ
ทั้งหลาย อาทิเช่น พระแม่ธรณี พระแม่คงคา พระอัคคี พระวาโย เป็นต้น ต่อมาเมื่อมนุษย์มีจํานวน
มากขึ้น มีการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน มีการถางป่า ทําไร่ทํานา ทําการเกษตร ก็ต้องอาศัยดิน น้ํา และฝน
ฟ้าอากาศในฤดูกาลต่าง ๆ เป็นมูลฐาน ต่อเมื่อมนุษย์มีความโลภมากขึ้น มีการเห็นแก่ตัวสูงขึ้น จึงเกิด
การปักปันอาณาเขตตั้งชุมชน ตั้งเมือง ตั้งประเทศและขยายอาณาจักรมากขึ้น การใช้ประโยชน์จาก
ธรรมชาติและการค้าขายก็มีมากขึ้น มีการสะสมความมั่งคั่งและทรัพย์สินเงินทองเพ่ิมขึ้น ประดิษฐ์
คิดค้นเครื่องอํานวยความสบายแก่ชีวิตมากขึ้นเห็นแก่ตัวมากขึ้น ลุ่มหลงในวัตถุนิยมและบริโภคนิยม
มากขึ้น การทําลายธรรมชาติก็เริ่มมีมากขึ้นตามลําดับ3  

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมในแต่ละยุคจะแตกต่างกัน แบ่งได้เป็น 
1. มนุษย์ในธรรมชาติ มนุษย์ยุคแรก ต้องพ่ึงพิงธรรมชาติ อาศัยอยู่รวมกันเป็น กลุ่มเล็ก 

ๆ มีการรวมกลุ่มล่าสัตว์ มีการใช้ไฟ มีการเปลี่ยนแปลงป่าเป็นทุ่งหญ้า 
2. มนุษย์ต่อต้านธรรมชาติ การเพ่ิม ของประชากรโลก มีการปลูกพืชการ แสวงหาที่ดิน 

การตั้งบ้านเรือนชุมชน  
3. มนุษย์และธรรมชาติในปัจจุบัน มนุษย์เข้าสู่ยุคมนุษย์ไม่สามารถอยู่ได้หากขาด

เทคโนโลยี ทําให้มนุษย์ยุคปัจจุบันใช้เชื้อเพลิงฟอสซิลเป็นพลังขับเคลื่อนสังคมทั้งที่ไม่มีความจําเป็น 

                                           

 3 สิทธิพงษ์ ดิลกวณิชย์, “สถานการณ์และแนวโน้มด้านการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมของโลก,” วารสารธนาคารอาคารสงเคราะห์ 15, 58 (กรกฎาคม - กันยายน 2552), อ้าง
ถึงใน พัลลภ กฤตยานวัช, “สถาปัตยกรรมแนวธรรมชาติ: ทิศทางใหม่ด้านการวางผังและออกแบบ
อาคารในอนาคต,” วารสารธนาคารอาคารสงเคราะห์ 16, 60 (มกราคม - มีนาคม 2553): 8. 
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ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม มีอยู่ 2 ประเด็นหลัก ๆ คือ ทรัพยากรร่อย
หรอ และมลภาวะด้านต่าง ๆ มนุษย์อยู่ในฐานะผู้กระทําหรือผู้ที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลง อิทธิพล
ของมนุษย์ที่มีต่อสิ่งแวดล้อมที่สําคัญ คือ การเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมหนึ่งให้เป็นอีกสิ่งแวดล้อมหนึ่ง
นั่นเอง ทั้งนี้เพ่ือสนองความต้องการของมนุษย์ ขณะเดียวกันสิ่งแวดล้อมก็เป็นปัจจัยเบื้องต้นในการ
กําหนดรูปแบบวิถกีารดําเนินชีวิตของมนุษย์ การดําเนินชีวิตของมนุษย์แตกต่างกันออกไป โดยเฉพาะ
ในด้านต่าง ๆ ตามสภาพแวดล้อม ได้แก่ ลักษณะการตั้งถิ่นฐาน, ลักษณะที่อยู่อาศัย, ลักษณะของ
กิจกรรมทางเศรษฐกิจ, ลักษณะอาหารที่บริโภค, ลักษณะเครื่องนุ่งห่ม และลักษณะสุขภาพอนามัย
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมทําให้เกิดผลอันเนื่องจากความพยายามในการเอาชนะ
ธรรมชาติของมนุษย์ ทําให้อัตราการเกิดสูงกว่าอัตราการตาย ระบบนิเวศต่าง ๆ เสื่อมโทรม สูญเสีย 
ผลกระทบต่อธรรมชาติทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว เกิดการเปลี่ยนแปลงภูมิอากาศ มนุษย์
สร้างสิ่งประดิษฐ์ขึ้นมา ทําลายล้างมนุษย์ด้วยกันเอง และสารสงเคราะห์ที่มนุษย์สร้างขึ้นบาง ชนิดไม่
สามารถสลายตัวได้ด้วยกระบวนการทางธรรมชาติสารเหล่านี้มีผลต่อมนุษย์ทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมดํารงอยู่อย่างมีระบบพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน รวมทั้งมีความจําเป็นและมีบทบาทสําคัญ
ต่อการดํารงชีวิตของมนุษย์ การเปลี่ยนแปลงของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมจึงมีผลกระทบ
ต่อคุณภาพชีวิตของมนุษย์4 
 ถึงแม้ปัจจุบันผู้คนเริ่มตระหนักถึงปัญหาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมากขึ้น ก็ยังมีปัญหา
เกิดขึ้นอยู่ไม่ว่าจะเป็นปัญหาโลกร้อน น้ําท่วม สิ่งแวดล้อมเป็นพิษ ขาดพ้ืนที่สีเขียว สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้น
เพราะใคร ถ้าไม่ใช่เพราะมนุษย์ผู้ถือตัวเองเป็นใหญ่ อิทธิพลที่ได้รับจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทํา
ให้รู้ถึงพ้ืนฐานของการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่ ที่ต้องพ่ึงพากันและกัน ทํา
ให้ข้าพเจ้าตระหนักเห็นถึงความสําคัญของสิ่งที่อยู่รอบตัวมาเป็นอิทธิพลแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
 
 
 

                                           
4 ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม, เข้าถึงเมื่อ 14 กรกฎาคม 2559,  

เข้าถึงได้จาก http://www.seen.up.ac.th/oldseen/pdf/%E0%B8%84% E0%B8%A7%E0 
%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%
B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0
%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%
B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%9A.pdf 

http://www.seen.up.ac.th/oldseen/pdf/%E0%B8%84%25
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3. อิทธิพลทางด้านความคิด 
การศึกษาไม้ยืนต้นริมถนนและริมคลองในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 5 

 แนวคิดการปลูกไม้ต้นในประวัติศาสตร์ไทย ซึ่งได้ดําเนินการไปพร้อมกับการสร้างเมือง  
การสร้างทางสัญจร อันได้แก่ ถนนและคลอง ในแง่ของการสร้างพ้ืนที่สีเขียวและสภาพแวดล้อมที่ดีใน
เมือง การศึกษานี้เป็นการรวบรวมข้อมูลแนวคิดการปลูกไม้ยืนต้นริมถนนและริมคลองในเขตกรุง
รัตนโกสินทร์ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ซึ่งมีการพัฒนาขยายเมือง
การก่อสร้างถนน คลองและสาธารณูปโภคต่าง ๆ ตามอิทธิพลตะวันตก วัตถุประสงค์เพ่ือความร่มเย็น
ความสวยงามของเมือง และการสร้างสภาพแวดล้อมธรรมชาติในเมือง ตามพระราชดําริใน
พระบาทสมเด็จ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โดยการปลูกต้นไม้เพ่ือสร้างบรรยากาศให้เป็น 
“ถนนในสวน” ดังพระราชกระแส ความว่า   
 “ดีแล้วที่จะปลูกต้นไม้ แต่ตอนน่าพระที่นั่งพุทไธสวรรย์นั้น เป็นทางที่มีแห่แหนฤๅ
การประชุมใหญ่ ๆ ไม่ต้องการที่จะมีต้นไม้ใหญ่ครุมเครือ ถ้าจะมีก็ เพียงต้นมะขามแต่งเรือนให้งาม ๆ 
เป็นเครื่องประดับ ถนน คือไม่ต้องลงหูกวางฤๅประดู่ ถึงที่สนามหลวง ก็เป็นเช่นนั้นเห็นจะดี ถนนพาหุ
รัดนั้นควรจะต้อง ปลูก ถนนฝรั่งเขาปลูกบนทางคนเดินทีเดียว ตามเมืองอ่ืน ๆ ที่เขาปลูก ห่างคันทาง
คนเดินถึง 2 ศอกก็มี เพราะทางคนเดินเขาไม่แคบกว่า 8 ศอก ถ้าทางคนเดินแคบเขาก็ไม่ปลูกต้นไม้
ทีเดียว เพราะ ตึก 2 ข้างสูง ถ้าปลูกต้นไม้ก็จะขึ้นไปบังแลเบียด น่าต่าง ทางคนเดินก็จะไม่สําเร็จ
ประโยชน์อันใด เพราะเมืองเขาไม่สู้ร้อน ต้นไม้เป็นเครื่องประดับ มากกว่าเป็นประโยชน์ เมืองแถบ
ข้างตะวันออกนี้ ต้องการต้นไม้กันแดดด้วยจริง ๆ จึงเป็นการสําคัญ ถ้าปลูกให้เหมาะจะดี  
 ถ้าถนนแคบ ๆ เช่นนี้ใช้ต้นไม้ตัดเช่นกับเขาปลูกใน ที่น่าโฮเตลริมน้ําบ้างแลในที่
ประชุมคนนั่งกินเข้า ริมถนนต่าง ๆ บ้างเห็นจะดี ต้นไม้ชนิดนั้นเขาใช้กะ ขนาดยอดว่าจะให้สูงเพียงใด 
มักจะให้สูงถึงพ้ืนชั้น ที่ 2 ฤๅที่ 3 ของตึก แล้วตัดยอดให้แผ่ออกไปแต่กิ่ง ที่ยอด จนปลายกิ่ง
ประสานกันเหมือนถาดประรํา ดูงามดี ถ้าเป็นเช่นนั้นถนนจะร่มสบาย แต่ต้นอะไร จะตัดเช่นนั้นได้
บ้างไม่รู้เลย ต้นไม้ของเรามันชวน จะโตเร็วคับถนน แต่ถนนของเราแคบ ๆ ขัดกันอยู่ ดังนี้ ต้องคิดอ่าน
เลือกฟ้ันดูตามแต่จะเหมาะ ที่จะทําเช่นนี้ได้ก็แต่ถนนแคบเช่นถนนเจริญกรุง ถ้าเป็น  ถนนใหญ่เช่น
ถนนสามเสนแต่งเป็นพุ่มงามกว่า ต้นไม้ที่ว่านี้หลวงฤทธิคงจะจําได้บ้าง เช่น โฮเตล น่าเมืองบูดาเปสต์
ที่ริมแม่น้ําเป็นต้น”5 

                                           

 5“เรื่องต้นไม้ริมถนนแลริมคลอง,” 14 พฤษภาคม 117-9 สิงหาคม 118, เอกสารกรม
ราชเลขาธิการ รัชกาลที่ 5 กระทรวงนครบาล, น 5.8/3, หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, อ้างถึงใน จามรี 
อาระยานิมิตสกุล, “การศึกษาไม้ยืนต้นริมถนนและริมคลองในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ ในสมัยรัชกาลที่ 
5,” วารสารวิชาการ คณะสถาปัตกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 64 (2528): 26. 
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ซึ่งการปลูกไม้ยืนต้นในเมืองวัตถุประสงค์หลัก คือ เพ่ือร่มเงา  เพ่ิมพ้ืนที่สีเขียว เพ่ือ
สภาพแวดล้อมที่ดี ในแนวคิด ป่าไม้ในเมือง (urban forestry) ส่วนใหญ่ใช้ไม้ยืนต้นชนิดเดียวหรือสอง
ชนิดในแต่ละถนน เป็นเอกลักษณ์แต่ละถนนเพ่ือให้คนรับรู้ และจดจําหรือกําหนดตําแหน่งตัวเองได้ 
ช่วยให้ไม่น่าเบื่อ เกิดความเพลิดเพลิน ความรื่นรมย์ในเมือง เป็นการทดลองปลูกเพ่ือดูความเหมาะสม
ของพรรณไม้ที่จะนํามาปลูกในเมือง เป็นการทดลองแนวคิดการปลูกแบบธรรมชาติเพ่ือเกิดความ
หลากหลายแบบ “ถนนในสวน” ตามพระราชดํารัส  

 

 
 

ภาพที ่3 การปลูกไม้ยืนต้นริมถนนและริมคลองในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ 
ที่มา: จามรี อาระยานิมิตสกุล, “การศึกษาไม้ยืนต้นริมถนนและริมคลองในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ ใน
สมัยรัชกาลที่ 5.” วารสารวิชาการ คณะสถาปัตกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 64 (2528): 
29. 
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ธนญชัย ศรศรีวิชัย ชีวิตมันต้องถึงที่สุด  
 มีอีกหนึ่งแนวคิดที่น่าสนใจ ธนญชัย ศรศรีวิชัย ผู้กํากับโฆษณาที่มีแนวคิดที่จะช่วย
เปลี่ยนแปลงโลกไปในทิศทางท่ีดีขึ้น การคิดถึงคนอ่ืน คิดถึงโลก สังคม และฟ้ืนฟูธรรมชาติ เป็นหน้าที่
ของมนุษย์ที่ต้องทํา และสิ่งแรกท่ีธนญชัยทํา คือ การซื้อที่รวมทั้งหมด 200 ไร่ ที่เชียงใหม่ เพ่ือปลูกป่า 
ต้นไม้หรือธรรมชาติ คือ คําตอบเดียวสําหรับโลกยุคหน้า คนรุ่นนี้กําลังจะกลายเป็นกลุ่มคนที่ใช้ชีวิต
แบบไม่มีสติ และไร้สาระที่สุดในประวัติศาสตร์คิดถึงเงิน คิดถึงตัวเอง และไม่เคยคิดถึงอนาคตของ
ลูกหลาน อยู่กับปัจจุบันที่มันมีแต่ความทุกข์และแก้ปัญหาด้วยการใช้ความอดทนไปวัน ๆ ลืมไปว่า มี
ชีวิตอยู่ไม่ได้ถ้าไม่มีอากาศที่ดี อาหารที่ดี ยารักษาโรคที่ดี มืดบอดจนคิดว่าอาหารมาจาก 7-11 และ
อากาศมาจากแอร์คอนดิชัน สําหรับธนญชัยแล้วทางรอดของมนุษย์มีอยู่ทางเดียว คือ กลับไปหา
ธรรมชาติ ฟ้ืนฟูธรรมชาติให้กลับคืนมา ทุกวันนี้ไม่คิดอย่างอ่ืน คิดเรื่องเดียวจะปลูกป่า และเหตุผลที่
ธนญชัยได้ให้ไว้ คือ “สิ่งที่ผมคิดในตอนนี้ก็คือในอนาคตเราจะมีปัญหาอย่างหนัก จะเกิดวิกฤตทางสิ่ง 
แวดล้อม อาหาร รวมไปถึงชีวิตของผู้คนที่จะต้องล้มตายไปอีกมาก ด้วยสาเหตุที่ว่าเราไม่เคารพต่อ
ธรรมชาติ เราดูถูกภูมิปัญญาของบรรพบุรุษเราเอง ดังนั้นสิ่งที่เราควรทําที่สุด คือทําอย่างไรให้คน
เข้าถึงธรรมชาติ เข้าใจธรรมชาติได้ง่ายขึ้น นั่นคือภารกิจที่มนุษย์ทุกคนควรทํา และผมก็ต้องทําผม
จะต้องปลูกป่าในกรุงเทพฯ ให้ได้”6 สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความมุ่งมั่นของธนญชัยที่กล้าทําในสิ่งที่
ตัวเองคิด เกิดมาเป็นมนุษย์คนหนึ่ง เป็นสิ่งมีชีวิตชนิดหนึ่งที่อยู่ร่วมโลกกับสิ่งต่าง ๆ สัตว์  ต้นไม้ 
ธรรมชาติ ดังนั้น หน้าที่ของมนุษย์ คือ ถ้าไม่ทําลาย ก็ต้องฟ้ืนฟูให้ได ้ทําให้ดีที่สุดเท่าที่มีศักยภาพ  
 

 
 

ภาพที่ 4 ธนญชัย ศรศรีวิชัย 
ที่มา: Friends of Makkasan [นามแฝง], Park Talk : มักกะสัน สวนสร้างสรรค์, เข้าถึงเมื่อ 14 
กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก https://www.youtube.com/watch?v=6Kt1ECabFN0 

                                           

 
6 “ธนญชัย ศรศรีวิชัย ชีวิตมันต้องถึงที่สุด,” สานสุข, no. 18 (พฤษภาคม – มิถุนายน 

2558): 44-45. 

https://www.youtube.com/channel/UCOZH2xT-eqnQ7LLe-lTyiCQ
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The Heart of City หัวใจของเมือง หัวใจของชีวิต ของ อาจารย์จุลพร นันทพานิช 
 เมื่อพูดถึงเรื่องของสิ่งแวดล้อมก็ต้องพูดถึงเรื่องต้นไม้ และถ้าพูดกันถึงเรื่องต้นไม้แล้วนั้น
ถ้าไม่มานั่งพูดคุยกับบุคคลท่านนี้คงจะไม่ได้ สถาปนิกชาวใต้ที่เป็นทั้งเจ้าของสตูดิโอ North Forest 
Studio สตูดิโอที่ออกแบบงานสถาปัตย์เพ่ือสิ่งแวดล้อม ทั้งอาคารบ้านเรือนรวมถึงการปรับภูมิทัศน์ 
และเป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญพิเศษประจําคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ คือ “จุล
พร นันทพานิช” ผู้อยู่เบื้องหลังการขับเคลื่อนโครงการสีเขียวต่าง ๆ และนักเดินป่าที่ลงมือปลูกป่า 
 จากบทความ The Heart of City หัวใจของเมือง หัวใจของชีวิต ของ อาจารย์จุลพร 
นันทพานิช ได้กล่าวถึง การขับเคลื่อนในการปลูกป่าในเมือง โดยได้ให้ความสําคัญกับการปลูกป่ามาก 
ได้มีการเปรียบ “ต้นไม้ใหญ่ คือ หัวใจของความเป็นเมือง” การปลูกป่ามันไม่ใช่งาน แต่มันคือสิ่งที่
ชอบและรักที่จะทํามันก็เท่านั้น”การเติบโตมาในสภาพแวดล้อมที่โอบด้วยป่าไม้ บ่มเพราะวิธีคิดเชิง
อนุรักษ์มาแต่เยาว์วัย จึงมาจากรากฐานทางความคิดของอย่างแท้จริง และอาจารย์ได้กล่าวเกี่ยวกับ 
“การปลูกต้นไม้นานาพันธุ์ฝังรากลึกและเนรมิตให้เป็นผืนป่าขนาดกลางในเมือง เพราะที่ผ่านมาเราไม่
เคยคืนให้เมืองเลยวันนี้พวกเรากําลังจะเริ่มต้นชดเชยความบอบช้ําที่เขาได้รับ ตลอดช่วงเวลาที่ผ่านมา 
เราต้องมีสติให้มาก มีสติที่จะใช้ชีวิตไม่ใช่เอะอะก็เทปูน เอะอะก็ขับรถยนต์ ถ้าเรามีสติเราจะรู้ว่าเมือง
มันก็มีชีวิตนะ” สิ่งที่อาจารย์ได้ทํามันทําให้รู้ว่าความเปลี่ยนแปลงสําหรับการพัฒนาเมืองได้เกิดขึ้น
แล้ว ถึงจะเล็กน้อยเมื่อเทียบกับปริมาณของพ้ืนที่เมือง อย่างไรก็ตามนั่นก็คือการเปลี่ยนแปลง หาก
ได้รับการสนับสนุนจากทุกคนทุกฝ่าย ก็จะทําให้การเปลี่ยนแปลงนั้นดําเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ
เพราะความเจริญจะละเลยพื้นที่สีเขียวไปไม่ได้เลย อย่างที่ได้กล่าวไว้ว่า “ต้นไม้ใหญ่มัน คือ หัวใจของ
ความเป็นเมือง” 7 

และยังมีอีกแนวความคิดของอาจารย์จุลพร นันทพานิช ได้กล่าวว่า “เมื่อก่อนจะมี
ความคิดว่าปลูกแล้วไม่ทันได้เห็นหรอก ก็เลยไม่ทํา ทันเห็นไม่ทันเห็นไม่ใช่ประเด็น แต่ว่าเราทํารึเปล่า
เป็นเรื่องใหญ่กว่าในสังคมไทยถ้าปลูกแล้วไม่ทันเห็นก็เลยไม่ทํา ทัศนะมันเห็นแก่ตัวนะแล้วคนข้างหลัง
จะเหลืออะไร ? เหลือแต่ห้าง ? ลูกหลานเราก็จะมีห้างเป็นมรดกทางภูมิปัญหาที่คนรุ่นพ่อแม่เตรียมไว้
ให้ ห้างใหญ่ ๆ ที่ใช้ไฟเยอะ ๆ แล้วข้างในขายของไม่จําเป็นเลย” “ทุกวันนี้มนุษย์ตัดตัวเองออกจาก
ชีวิตอ่ืน ๆ สภาพแวดล้อมอ่ืน ๆ เลยทําให้มนุษย์ประสบความวิบัติไง พอคุณปลวกขึ้นบ้านคุณก็ฆ่า งู

                                           

7 พราว ออฟ เชียงใหม่ [นามแฝง], The Heart of City หัวใจของเมือง หัวใจของ
ชีวิต, เข้าถึงเมื่อ 14 กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.proudofchiangmai.com 
/article.php?id=55 

 

http://www.proudofchiangmai.com/
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เข้าบ้านคุณก็ฆ่า ทั้ง ๆ ที่ตอนเช้าคุณไปปฏิบัติธรรมมาแท้ ๆ คือ ตัดตัวเองออกจากสัตว์อ่ืน เราถึงเกิด
วิธีคิดเรื่องความรุนแรงมีป่าคุณก็ตัดถนน สัตว์มันก็ลําบาก เราก็ไม่ได้คิด มาคิดเอาทีหลัง  แต่ก็ยังอยู่
บนความสะดวกของตัวเองก่อนทั้งนั้น ซึ่งผมไม่ค่อยเห็นด้วย”8 

 

 
 
ภาพที่ 5 จุลพร นันทพานิช 
ที่มา: admin [นามแฝง], จุลพร นันทพานิช, เข้าถึงเมื่อ 14 กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.wikalenda.com/%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99/%E0%B8%88%E0
%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%A3-%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8% 
99%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%8A-
0411462.html 
 

จากอิทธิพลทางด้านความคิดข้างต้นนี้จึงเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์ชุด ป่าในเมือง (Forest in a City) ที่มีแนวความคิดที่คล้ายกัน โดยนําเอาความคิด
ดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงการอยู่รวมกันระหว่างธรรมชาติกับเมืองซึ่ง
แตกต่างกัน แต่อยู่ร่วมกันได้อย่างสวยงาม ปลูกป่าด้วยเทคนิควิธีการทางศิลปะ 
 

                                           
8 iCARE [นามแฝง], New Heart New World 2 : จุลพร นันทพานิช, เข้าถึงเมื่อ 14 

กรกฎาคม 2559, เข้าถึงได้จาก https://www.youtube.com/watch?v=OevcsPkuaps 
 

http://www.wikalenda.com/%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%A3-%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%25
http://www.wikalenda.com/%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%A3-%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%25
https://www.youtube.com/watch?v
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4. อิทธิพลทางด้านรูปแบบงานศิลปะที่มีต่อการสร้างสรรค์ 
 เทคนิคสื่อประสมหรือสื่อผสม เป็นผลงานการนําสื่อและกลวิธีหรือเทคนิคมาประกอบ
กันหลายประเภท เข้าไปรวมกันอยู่ด้วยกันในผลงานศิลปะ เรื่องราวแล้วแต่ผู้สร้างสรรค์ผลงานเฉพาะ
ตน จะเป็นทัศนศิลป์ที่มีรูปแบบ 2 มิต ิ3 มิต ิถึงแม้ศิลปินจะแสดงออกด้วยสื่อหลาย ๆ อย่างก็ตาม แต่
โดยทั่วไปแล้ว จะมีสื่อหนึ่งเป็นประธาน เป็นโครงสร้างสําคัญในงานนั้น  และอ่ืน ๆ จะเป็น
ส่วนประกอบ เช่น ในงานชิ้นหนึ่งมีสีและแสงเป็นตัวสําคัญ งานนั้นก็จัดอยู่ในสาขาวิชาจิตรกรรม หรือ
ในงานที่มีลักษณะทางปริมาตรของวัตถุหรือของที่ว่างเป็นโครงสร้างสําคัญแล้วมีสี  แสง เสียง ฯลฯ 
เป็นส่วนประกอบ ก็เป็นงานในสาขาวิชาประติมากรรม ทั้งนี้ย่อมแล้วแต่เจตนาของศิลปินและผลที่
ได้รับจากงานชิ้นนั้นเป็นสําคัญ แต่ก็อาจมีงานบางชิ้น ซึ่งมีสื่อต่าง ๆ ผสมกันในลักษณะที่ไม่อาจแยก
ได้ว่าสื่อใดเด่นกว่า และเป็นเจตนาของศิลปิน ที่ให้เป็นไปเช่นนั้นด้วย ก็มักจะเรียกศิลปะชิ้นนั้นว่า 
ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art) 9 
  สื่อผสมในงานศิลปะร่วมสมัยของไทย ในยุคเริ่มต้นและการเติบโตของสื่อผสม การรับรู้
ข่าวสารในสังคมสมัยใหม่และการเติบโตของแนวคิดแบบเสรีนิยมในกลุ่มปัญญาชน หรือผู้มีการศึกษา
ได้ทําให้เกิดบรรยากาศการคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ศิลปินเริ่มคิดค้นสื่อและผสมเทคนิคต่าง ๆ เข้า
ด้วยกัน เป็นจุดเริ่มต้นของความเฟ่ืองฟูของ “สื่อผสม”10  
 รูปแบบของศิลปกรรมในแต่ละชนชาตินั้นเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงสภาพ และรูปแบบ
ของสังคม เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง รูปแบบและเนื้อหาของผลงานศิลปกรรมก็เปลี่ยนแปลงไปด้วยจน
เกิดเป็นลักษณะเฉพาะในแต่ละสมัยของสังคมนั้น ๆ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในยุคเริ่มต้นศิลปะ
สมัยใหม่ของไทย มีการใช้เนื้อหาข้อมูลจากธรรมชาติเป็นหลัก นําเสนอความงาม ความสัมพันธ์ของ
รูปทรง ชีวิต บรรยากาศ จากนั้นเริ่มมีการนํารูปแบบศิลปะตะวันตกเข้ามาใช้ในผลงาน ศิลปินเริ่ม
นําเสนอแนวความคิดของตนเองเข้าไปในผลงาน แสดงลักษณะรูปแบบ เทคนิค วิธีการที่เฉพาะตน
มากขึ้น นําผลกระทบจากเรื่องการเมือง เศรษฐกิจและสังคมมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงาน จนมาถึงการนําเทคนิควิธีการวัสดุที่แปลกใหม่มาใช้ในงานศิลปะเพ่ือสื่อเนื้อหาเฉพาะตนของ
ศิลปินที่อิสระมากข้ึนกว่าในอดีต11  

                                           

 9 ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ, (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช,2534), 4. 
 

10
 สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพลิกผันของศิลปะจาก

ประเพณีสู่สมัยใหม่และร่วมสมัย (กรุงเทพฯ: หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545), 107-108. 
 

11
 รณภพ เตชะวงศ์, วัสดุและสัญลักษณ์ในจิตรกรรม (ขอนแก่น: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2552), 74.  



19 
 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทยมีความก้าวหน้าพัฒนาอยู่ตลอดเวลา
นับเป็นความหมายที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต การเติบโตทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีปัจจุบัน เส้นทางเดิน
ของการสร้างสรรค์ศิลปะในปัจจุบันจึงเป็นการสะท้อนแนวคิด ประสบการณ์ จิตวิญญาณ วิสัยทัศน์
ของศิลปินเป็นหลักใหญ่ สื่อและอุปกรณ์ เครื่องมือ ในการนําเสนอทางศิลปะ จึงเป็นความหลากหลาย
รูปแบบกรรมวิธีในการนําเสนอ ผลสรุปของภาพรวมในผลงานสร้างสรรค์ก็เป็นที่ยอมรับได้ว่าเป็น
รูปลักษณท์ี่เป็นสื่อสัญลักษณ์ของยุคสมัยปัจจุบัน12  
 จากการศึกษารูปแบบงานศิลปะสื่อผสม ซึ่งเป็นแนวงานที่น่าสนใจ ทั้งรูปแบบ วิธีการที่
เป็นการนําเอาเทคนิคต่าง ๆ มาประยุกต์ผสมผสานจนเกิดเป็นงานสร้างสรรค์ขึ้น มีความหลากหลาย
ทางด้านเทคนิควิธีการ และในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ข้าพเจ้าก็นําเอาศิลปะสื่อผสมมาใช้ใน
สื่อความหมายทางศิลปะ โดยนําตู้ไฟ หรือ Light Box Display สร้างมิติด้วยโมเดลรูปเมืองที่ประกอบ
ไปด้วยตึกรามบ้านช่อง และใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวประกอบบรรยากาศทั้งกลางวันและกลางคืน และ
ผสมผสานเทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาใช้ในการสร้างสรรค์ภาพต้นไม้ แสดงให้เห็นถึงคุณค่า
ความงามของธรรมชาติที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยมาประยุกต์เข้าด้วยกัน 
 

 
 
ภาพที ่6 ผลงานศิลปะสื่อผสม ของ กมล ทัศนาญชลี 
ที่มา: alasat. ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art). เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559. เข้าถึงได้จาก 
https://alasat.wordpress.com/page/5/ 

                                           

 
12 ปรีชา เถาทอง, สุนทรียภาพแห่งวัตถุ (กรุงเทพฯ: พิฆเณศพริ้งติ้งเซ็นเตอร์), อ้างถึงใน 

รณภพ เตชะวงศ์, วัสดุและสัญลักษณ์ในจิตรกรรม (ขอนแก่น: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 
2552), 67.    

https://alasat.wordpress.com/page/5/
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ภาพที ่7 ภายในห้องสีดํา ของ ทรงไชย บัวชุม 
ที่มา: ASEAN WAY EXHIBITION,  เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559. เข้าถึงได้จาก  
http://www. finearts.su.ac.th/aseanway/asean_gallery/5  

 
5. ต้นไม้ในลายรดน้ าและลายก ามะลอ 
 ต้นไม้ เป็นสิ่งมีชีวิตที่เกิดมาเพ่ือให้ ให้ทั้งอาหาร ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค เรียกได้ว่าเป็น
พ้ืนฐานปัจจัยสี่ที่สําคัญยิ่งในชีวิตของมนุษย์และสัตว์ทั้งหลายในโลกเลยทีเดียว หากมนุษย์ช่วยกันดูแล
รักษา ปลูกเลี้ยง ขยายพันธุ์ให้กับต้นไม้ ยิ่งมากเท่าไร ยิ่งเป็นประโยชน์มากขึ้นเป็นเงาตามตัวต่อมนุษย์
เอง แต่ในยุคศิวิไลย์นี้ กลับเป็นยุคที่ทําลายล้างต้นไม้กันมากที่สุด แทบเรียกได้ว่าเป็นยุคบรรลัยเลยก็
ว่าได้ เมื่อเรายิ่งทําลายธรรมชาติ ธรรมชาติก็ทําลายเราเช่นกัน ที่กล่าวมานี้เพ่ื อกระตุ้นเตือนให้รัก
ธรรมชาติให้มาก หากกล่าวถึงศิลปินผู้ที่รักธรรมชาติ มักเขียนภาพธรรมชาติในจิตนาการได้อย่าง
งดงาม ภาพพรรณไม้รกครื้มให้ความรู้สึกเย็นใจ แม้เพียงเป็นภาพเขียนประกอบอาคารแต่ก็ทําให้จิตใจ
ผู้ที่ชมภาพได้สัมผัสกับความรู้สึก เย็น ได้อย่างประหลาด การเขียนภาพต้นไม้มีทั่วทุกแห่งหนไม่ว่าชาติ
ใด ภาษาใด แต่ทว่าการเขียนต้นไม้อย่างมีเอกลักษณ์ชัดเจนมีไม่กี่แห่งในโลกนี้ ชาติสยามเราก็มีการ
เขียนลงบนลายตู้ลานทองในสมัยอยุธยา ซึ่งศิลปะชั้นเลิศสร้างขึ้นในสมัยนั้น13  
 ต้นไม้ในงานศิลปะไทยถือว่าเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของงานจิตรกรรมไทย มีการแสดงความ
เคลื่อนไหวไปมาประดุจดั่งมีชีวิตจริง ลักษณะการยักเยื้อง หักเห ของกิ่งไม้หรือร่องรอยที่เป็นผิว

                                           

 13 เศรษฐมันตร์ กาญจนกุล, เส้นสายลายไทย ชุด ต้นไม้ลายไทย (กรุงเทพฯ: เศรษฐ
ศิลป์, 2551), 3. 
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เปลือกเป็นบั้ง เป็นบากล้วนแล้วแต่ให้ความรู้สึกถึงอายุขัยที่ยาวนานของต้นไม้นั้น ๆ ไม้พุ่มที่อายุน้อย 
ลําต้นมักไม่มีร่องรอยหรืออาจเป็นเพียงกิ่งก้านเพรียวชะลูด ใบดกระดะดูเด่นเป็นพุ่มสวย การเกาะ
เลาะลัดเลี้ยวไปตามร่องรูของหลืบหิน หรือการทอดลําค้ําต้นไปตามภูมิประเทศ ล้วนแล้วแต่ต้องอาศัย
ภูมิปัญญาของช่างที่ต้องศึกษาความเป็นจริงของสรรพสิ่งอย่างละเอียดแล้วจึงสร้างสรรค์เป็นผลงานที่
วิจิตรได้อย่างบรรจง และดูมีชีวิตชีวา เฉกเช่นในต้นไม้ในงานศิลปะลายรดน้ําและลายกํามะลอ 
 งานศิลปะลายรดน้ําเป็นหนึ่งในงานช่างสิบหมู่ประเภทช่างรัก และเป็นงานศิลปะไทย
โบราณที่มีเอกลักษณ์ คือ เป็นภาพที่ใช้สีแค่สองสี ได้แก่ สีทองของทองคําและสีดําของยางรัก 
สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายว่า “ลายรดน้ํา คือ งานจิตรกรรมไทยแขนงหนึ่ง 
ได้รับช่วงง่ายทอดความรู้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณเป็นวิธีการที่ช่างเขียนไทยได้คิดทําไว้ช้านานแล้วลาย
รดน้ําประกอบด้วยการลงรัก เขียนลายด้วยน้ํายาหรดาลและปิดทองรดน้ํา....” 
 ลายรดน้ําเป็นงานประณีตศิลป์ที่งดงาม ดังที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าวถึงลาย
รดน้ําในหนังสือ ตู้ลายรดน้ําไว้ว่า “บรรดาศิลปประยุกต์ที่คนไทยในสมัยโบราณสร้างขึ้นไว้ มีอยู่
ประเภทหนึ่ง (ส่วนมาก) ทําลวดลาย เป็นภาพปิดด้วยบนแผ่นทองคําเปลวบนพ้ืนรักสีดํา งานศิลปะ
ประเภทนี้มีความสําคัญมากสําหรับตกแต่งสิ่งของเครื่องใช้ของชาวบ้าน และเครื่องใช้ในพระศาสนา .. 
งานช่างรักประเภทนี้ เราเรียกว่า “ลายรดน้ํา” (หมายถึงการทํางานสําเร็จในชั้นสุดท้ายด้วยการเอาน้ํา
รด..) ได้เจริญสูงสุดในสมัยอยุธยา ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๒๒ จนถึงตอนกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ..” 
 น. ณ ปากน้ํา ศิลปินแห่งชาติผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะไทยได้กล่าวถึงลายรดน้ําว่า “ลายรด
น้ําปิดทองหรือลายไทยของเราเป็นวิสุทธิศิลป์ประเภทหนึ่ง ซึ่งสําแดงออกด้วยน้ําหนักช่องไฟ และเส้น
อันงามแสดงอารมณ์ ความรู้ต่าง ๆ แม้จะมีเพียงแค่สีทองของตัวลายกับสีดํา” กล่าวได้ว่าความงาม
ของลายรดน้ําเป็นงานศิลปะที่ผสานกันอย่างลงตัวระหว่างงานฝีมือ และเทคนิคการสร้างสรรค์งานที่
ซับซ้อน กว่าจะได้เป็นงานชิ้นหนึ่งต้องผ่านกระบวนการทําที่มีขั้นตอนละเอียดต้องอาศัยความชํานาญ 
และประสบการณ์ของช่างเป็นสําคัญ14 
 ส่วนใหญ่เราจะพบงานลายรดน้ําเขียนบนพื้นไม้ที่พบมาก คือ ลายรดน้ําประดับภายนอก
ของ ตู้พระไตรปิฎก ซึ่งบางครั้งเรียกว่าตู้ลายทอง หีบไม้ลับแล บานประตู บานหน้าต่าง และที่
น่าสนใจคือ ภาพลายรดน้ําขนาดใหญ่ ตกแต่งผนังด้านนอกของอาคารไม้ถือว่าเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของ
ลายรดน้ํา ลักษณะต้นไม้ ใบไม้ และดอกไม้ มักจะเขียนด้วยลายเส้นที่บางโค้งอ่อนและปลายแหลม
เรียว บางต้นก็คดโค้งไปมา จะเห็นได้จากภาพธรรมชาติที่แสดงการวาดต้นไม้ที่ผลิใบ ผลิดอกออกผล 
ผสมผสานกับสรรพสัตว์ทั้งหลายในท่าอิริยาบถต่าง ๆ ทําให้ภาพดูมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น 

                                           

 14อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, ลายรดน้ า, (กรุงเทพฯ: ทวีวัฒน์การพิมพ์, 2555), 12.  
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 ส่วนศิลปะลายกํามะลอ คําว่ากํามะลอ ตามพจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม ฉบับราช
บัณฑิตยสานกล่าวไว้ว่า “งานจุลศิลป์ที่ทําอย่างกระบวนจีน งานกํามะลอนี้มีทั้งภาพและลาย สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ทรงสันนิฐานว่าช่างจีนนําเข้ามาเขียนของจีนที่
ทําในเมืองไทยแล้วไทยบางคนเห็นว่างามเพราะมีสีต่างๆ จึงนําของไทยที่เขียนลายรดน้ําไปให้เขียน
บ้างและเรียกว่า ลายกํามะลอ”15  
 งานศิลปะลายกํามะลอ เริ่มทํากันมาตั้งแต่ครั้งปลายสมัยอยุธยาเป็นราชธานี โดยได้รับ
เอาอิทธิพลจากภาพเขียนจิตรกรรมของช่างชาวจีนที่เขียนประดับตกแต่งสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ของ
คหบดีจีน คนไทยเห็นสีสันและความงามแปลกตาเลยนํามาทําบาง โดยนําเอาตัวภาพที่เป็นอุดมคติ
แบบไทยทั้งท่าทางและลวดลายกระหนกแบบไทย เช่น ตัวภาพกินนร กินนรี นรสีห์ ลวดลายกนก
เปลวหางกินนรี เป็นต้น มาผสมผสานกับตัวภาพและลวดลายประดิษฐ์ตามแบบอย่างจีน เช่น ตัวภาพ
เซี่ยงกางยืนบนสิงโตจีน ลายดอกโบตั๋น ดอกพุดตานจีน กอบัว และลวดลายธรรมชาติ ภูเขา ต้นไม้
ต่าง ๆ เป็นต้น16   
 สิ่งเหล่านี้สามารถบ่งบอกถึงชาติพันธ์ บอกถึงภูมิปัญญาระดับชาติ สําแดงความเป็นชาติ
ที่เจริญแล้ว ที่ไม่น้อยหน้าแก่ชาติอารยะอ่ืน ๆ นอกจากจะสื่อถึงความเจริญแล้ว ยังเป็นหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ ที่นําไปสู่การศึกษาเรื่องขนบประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีงามของบรรพบุรุษ เป็นความ
ภูมิใจของคนในยุคต่อ ๆ มาได้เป็นอย่างดี  

                                           

 
15

 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน อักษร ก
(กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2526), อ้างถึงใน สนั่น รัตนะ, ต าราศิลปะไทย ชุด ศิลปะลาย
ก ามะลอ, (กรุงเทพฯ: สิปประภา, 2549), 13. 
 16 สนั่น รัตนะ, ต าราศิลปะไทย ชุด ศิลปะลายก ามะลอ, (กรุงเทพฯ: สิปประภา, 2549), 
19. 
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ภาพที ่8 ต้นไม้ในงานศิลปะลายรดน้ํา 
ที่มา: อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, ลายรดน้ า, (กรุงเทพฯ: ทวีวัฒน์การพิมพ์, 2555)  
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ภาพที ่9 ต้นไม้ในงานศิลปะลายกํามะลอ 
ที่มา: สนั่น รัตนะ, ต าราศิลปะไทย ชุด ศิลปะลายก ามะลอ, (กรุงเทพฯ: สิปประภา, 2549) 
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6. ศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจ ได้ศึกษาค้นคว้า
หาข้อมูลเกี่ยวกับศิลปินที่มีเนื้อหา แนวความคิด ตลอดเทคนิควิธีการที่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า ซึ่งศิลปินที่ทําการศึกษาข้อมูลมี 2 ท่าน ดังนี้  
 1. Yang Yongliang  
 Yang Yongliang ศิลปินชาวจีน อาศัยที่เมืองเซี่ยงไฮ้ ผลงานส่วนใหญ่เป็นเทคนิค
สื่อผสม เป็นการนําเอาภาพถ่ายจํานวนมากมาปะติดปะต่อกันจนเกิดเป็นภาพ ผลงานมักจะสะท้อน
เกี่ยวกับสังคมเมืองในปัจจุบัน ที่กําลังแพร่การขยายทั้งตัวเมืองและอุตสาหกรรม ผ่านมุมมองรูปแบบ
ของภาพทิวทัศน์ ซึ่งถือว่าเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของคนจีน ที่ชอบเขียนภาพทิวทัศน์ที่มีเทือกเขา ลําธาร 
ต้นไม้ สถาปัตยกรรมแบบจีน ด้วยตัวศิลปินเองก็ชื่นชอบในศิลปะแบบดั้งเดิมจึงได้นํารูปแบบของภาพ
ทิวทัศน์แบบดั้งเดิมมาถ่ายทอดผ่านเทคนิควิธีการสมัยใหม่ พร้อมนําเสนอเรื่องราวที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน
และสะท้อนความเป็นจริงเปรียบเทียบให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมสังคมที่มีแต่
อาคารคอนกรีตหนาแน่น เครนก่อสร้าง เสาไฟฟ้า หมอกจากของเสียที่ปนเปื้อนในเมืองมาแทนที่ภาพ
ธรรมชาติที่สวยงาม ซึ่งครั้งหนึ่งเคยเป็นทางสําหรับกวีโบราณเพ่ือค้นหาความสงบภายใน แต่ครั้งนี้
ศิลปินก็ได้ฝากแง่คิดให้กลับคนรุ่นใหม่ได้ดูเช่นกัน  
 

 
 
ภาพที ่10 Sleepless Wonderland, Lightbox 
ที่มา: Christopher Jobson on February, The Silent City: Digitally Assembled 
Futuristic Megalopolises by Yang Yongliang, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.thisiscolossal.com/2013/02/yang-yongliang-silent-city/ 
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ภาพที่ 11 Full Moon, Lightbox 
ที่มา: Christopher Jobson on February, The Silent City: Digitally Assembled 
Futuristic Megalopolises by Yang Yongliang, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.thisiscolossal.com/2013/02/yang-yongliang-silent-city/ 
 
 
 
 

http://thisiscolossal.com/about
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ภาพที ่12 Snake and Grenade, Lightbox 
ที่มา: Christopher Jobson on February, The Silent City: Digitally Assembled 
Futuristic Megalopolises by Yang Yongliang, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.thisiscolossal.com/2013/02/yang-yongliang-silent-city/ 
 

 
 

ภาพที ่13 Wolf and Landmines, Lightbox 
ที่มา: Christopher Jobson on February, The Silent City: Digitally Assembled 
Futuristic Megalopolises by Yang Yongliang, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.thisiscolossal.com/2013/02/yang-yongliang-silent-city/ 
  
 

http://thisiscolossal.com/about
http://thisiscolossal.com/about
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 2. Shane Salzwedel  
 Shane Salzwedel เป็นศิลปินแคลิฟอร์เนีย สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคสื่อผสม 
ซึ่งเนื้อหามักจะเกี่ยวกับโครงสร้างที่มนุษย์สร้างขึ้นรวมกับธรรมชาติ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากภาพ
เก่า ๆ ในยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม และจากการถ่ายภาพแบบดาแกร์โรไทพ์ เป็นการถ่ายบนแผ่นโลหะ 
แล้วเคลือบด้วยน้ํายา เมื่อแผ่นโลหะดังกล่าวทําปฏิกิริยากับแสง ภาพที่เกิดจากกล้องระบบนี้จะเป็น
ภาพซ้ายเป็นขวา ขวาเป็นซ้ายเหมือนภาพที่เกิดบนกระจกเงา เทคนิคของศิลปินมีการพัฒนา
ตลอดเวลา แต่ในสาระสําคัญกระบวนการ คือ การวาดภาพบนกระดาษเป็นชั้น ๆ แล้วเคลือบสุดท้าย
ด้วยเรซิ่น ซึ่งแต่ละชั้นก็จะมีเทคนิควิธีการที่แตกต่างกัน เช่น ใช้แผ่นฟิล์มโปลีเอสเตอร์, แผ่นฟิล์ม 
Duralar และอะซิเตท แล้วยังมีบางชั้นเทคนิคการใช้แกรไฟต์ ดินสอสีหรือถ่านชาร์โคล บางครั้งการ
เพ่ิมสีน้ําหรือเทปกาวสี ซ่ึงแต่ละชัน้ก็สร้างความรู้สกึของความลกึท่ีถูกปิดผนึกสดุท้ายกับเรซ่ิน 
 

 
 

ภาพที ่14  Held Up 
ที่มา: Ian Rogers, Brooks Shane Salzwedel, เข้าเม่ือวันที่ 2 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.greynotgrey.com/blog/2014/01/16/brooks-shane-salzwedel/ 

http://www.greynotgrey.com/blog/author/gngn1etszch3979/
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ภาพที ่15 the Pass. Graphite, tape, mylar & resin on panel 
ที่มา: Ian Rogers, Brooks Shane Salzwedel, เข้าเม่ือวันที่ 2 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.greynotgrey.com/blog/2014/01/16/brooks-shane-salzwedel/ 
 

 
 
ภาพที ่16 the artist cures the resin of ‘the mountain’ 
ที่มา: brooks shane salzwedel: new work / interview, เข้าเม่ือวันที่ 2 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.designboom.com/art/brooks-shane-salzwedel-new-work-
interview/ 

http://www.greynotgrey.com/blog/author/gngn1etszch3979/
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ภาพที่ 17 Reflection 
ที่มา: Ian Rogers, Brooks Shane Salzwedel, เข้าเม่ือวันที่ 2 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.greynotgrey.com/blog/2014/01/16/brooks-shane-salzwedel/ 
 
 

http://www.greynotgrey.com/blog/author/gngn1etszch3979/
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ตารางที่ 1 วิเคราะห์อิทธิพลผลงานของศิลปินที่ได้จากรูปแบบการสร้างสรรค์และรูปแบบทางแนวคิด 
 

ชื่อศิลปนิ ผลงาน อิทธิพลทาง
แนวความคิด 

อิทธิพลทางด้าน
รูปแบบ 

ผลงานวิทยานิพนธ์
ที่สร้างสรรค์ 

1. Yang Yongliang  

 
 

 
 

 
 

 
 

สังคมเมืองใน
ปัจจุบัน ที่กําลัง
แพร่การขยาย
ทั้งตัวเมืองและ
อุตสาหกรรม 

เทคนิคสื่อผสม 
เป็นการนําเอา
ภาพถ่ายจํานวน
มากมาปะติดปะ 
ต่อกันจนเกิดเป็น
ภาพทิวทัศน์แบบ
ดั้งเดิมมาถ่าย 
ทอดผ่านเทคนิค
วิธีการสมัยใหม ่

นําแนวความคิดและ
รูปแบบของการ
สร้างสรรคม์าเป็นสื่อ
ในการแสดงออก 

2. Shane Salzwedel  

 
 

 
 

 
 

 
 

เกี่ยวกับโครงสร้าง
ที่มนุษย์สร้างขึ้นกับ
ธรรมชาติ  

เทคนิคสื่อผสม 
เป็นการนําภาพ 
วาดมาซ้อนกัน
เป็นช้ัน ๆ แล้ว
เคลือบด้วยเรซิ่น 

นํารูปแบบการซ้อน
กันของรูปภาพมา
เป็นแนวการพัฒนา
ผลงาน 
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บทที่ 3 
 

ก าหนดรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์ 
 
 ในการศึกษาค้นคว้าเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้าได้นําเอารูปแบบของ
งานทัศนศิลป์สื่อผสมมาแสดงออกโดยใช้ตู้ไฟ หรือ Light Box Display สร้างมิติด้วยรูปเมืองที่
ประกอบไปด้วยตึกรามบ้านช่อง และใช้แสงไฟที่เคลื่อนไหวประกอบบรรยากาศทั้งกลางวันและ
กลางคืน ผสมผสานกับเทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ มาใช้ในการสร้างสรรค์ภาพต้นไม้ เพ่ือแสดง
ให้เห็นถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยมาประยุกต์เข้าด้วยกันเสนอเป็น
ผลงานศิลปะ โดยมีกระบวนการการศึกษาและวิธีการสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ 
 1. ขั้นตอนการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล 
 1.1 ข้อมูลทางตรง  
 1.2 ข้อมูลทางอ้อม  
 1.3 ข้อมูลภาคสนาม 
 2. ขั้นตอนการประมวลความคิด 
  2.1 แนวความคิด 
  2.2 รูปแบบ 
  2.3 เทคนิค  
 3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง (Sketch) 
 4. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
  4.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ ์
  4.2 การขยายภาพร่าง 
  4.3 การสร้างภาพผลงาน 
 4.3.1 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการพิมพ์สติกเกอร์ 
 4.3.2 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ 
 4.3.3 การสร้างภาพด้วยเทคนิคลายกํามะลอ 
 4.3.4 การทําตู้ไฟ 
 4.3.5 การประกอบผลงาน 
  4.4 การวิเคราะห์ผลงาน 
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 5. ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 5.1 เส้น (Line) 
 5.2 รูปทรง (Form) 
 5.3 สี (Color) 
 5.4 น้ําหนัก (Tone) 
  5.5 ที่ว่าง (Space) 
   
1. ข้ันตอนการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล 
 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเป็นส่วนความสําคัญต่อการสร้างสรรค์ เพราะนอกจากแรง
บันดาลใจ จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกส่วนตัวแล้ว ยังต้องมีการบันทึกรายละเอียดในด้านข้อมูลที่
ช่วยเพ่ิมความรู้ความเข้าใจในผลงานการสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยแบ่งการค้นคว้าข้อมูล
ออกเปน็ 3 ส่วน ดังนี้ 
 1.1 ข้อมูลทางตรง  
 เป็นข้อมูลที่ข้าพเจ้าได้พบเจอในชีวิตประจําวัน เป็นประสบการณ์โดยตรงที่ได้สัมผัส
กับสภาพแวดล้อมของสังคมเมือง เมืองที่เต็มไปไปด้วยผู้คนมากมายหลากหลายเชื้อชาติ เมืองที่ทุกคน
ต่างใช้ชีวิตตามวิถีทางของตัว เมืองที่เต็มไปด้วยสิ่งปลูกสร้างมากหลายทั้งใหม่และเก่า ซึ่งกลายเป็น
ภาพลักษณ์ทางกายภาพของเมืองกรุงเทพมหานครไป จากข้อมูลทางตรงนี้ทําให้เกิดเป็นแรงบันดาลใจ
เริ่มต้นในการนําสิ่งใกล้ตัวมาแสดงออกทางศิลปะ ซึ่งง่ายต่อการเข้าใจและเข้าถึง 
 1.2 ข้อมูลทางอ้อม 
 เป็นข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าทางเอกสาร วารสาร งานวิจัย และข้อมูลที่
เกี่ยวข้องการสร้างสรรค์ โดยการศึกษาข้อมูลที่เก่ียวข้องกับลักษณะภูมิทัศน์ของเมืองกรุงเทพมหานคร 
และศึกษากระบวนการและเทคนิควิธีการของลายกํามะลอของครูช่างที่ปรากฏอยู่ตามตู้พระธรรม 
บานประตู หน้าต่าง ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีจะต้องศึกษาข้อมูลพื้นฐานก่อนนําไปปฏิบัติจริง ข้อมูลเหล่านี้เป็น
การเพ่ิมเติมข้อเท็จจริงให้ได้ตามที่ต้องการจึงจําเป็นต้องศึกษา ข้อมูลทางอ้อมก็นับเป็นสิ่งสําคัญอีก
ข้อมูลหนึ่งในการศึกษาลักษณะขั้นต้นของการดําเนินงาน  
 1.3 ข้อมูลภาคสนาม 
 เป็นเก็บข้อมูลด้วยวิธีการศึกษาจากสถานที่จริง โดยวิธีการเก็บบันทึกข้อมูลภาพถ่าย
ป่า ภาพถ่ายภูมิทัศน์เมืองตามสถานที่ต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร และแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวของ
กับการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ เพ่ือให้เข้าใจและเข้าถึงความเป็นจริง พร้อมกับซึมซับบรรยากาศ
สถานที่จริงก่อนจะนํามาสร้างสรรค์  
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ภาพที ่18 ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที ่19 ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที ่20 ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที ่21 ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที ่22 ข้อมูลภาคสนาม 
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2. ขั้นตอนการประมวลความคิด 
 เป็นการรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้ามาเป็นการประมวลความคิด  เพ่ือหา
แนวความคิด รูปแบบ และเทคนิคท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งประมวลความคิดได้ ดังนี้   
 2.1 แนวความคิด  
 ป่าในเมือง เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับ
ป่าธรรมชาติในสภาพแวดล้อมเมืองในปัจจุบันที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้งวิถีการดํารงชีวิต วิถีความเป็น
เมืองที่เจริญก้าวหน้าทางวัตถุ สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ สิ่งเหล่านี้ได้เข้ามา ทําให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติลดน้อยลงไป ดังนั้นในสภาวะสังคมเมืองในปัจจุบันควรที่จะรักษาสมดุลของ
สภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่ให้ดีขึ้น โดยการปรับให้ทั้งสองสิ่งนี้อยู่ร่วมกันได้ ด้วยการพ่ึงพิงกัน “ธรรมชาติ
พ่ึงสิ่งก่อสร้าง สิ่งก่อสร้างพ่ึงธรรมชาติ” ต้องอยู่กับธรรมชาติไม่ใช่ทําลายธรรมชาติ ทุกอย่างสามารถ
อยู่ร่วมกันได้ ทั้งที่มีแตกต่างกัน ข้าพเจ้าจึงศึกษาลักษณะเมือง ธรรมชาติ ป่าไม้ และพรรณไม้ต่าง ๆ 
ภายในกรุงเทพมหานคร เพ่ือนําสิ่งเหล่านั้นมาสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์  
 2.2 รูปแบบ  
 เป็นงานทัศนศิลป์สื่อผสม โดยใช้รูปแบบของตู้ไฟ หรือ Light Box Display มา
นําเสนอลักษณะของภูมิทัศน์ของเมืองกรุงเทพมหานครกับภูมิทัศน์ของป่า เป็นสื่อใหม่ในการ
สร้างสรรค์ ซึ่งสัมพันธ์กับแนวความคิดที่ต้องการสื่อให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันระหว่างป่ากับเมืองที่
แตกต่างกัน เมืองที่เต็มไปด้วยความเจริญแทนค่าด้วยรูปแบบงานที่เป็นสื่อใหม่ ส่วนป่ าสิ่งเดิมที่มีอยู่
แล้วแสดงออกโดยการนําเอารูปแบบจิตรกรรมไทยแบบโบราณมาแสดงออก ซึ่งร่วมกันแล้วสองอย่าง
นี้สามารถอยู่ร่วมกันได้ โดยการสลายความเป็นจริงของรูปที่นํามาแสดงออกให้เหลือเพียงแค่รูปร่าง 
แต่ยังคงให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความเป็นจริงของป่าและเมือง  
 2.3 เทคนิค 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ได้ถ่ายทอดแนวความคิด เนื้อหาและเรื่องราว ตลอดจน
รูปแบบของผลงาน โดยใช้เทคนิคการตัดต่อทางโปรแกรมคอมพิวเตอร์ พิมพ์สติกเกอร์และไดคัทสติก
เกอร์ ซึ่งเป็นสื่อเทคนิคสมัยใหม่ผสมผสานกับเทคนิคช่างโบราณอย่างงานลายกํามะลอ   
 
3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง (Sketch) 
 เมื่อประมวลความคิดและข้ันตอนคราว ๆ ดําเนินการสร้างภาพร่างทั้งร่างด้วยมือและตัด
ต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยกําหนดรูปแบบองค์ประกอบก่อนนําไปตัดต่อ จากนั้นนําภาพถ่ายที่
ได้จากการภาคสนามมาตัดต่อปรับสีให้เป็นโทนขาว เทา ดํา แล้วนําภาพที่ได้มาจัดวางทับซ้อนตามชั้น
ที่ต้องการ พอได้ภาพร่างที่สมบูรณ์พร้อมส่งให้อาจารย์ที่ปรึกษาพิจารณาแบบร่างเพ่ือเป็นต้นแบบใน
การพัฒนาไปสู่ผลงานต่อไป  
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ภาพที ่23 ภาพร่างลายเส้น (Sketch)  
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ภาพที ่24 การตัดต่อภาพร่างในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
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ภาพที ่25 ขั้นตอนการสร้างภาพร่างในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

6 

5 

6 

5 

4 

3 

2 

1 

4 

3 

2 

1 



43 
 

 

     
 

       
 
ภาพที ่26 ขั้นตอนการสร้างภาพร่างในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
 

 
 

ภาพที่ 27 ภาพร่างการประกอบงานสร้างสรรค์ 
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4. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ แนวความคิดและความบันดาลใจเป็น
จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ เพ่ือให้การแสดงออกตรงกับจุดมุ่งหมายที่กําหนด อันเป็นรูปแบบของ
งานศิลปะและเพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึก จึงจําเป็นที่จะต้องกําหนดวิธีการดําเนินงาน ซึ่ง
เป็นการหาความสมบูรณ์ในสัมพันธ์ของรูปแบบ เนื้อหา องค์ประกอบ และเทคนิควิธีการ ข้าพเจ้าจึง
กําหนดขั้นตอนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 4.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 
 เตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์เป็นอีกหนึ่งขั้นตอนที่สําคัญ เนื่องจากการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นการถ่ายทอดผ่านเทคนิคสื่อผสม จึงจําเป็นต้องจัดเตรียมวัสดุ
อุปกรณ์ให้มีความพร้อม เพ่ือที่จะง่ายต่อการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งแต่ละเทคนิคต้องใช้วัสดุอุปกรณ์
เฉพาะอย่าง อย่างเช่นขั้นตอนการเขียนลายต้นไม้ด้วยเทคนิคกํามะลอที่ต้องใช้วัสดุอุปกรณ์เฉพาะใน
การสร้างสรรค์ ได้แก่ แผ่นทองคําเปลว, สีเฟลกซ์, น้ํายาหรดาน, กาวกระถิน, ฝักส้มป่อย, พู่กัน, 
สะพานรองมือ, ผงทอง, แผ่นอะคริลิค, กาวเดคูพาจ และดินสอพอง เป็นต้น และยังมีวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้
ในการเขียนแบบและไดคัทสติกเกอร์ ดินสอ, ปากกา, ยางลบ, ไม้บรรทัด, คัตเตอร์, สติกเกอร์, และ
แผ่นอะคริลิค เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที ่28 วัสดุอุปกรณ์รวมที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
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ภาพที ่29 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้เขียนลายต้นไม้ 
 

   
 

      
ภาพที ่30 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการเขียนแบบและไดคัทสติกเกอร์  
 
 
 



46 
 

 

 4.2 การขยายภาพร่าง 
 เมื่อได้ภาพร่างความคิดที่ผ่านการพิจารณาจากอาจารย์ที่ปรึกษาโดยการปรับปรุง
แก้ไขแล้ว ซึ่งผลงานแต่ละชิ้นจะมีการวิเคราะห์และพัฒนารูปแบบโครงสร้างไปตามแนวความคิด โดย
นําภาพร่างที่ไปขยายในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ตามสัดส่วนที่ว่างไว้ หรือใช้การขยายภาพร่างด้วยมือ 
ก่อนนําไปสร้างสรรค์ในขั้นตอนต่อไป 
 4.3 การสร้างภาพผลงาน 
 4.3.1 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการพิมพ์สติกเกอร์ หลังจากได้ภาพร่างที่สมบูรณ์
แล้ว นําภาพร่างขยายโดยการพิมพ์สติกเกอร์บนแผ่นอะคริลิค  
 

  
 

 
 

 
ภาพที ่31 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการพิมพ์สติกเกอร์บนแผ่นอะคริลิค 
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 4.3.2 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ นอกจากการพิมพ์สติกเกอร์
แล้ว ยังมีอีกเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ คือ การไดคัทสติกเกอร์ โดยการร่างแบบตามขนาดสัดส่วน
ก่อนทําการไดคัทสติกเกอร์โดยนําส่วนที่ไม่ต้องการออก พอไดคัทเสร็จก็ลอกสติกเกอร์มาแปะบนแผ่น
อะคริลิค 
 

 
 

 
 

 
 
ภาพที ่32 การสร้างภาพด้วยการไดคัทสติกเกอร์ 
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 4.3.3 การสร้างภาพด้วยเทคนิคก ามะลอ เป็นการเขียนลวดลาย รูปภาพต้นไม้ โดย
แสดงเส้นล้อมเป็นขอบรูปภาพหรือเป็นลายเส้นสีทอง สีดํา เขียนบนแผ่นอะคริลิค ในการสร้างสรรค์
เทคนิคขั้นตอนนี้มีวิธีการเขียนหลากหลายรูปแบบ เช่น การเขียนลายทองรดน้ํา โดยมีขั้นตอนพอ
สังเขป ดังนี้  
  4.3.3.1 ขั้นแรกเตรียมพ้ืนโดยนําดินสอพองผสมน้ําแล้วนํามาถูวนให้ทั่วแผ่น
อะคริลิค แล้วเช็ดออกไปเรื่อย ๆ จนกว่าดินสอพองจะหลุดออกจนหมด เป็นการถูเพ่ือลดความมันของ
แผ่นอะคริลิคและง่ายต่อการเขียนลาย  
 

 
 

ภาพที ่33 แผ่นอะคริลิค 
 

 
 

ภาพที ่34 ขั้นตอนการถูดินสอพองผสมน้ําลงบนแผ่นอะคริลิค 
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  4.3.3.2 ขั้นตอนการเตรียมแบบร่าง ขยายแบบร่างให้เท่ากับงานจริงพร้อมที่
จะเขียนบนแผ่นอะคริลิคที่เตรียมไว้ โดยการปรุลาย นําเข็มเย็บผ้าใส่แทนไส้ดินสอกดที่มีขนาดเท่ากับ
เข็ม จากนั้นก็ปรุแบบ โดยนําเอากระดาษไขเขียนแบบมาวางบนภาพต้นแบบที่รองด้วยแผ่นโฟมเนื้อ
แน่น แล้วทําการปรุลายตามแบบร่าง ผลที่ได้จากการปรุแบบคือจุดไข่ปลาเล็ก ๆ ที่เรียงกันเป็นเส้น 
  4.3.3.3 ขั้นตอนเตรียมน้ํายาหรดาล โดยการน้ํากาวกระถินผสมกับหรดาล
หรือสีโปสเตอร์สีเหลือง ซึ่งปัจจุบันใช้สีโปสเตอร์สีเหลืองแทนหรดาลในการทําน้ํายาหรดาล คนให้เข้า
กันจากนั้นเติมน้ําส้มป่อยคนให้เข้ากันจนน้ํายาหรดาลเป็นเนื้อเดียวกัน ทดลองว่าใช้ได้โดยการเขียนลง
บนแผ่นอะคริลิคที่เตรียมไว้ ปล่อยให้แห้ง ถ้าใช้ได้เช็ดแล้วจะไม่หลุด    
  

            
 
ภาพ 35 ส่วนประกอบน้ํายาหรดาล(1) ได้แก่ กาวกระถิน(2) หินหรดาล(3) ฝักส้มป่อย(4) 
 
  4.3.3.4 ขั้นตอนการเขียนลายด้วยน้ํายาหรดาล บางครั้งก็เขียนลายโดยร่าง
สด บางครั้งก็เขียนตามลายปรุ โดยเขียนส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ร่างไว้ใส่รายละเอียดให้สมบูรณ์ทั้งภาพ 
จากนั้นก็ถมพ้ืนหลังที่ไม่ต้องการให้ติดทอง แล้วตบลูกประคบทั้งงานแล้วเช็ดออกให้สะอาด 
 

 
 

 
ภาพที่ 36 ขั้นตอนการเขียนลายด้วยน้ํายาหรดาล 
 

1 2 3 4 
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ภาพที ่37 ขั้นตอนการถมพ้ืนหลัง 
 

  4.3.3.5 ขั้นตอนการเช็ดสีเฟลกซ์ โดยการนําผ้าสาลูหรือผ้าขาวบาง มาแตะ
กับ      สีเฟลกซ์ และทําการเช็ดตามแบบร่างที่เขียนไว้ แล้วเช็ดถอนสีเฟลกซ์ออกให้หมดด้วยผ้าจน
ผิวของพ้ืนงานมีความเหนียวเพียงเล็กน้อย  
 

  
 
ภาพที ่38 ขั้นตอนการเช็ดสีเฟลกซ์ 
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  4.3.3.6 จากนั้นทําการปิดทองคําเปลว ทิ้งไว้ 1 วัน นําผลงานมาล้างน้ําให้
น้ํายาหรดาลที่เขียนไว้หลุดออกจนหมด โดยการราดน้ําลงบนพ้ืนงานแล้วใช้สําลีลูบเบา ๆ จนสะอาด
เรียบร้อยเหลือไว้แต่ลวดลายที่เป็นทอง ถือว่าเสร็จขั้นตอนในการเขียนลายทองรดน้ํา 
 

  
 

 
 

ภาพที ่39 การปิดทองคําเปลว 
 

  
 
ภาพที ่40 รายละเอียดการปิดทองคําเปลว 
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ภาพที ่41 ภาพรายละเอียดลายทองรดน้ํา 
 

 
 

ภาพที ่42 การเขียนลายทองรดน้ําในผลงานสร้างสรรค์ 
 
 และยังมีการเขียนลายต้นไม้บนแผ่นอะคริลิคแบบอ่ืนอีก เช่น การเขียนลายโดยใช้
แต่น้ํายาหรดาลไม่มีการปิดทองรดน้ํา บางต้นเขียนด้วยกาวเดคูพาจปิดทอง กาวเดคูพาจแทนยาง
มะเดื่อที่คนโบราณใช้กัน บางต้นเขียนด้วยสีอะคริลิคสีดํา และบางต้นใช้ผงทองเขียน ซึ่งแต่ละแบบก็มี
หน้าที่และเสน่ห์ที่แตกต่างกันไป แล้วแต่ว่าจะเขียนไว้ส่วนไหนของผลงานสร้างสรรค์   
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ภาพที ่43 รายละเอียดการเขียนลายต้นไม้แบบอ่ืน ๆ  
    1 เขียนลายโดยใช้แต่น้ํายาหรดาลไม่มีการปิดทองรดน้ํา 
    2 เขียนด้วยสีอะคริลิคสีดํา 

 
 4.3.4 การท าตู้ไฟ ขยายสัดส่วนตู้ไฟตามแบบร่าง โดยกําหนดขนาดให้ชัดเจนวัด
สัดส่วนตามแบบร่างจากนั้นก็ตัดไม้ให้มีลักษณะตามที่ต้องการ ประกอบแต่ด้านให้เข้ากันแล้ววัด
ระยะห่างระหว่างช่องไฟของการเจาะช่องสําหรับแทรกแผ่นอะคริลิคเจาะสองฝั่งเท่ากัน จากนั้นทาสี
ให้เรียบร้อย วัดรยะห่างในการติดตั้งระบบไฟและวงจร พร้อมติดตั้งให้เรียบร้อย  
 

  
 
ภาพที ่44 อุปกรณ์ท่ีใช้ตัดไม้ทําตู้ไฟ  

1 

2 
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ภาพที ่45 การประกอบตู้ไฟแต่ด้านให้เข้ากัน 
 

 
 

 
 

ภาพที ่46 เจาะช่องด้านข้างสองฝั่งและทาสี 
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ภาพที ่47 ติดตั้งระบบไฟและวงจร 
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 4.3.5 การประกอบผลงาน หลังจากติดตั้งระบบไฟและวงจรเสร็จ ถึงขั้นตอนการ
ประกอบผลงาน โดยการนําผลงานที่ได้จากการสร้างภาพบนแผ่นอะคริลิคมาประกอบเข้ากับตู้ไฟ 
พร้อมเช็คระบบไฟและวงจร  
 

 
 
ภาพที ่48 การผลงานที่สมบูรณ์ 
 
 4.4 การวิเคราะห์ผลงาน 
 ตรวจดูความเรียบร้อยและความสมบูรณ์ของผลงานการสร้างสรรค์เป็นขั้นตอน
สุดท้าย โดยหาจุดบกพร่องต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในงาน แล้วนําปัญหาที่เกิดขึ้นไปแก้ไขในชิ้นต่อไป เพ่ือเป็น
ประโยชน์ในการสร้างสรรค์และพัฒนาให้สมบูรณ์มากขึ้น 
  
5. ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ป่าในเมือง” เป็นการบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับป่า
ธรรมชาติในสภาพแวดล้อมเมืองในปัจจุบันที่มีการเปลี่ยนแปลง เจริญก้าวหน้าทางวัตถุ และ
สิ่งก่อสร้าง สิ่งเหล่านี้ทําให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติลดน้อยลงไป ดังนั้นจึงศึกษา
ลักษณะเมือง (กรุงเทพฯ) ธรรมชาติ ป่าไม้ และพรรณไม้ต่าง ๆ เพ่ือนํามาสร้างสรรค์ผลงานที่สื่อให้
เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน ด้วยการนําหลักการทาง
ทัศนศิลป์มาใช้ในการพัฒนา คลี่คลาย ตัดทอน เพ่ิมเติม ผสมผสานกับความคิด จินตนาการ อารมณ์
ความรู้สึกที่สัมผัสรับรู้ได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ โดยการอาศัยทัศนธาตุใน
แสดงออก ดังนี้ 
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 5.1 เส้น (Line) 
 เส้นเป็นตัวกําหนดขอบเขตของรูปทรง ให้เกิดการแยกส่วนกันระหว่างรูปทรงกับที่
ว่าง ซึ่งภายในผลงานจะมีทั้งเส้นรูปนอกและเส้นภายในจะเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะจึงจําเป็นต้องมีเส้นโครงสร้าง ซึ่งเป็นเส้นภายในที่ใช้ความรู้สึกมอง เช่น เส้นโครงสร้างของ
องค์ประกอบ ที่เกิดจากเส้นแกนของส่วนต่าง ๆ ที่ประสานกันอยู่ภายในภาพ ซึ่งมีความสําคัญต่อการ
สร้างอารมณ์ความรู้สึกส่วนรวมใน 
 

 
 
ภาพที ่49  ภาพเส้นโครงสร้าง 
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 5.2 รูปทรง (Form)  
 เป็นส่วนสําคัญในการแสดงออกและสื่อความหมาย ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ใช้รูปทรง
ของตึกและต้นไม้เป็นหลัก รูปทรงของตึกที่แสดงถึงความเป็นเมืองที่เจริญ ส่วนต้นไม้แสดงถึง
ธรรมชาติที่คงอยู่คู่กับเมือง การสลายรายละเอียดรูปทรงที่แสดงความเป็นจริง แต่ยังคงแสดงอารมณ์
ความรู้สึกถึงความเป็นจริงอยู่เป็นผลงานที่ผสมผสานระหว่างความจริงกับจินตนาการ ความจริง คือ 
ตึกหรือเมือง ส่วนจินตนาการ คือ ต้นไม้หรือป่า ซึ่งผสานกันอย่างลงตัวด้วยเทคนิคทางด้านศิลปะ 
 

 
 

 
 

 
 
ภาพที ่50 รูปทรงของตึกและต้นไม้ที่นํามาใช้ในการสร้างสรรค์ 
  

5.3 สี (Color)  
 ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ สีที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็นใช้สีขาว เทา ดํา และทอง ที่อยู่ใน
การเป็นตัวช่วยในการสลายความเป็นจริงของเมืองที่เต็มไปด้วยสันให้เหลือเพียงความจริงในผลงาน 



59 
 

 

โดยต้องการแสดงความรู้สึกที่ตรงกับความรู้สึกของตนเอง เพ่ือให้ผลงานแสดงความหมายเกี่ยวกับ 
“ป่าในเมือง” เพ่ืออาศัยสีในการแสดงความรู้สึก ดังนี้ 
 สีขาว ให้ความรู้สึกถึงความหวัง เบาบาง บริสุทธิ์ แสดงความเป็นบรรยากาศ และ
อากาศที่อยู่รอบ ๆ เมือง และสีขาวที่อยู่ในงานยังช่วยเป็นตัวสลายรูปทรงในผลงานให้มีอากาศมากขึ้น 
ดูไม่อึดอัดเหมือนเมืองจริง 
 สีเทา ให้ความรู้สึกสงบ เงียบ และเป็นสีที่ช่วยเชื่อมระหว่างสีดํากับสีขาว 
 สีดํา ให้ความรูสึกม่ันคง หนักแน่น ไม่หวั่นไหวอยู่กับท่ี สีดําที่ใช้ในงานแสดงถึงความ
มั่นคง หนักแน่นของสิ่งปลูกสร้างในสังคมเมือง (กรุงเทพฯ) ในปัจจุบัน 
 สีทอง ให้ความรู้สึกถึงความอุดมสมบูรณ์ ความเจริญรุ่งเรือง และรู้สึกมีชีวิตชีวา  
   ส่วนสีอ่ืน ๆ เช่น ฟ้า น้ําเงิน ม่วง ชมพู่ ซึ่งได้จากแสงไฟที่ใช้ในการสร้างบรรยากาศให้ดูมี
ชีวิตชีวามากขึ้น สื่อถึงความเป็นเมืองที่เต็มไปด้วยสีสันและยังแสดงถึงช่วงเวลา  
 

 
 
ภาพที ่51 สีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 
 5.4 น้ าหนัก (Tone) 
 น้ําหนักจะแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างรูปกับที่ว่าง และเป็นตัวประสาน
ระหว่างรูปทรงกับที่ว่างให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวด้วยการนําสายตาของผู้ดู บริเวณที่มีค่าน้ําหนักที่ตัด
กันมากจะให้ความรู้สึกว่าอยู่ใกล้ ตัดกันน้อยจะให้ความรู้สึกว่าไกลออกไป และยิ่งค่าน้ําหนักกลื นกัน
เท่าไรก็ยิ่งเพ่ิมระยะห่างให้ไกลออกไปอีก ค่าน้ําหนักที่เกิดขึ้นเหล่านี้ทําให้ผลงานดูน่าสนใจและทําให้
ภาพนั้นมีการเคลื่อนไหวของน้ําหนัก การกระจาย การตัดกันหลายแห่ง หรือแม้แต่การกลมกลืนของ
น้ําหนักล้วนแล้วแต่ทําให้ผลงานนั้นดูชีวิตชีวาและบรรยากาศมากขึ้น และยังช่วยให้ภาพดูมีมิติทางลึก
อีกด้วย  
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ภาพที่ 52 แสดงค่าน้ําหนักผลงาน  
 

5.5 ที่ว่าง (Space) 
 ขอบเขตของที่ว่างจะช่วยสร้างความรู้สึกให้กับรูปทรง โดยทําหน้าที่ผสมผสานทั้ง
ภายในและภายนอกรูปทรง เพื่อแสดงความหมายทางความรู้สึก ส่วนเรื่องสัดส่วนของที่ว่างกับรูปทรง
ก็มีผลต่องาน ถ้าที่ว่างมากเกินไปการแสดงออกก็จะไม่ตรงจุดประสงค์ของการสร้างสรรค์ที่เน้นเรื่อง
ป่ากับเมืองจึงให้ความสําคัญของรูปทรงมากกว่าที่ว่างจะเห็นได้จากผลงานวิทยานิพนธ์ ความหมาย
ของที่ว่างในที่นี้ต้องการแสดงถึงความหวังที่ยังคงมีอยู่ หวังว่าจะเห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบัน
กับธรรมชาติของป่าไม้ที่อยู่ร่วมกัน  
 

 
  
ภาพที ่53  แสดงที่ว่างผลงาน 
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5.6 การซับซ้อนท าให้เกิดมิติ (Overlapping Form) 
เกิดจากการซับซ้อนของรูปทรงแต่ละชั้นของแผ่นอะคริลิคก่อให้เกิดมิติภายในงาน 

และเพ่ิมความซับซ้อนให้กับงานด้วยการใช้แสงจากไฟในการช่วยทําให้เกิดมิติและเพ่ิมบรรยากาศ 
  

 
 
ภาพที่ 54 การซับซ้อนทําให้เกิดมิติ  
  

5.7 แสง  
การควบคุมแสงและช่วงเวลา โดยสังเกตจากบรรยากาศที่เกิดขึ้นจริงในทิวทัศน์เมือง 

แสงช่วยแสดงออกถึงช่วงเวลากลางวันและกลางคืน การกําหนดไฟที่มีความมืดและความสว่างทําให้
เกิดมิติและบรรยากาศภายในงาน  

 

   
 
ภาพที่ 55 แสงแสดงช่วงเวลา  
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บทที่ 4 
 

วิเคราะห์ผลงานการด าเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 

 ผลงานสร้างสรรค์งานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “ป่าในเมือง” (Forest in a City)  
มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาจากผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นในการค้นพบแรงบันดาลใจ 
แนวความคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการใหม่ ๆ ที่มีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นการบอกเล่าเรื่องร าว
เกี่ยวกับป่าธรรมชาติในสภาพแวดล้อมสังคมเมืองในปัจจุบันที่มีการเปลี่ยนแปลง สิ่งเหล่านี้ทําให้
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติลดน้อยลงไป ดังนั้นข้าพเจ้าจึงได้ศึกษาลักษณะเมือง 
ธรรมชาติ ป่าไม้ และพรรณไม้ต่าง ๆ ภายในกรุงเทพมหานคร เพ่ือนํามาเป็นสื่อในการสร้างสรรค์ที่
แสดงให้เห็นความเจริญของเมืองในปัจจุบันกับธรรมชาติของป่าไม้ที่สามารถอยู่ร่วมกันได้ ด้วยการนํา
หลักการทางทัศนศิลป์มาใช้ ในการพัฒนารูปแบบผลงานที่ผสมผสานกับความคิด ความรู้ 
ประสบการณ์ และอารมณ์ความรู้สึก แต่กว่าจะเป็นผลงานที่สมบูรณ์แบบต้องผ่านการคิด การศึกษา 
ค้นคว้า ทดลอง ปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง จนทําให้ทราบถึงปัญหาแล้วนําไปแก้ไขปรับปรุงในผลงาน 
นับเป็นประสบการณ์จริงที่ได้เรียนรู้ โดยมีวิเคราะห์ผลงานการดําเนินงานและพัฒนางานตาม
ระยะเวลา ดังนี้  
  
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 พ.ศ. 2558 

แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะแรกนี้ เป็นการเริ่มต้นจากความ
สนใจในเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติในเมือง โดยเฉพาะต้นไม้เล็ก ๆ ที่ขึ้นอยู่ที่ตามกําแพง 
ผนังบ้าน ผนังตึก ที่ระบายน้ํา และตามซอกต่าง ๆ ที่มีความชื้นพอที่ต้นไม้นี้จะเจริญเติบโตและงอก
งามได้ ซึ่งจะต้องอาศัยน้ํา ดิน อากาศ แสงแดด อุณหภูมิ และความชื้นที่เหมาะสมถึงจะเกิดได้ เป็น
การอยู่ร่วมกันอย่างลงตัวบนความขัดแย้งระหว่างความแข็งแกร่ง ความมั่นคงของเมืองกับต้นไม้เล็กๆ
ที่เกิดขึ้น สิ่งเหล่านี้ช่วยสร้างความสมดุลให้กับธรรมชาติในเมือง จากความสนใจข้างต้นจึงนําไปสู่การ
สร้างสรรค์เป็นผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ผ่านเทคนิคการถ่ายภาพ โดยเลือกมุมมองที่สื่อถึง
ธรรมชาติในเมือง เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับเมือง ซึ่งผลงานที่สร้างสรรค์
ในระยะนี้ มีทั้งหมด 5 ชิ้น ดังนี้ 



63 
 

 

 
 

ภาพที ่56 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที ่57 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2 
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ภาพที ่58 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพที ่59 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4 
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ภาพที ่60 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 5 
 
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 พ.ศ. 2559 
 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 พ.ศ. 2559 เป็นการนําแนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 พ.ศ. 2558 มาพัฒนาต่อ โดยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
และเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ใหม่ เป็นการนําเสนองานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่ใช้ตู้ไฟ หรือ Light 
Box Display มาช่วยเพิ่มสีสันให้กับงานให้ผลงานดูน่าสนใจมากยิ่งขึ้น และนําเสนอมุมมองที่กว้างขึ้น
จากต้นไม้เล็ก ๆ กลางป่าปูนมาเป็นป่าในเมือง แต่ยังคงแนวความคิดเดิมที่ธรรมชาติกับเมืองสามารถ
อยู่ร่วมกันอย่างลงตัวบนความขัดแย้งและแตกต่าง ส่วนทางด้านเทคนิคที่นํามาใช้ในการสร้างสรรค์นี้ 
คือ การใช้เทคนิคการตัดต่อทางโปรแกรมคอมพิวเตอร์มาช่วยเพ่ิมเติมรายละเอียดในงานมากขึ้น โดย
ใช้ภาพถ่ายมาเป็นข้อมูลเบื้องต้นแทน ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 พ.ศ. 2559 มีจํานวนทั้งหมด 
4 ชิ้น ดังนี้ 
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ภาพที่ 61 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 62 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 
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ภาพที ่63 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 
 

 
 
ภาพที่ 64 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 
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ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 พ.ศ. 2559 
 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 พ.ศ. 2559 เป็นการนําแนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 มาพัฒนาต่อ โดยการเพ่ิมเติมรูปแบบและเทคนิควิธีการ 
แต่ยังคงเป็นการนําเสนองานในรูปแบบงานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่ใช้ตู้ไฟ หรือ Light Box Display และ
มีการเพ่ิมเติมมิติด้วยการสร้างโมเดลรูปเมืองที่ประกอบไปด้วยตึกรามบ้านช่อง และใช้แสงไฟที่
เคลื่อนไหวประกอบบรรยากาศทั้งกลางวันและกลางคืน และยังใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอ 
มาใช้ในการสร้างสรรค์ภาพต้นไม้ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติที่มีเอกลักษณ์ความ
เป็นไทย นํามาประยุกต์เข้าด้วยกัน  
 ในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 นี้ ได้มีการทดลองปรับเปลี่ยนเอา
รูปแบบเก่าและใหม่ที่เคยสร้างสรรค์มาผสมผสานกัน สลับปรับ เพ่ือหาความลงตัวและสมบูรณ์ที่สุด
ก่อนจะนําไปสร้างสรรค์ในผลงานวิทยานิพนธ์ ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 พ.ศ. 2559 มีจํานวน
ทั้งหมด 7 ชิ้น ดังนี้ 
 

 
 
ภาพที ่65 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 1 
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ภาพที ่66 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 2 
 
 

 
 
 ภาพที ่67 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 3 
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ภาพที ่68 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 4 
 

 
 
ภาพที ่69 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพที ่70 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 6 
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ภาพที ่71 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 7 

 
ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นการสรุปผลทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นแนวความคิด 
รูปแบบ และเทคนิควิธีการดําเนินการต่าง ๆ โดยได้ปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมรูปแบบและเทคนิควิธีการให้มี
ความชัดเจนในเทคนิคมากขึ้น เพ่ิมเติมความเป็นธรรมชาติ โดยเพ่ิมเติมต้นไม้ให้มีความหลากหลาย
มากขึ้น และเพ่ิมเติมมิติของตึกที่ซ้อนกัน เพ่ือให้ผลงานดูน่าสนใจมากขึ้น ซึ่งเทคนิคที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ครั้งนี้ ได้แก่ เทคนิคการตัดต่อทางโปรแกรมคอมพิวเตอร์, เทคนิคการพิมพ์สติกเกอร์, 
เทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ และเทคนิคช่างโบราณอย่างงานลายกํามะลอ เป็นงานสร้างสรรค์ที่ใช้
เทคนิคมากมายหลากหลายรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติกับเมืองได้อย่างลง
ตัว ผลงานวิทยานิพนธ์ มีจํานวนทั้งหมด 3 ชิ้น ดังนี้ 
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ภาพที ่72 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 73 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 74 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 
 
 
 



75 
 

 

ตารางที่ 2 สรุปผลการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงาน 
 

ระยะ 
ระยะที่ 1              

พ.ศ. 2558 
ระยะที่ 2               

พ.ศ. 2559 ระยะที่ 3 พ.ศ. 2559 ช่วงวิทยานิพนธ ์

ภาพ
ผลงาน 

 

  
 

  
 

 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

    
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

   
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

เทคนิค ภาพถ่าย สื่อผสม สื่อผสม สื่อผสม 
จุดเด่น มุมมองของภาพ มีการพัฒนา

รูปแบบและ
เทคนิควิธีมาก 
ขึ้น 

การนําเทคนิควิธีการช่างไทยมา
ผสมผสาน และความ
หลากหลายทางด้านเทคนิควิธี 

ความลงตัวของเทคนิค
และความหลากหลาย
ทางด้านเทคนิควิธี  
มีมิติของตึกและต้นไม้
มีความหลากหลาย 

จุดด้อย รูปแบบและ
เทคนิควิธีการใน
การสร้างสรรค ์

รูปแบบและ
เทคนิควิธีการใน
การสร้างสรรค์ยัง
ไม่ค่อยลงตัว 

การเช่ือมต่อระหว่างรูปทรงกับ
ที่ว่าง มิติของตึกและต้นไม้ที่ยัง
ไม่ค่อยลงตัว 

การผลักระยะให้
มากกว่าน้ี เพื่อสร้าง
เพิ่มมิต ิ

การ
พัฒนา 

หารูปแบบและ
เทคนิควิธีการเพิ่ม 

ทดลองหารูปแบบ
และเทคนิควิธีการ
ใหม ่ๆ 

ทดลองปรับเปลี่ยนเอารูปแบบ
เก่าและใหม่ที่เคยสร้างสรรค์มา
ผสมผสานกัน สลับปรับ เพื่อหา
ความลงตัวและสมบูรณ์ที่สดุ 
เพิ่มเตมิมิติของตึกและต้นไม ้

หาความสมบูรณ์ให้
มากขึ้น 
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บทที่ 5 
 

สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ป่าในเมือง” ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจเริ่มต้นจาก
เรื่องราวการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติในเมืองที่เจริญก้าวหน้าทางวัตถุ สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ทําให้
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติลดน้อยลงไป ดังนั้นในสภาวะสังคมเมืองในปัจจุบันจึงต้ อง
รักษาสมดุล โดยการปรับให้ทั้งสองสิ่งนี้สามารถอยู่ร่วมกันได้ ด้วยการพ่ึงพิงกัน “ธรรมชาติพ่ึง
สิ่งก่อสร้าง สิ่งก่อสร้างพ่ึงธรรมชาติ” ทุกอย่างสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างลงตัวบนความขัดแย้ง
ระหว่างความแข็งแกร่ง ความมั่นคงของเมืองกับธรรมชาติที่กําลังจะเจริญเติบโตและงอกงามในพ้ืนที่
เมือง สิ่งเหล่านี้จะช่วยสร้างความสมดุลให้กับธรรมชาติ และสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ
กับเมืองได้เป็นอย่างด ี
 ผลงานชุดนี้ ได้นําเสนอรูปแบบของงานทัศนศิลป์สื่อผสม ที่ใช้ตู้ไฟ หรือ Light Box 
Display โดยมีเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ ดังนี้ เทคนิคการตัดต่อทางโปรแกรมคอมพิวเตอร์, 
เทคนิคการพิมพ์สติกเกอร์, เทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ และเทคนิคช่างโบราณอย่างงานลายกํามะลอ 
ซึ่งเป็นการผสมผสานคุณค่าความงามที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยประยุกต์เข้าด้วยกันได้อย่างลงตัว
ส่วนรูปทรงที่นํามาแสดงออกถือเป็นส่วนสําคัญในการสื่อความหมาย ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ใช้รูปทรง
ของตึกและต้นไม้เป็นหลักในการแสดงออกถึงความเป็นเมืองที่เจริญด้วยธรรมชาติและวัฒนธรรม ซึ่ง
เป็นผลงานที่ผสานระหว่างความจริงและจินตนาการ  
 
อภิปราย 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้าค้นพบว่าการที่จะเข้าใจในวัตถุประสงค์ของ
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จะอาศัยเพียงอารมณ์ความรู้สึกเพียงอย่างเดียวไม่ได้ นอกจากนี้จะต้อง
ทําความเข้าใจในข้อมูลต่าง ๆ ที่จําเป็นต่อการสร้างสรรค์ ต้องศึกษาทั้งข้อมูลทางตรง ทางอ้อม และ
ข้อมูลภาคสนามให้ดี พิจารณาให้รอบคอบ พร้อมกับทําการทดลองสร้างสรรค์ไปด้วยยิ่งดี ซึ่งจะทําให้
เข้าใจในการทํางานศิลปะมากขึ้น และการศึกษาเรียนรู้สิ่งเหล่านี้จะสําเร็จไม่ได้ ถ้าไม่ได้รับการชี้แนะ
แนวทางการสอนของเหล่าอาจารย์ที่หลอมรวมเป็นองค์ความรู้ให้ข้าพเจ้า ได้พัฒนาตนเอง พัฒนา
แนวความคิด และพัฒนาจิตใจ ให้ดียิ่ง ๆ ขึ้น ซึ่งข้าพเจ้าจะเก็บรวบรวมประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ได้จาก
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ภาควิชาและอาจารย์ทุกท่านนี้ไว้ในจิตใต้สํานึกข้าพเจ้าตลอดไป และอย่างไรก็ดีข้าพเจ้าหวังว่าเอกสาร
ฉบับนี้คงสร้างประโยชน์ให้แก่ผู้ศึกษาและผู้ใฝ่หาความรู้ทางศิลปะบ้างพอสมควร 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. สํารวจแหล่งข้อมูลภาคสนามเพ่ิมเติม เพ่ือจะได้สัมผัสซึมซับบรรยากาศ หรือได้มุม 
มองใหม่ ๆ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์  
 2. การสร้างสรรค์ศิลปะจําเป็นต้องหาข้อมูลที่ชัดเจนและถูกต้อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อ 
มูลที่ลงภาคสนามที่ต้องเก็บข้อมูลให้ละเอียด เพราะจะง่ายต่อการนําวิเคราะห์ พิจารณา  
 3. ควรมีการทดลองและพัฒนาเทคนิคการทําตู้ไฟ เทคนิคการไดคัทสติกเกอร์ พิมพ์สติก
เกอร์ และเทคนิคจิตรกรรมไทยลายกํามะลอให้มากขึ้น 
 4. การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ เพ่ิมความหลากหลายทางวัสดุให้มากกว่านี้  
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