
 
 

ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
นางสาวปภาดา ศิริสุวัฒน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธน์ี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2559 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 



ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
นางสาวปภาดา ศิริสุวัฒน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธน์ี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2559 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 



THE BEAUTY OF NEW BIOSPHERE IN MY IMAGINATION 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
By 

Miss Paphada Sirisuwat 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 
Master of Fine Arts Programs in Visual Arts 

Graduate School, Silpakorn University 
Academic Year 2016 

Copyright of Graduate School, Silpakorn University 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร อนุมัติให้วิทยานิพนธ์เรื่อง “ความงามของชีวาลัย
ใหม่ในจินตนาการ” เสนอโดย นางสาวปภาดา ศิริสุวัฒน์ เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์   

 

   
 ……………………………………………………. 
(รองศาสตราจารย์ ดร. ปานใจ ธารทัศนวงศ์)

              คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
      วันท่ี.........เดือน.....................พ.ศ............ 
 
 
 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ์      

 อาจารย์ทรงไชย บัวชุม       
            

คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ์ 
 
................................................. ประธานกรรมการ    
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ไพโรจน์ วังบอน)                              
……….…../…………...../……...…… 
 
…………………………………………… กรรมการ …………………………………………... กรรมการ 
(รองศาสตราจารย์ รุ่ง ธีระพิจิตร) (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นาวิน เบียดกลาง) 
……….…./…………...../……...…… ……….…./…………...../……...…… 
 
…………………………………………… กรรมการ …………………………………………... กรรมการ 
(อาจารย์พรรษา พุทธรักษา) (อาจารย์ทรงไชย บัวชุม)  
……….…./…………...../……...…… ……….…./…………...../……...……



 
 

ง 

 

57001208: สาขาวิชาทัศนศิลป์ 
ค าส าคัญ: ชีวาลัย / การแปรพันธุ์ / แฟนตาซี / จิตใต้ส านึก   
 ปภาดา ศิริ สุวัฒน์ : ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ.  อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์: อ. ทรงไชย บัวชุม. 92 หน้า. 
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ลักษณะรูปร่าง รูปทรง และการด ารงอยู่ของสรรพส่ิงมีชีวิต เพื่อแสดงสภาวะของชีวิต ท่ีต่างด้ินรนด้วย
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 For all creature being born and living at biosphere, nature helps to create 
many essential factors for living in balance. Thus, nature and environment is a vital 
resource and a place where inspires human to choose, adapt and abridge for 
expressing arts in many forms in art creation. This aimed to study and research the 
possibility of information change depending on emotion and imagination in shapes, 
forms and existences of lives, to show the life condition struggling by instinct of life 
and to subsist by using the procedure of visual arts. Analysis and conclusion of art 
creation in the previous research found that artwork had expression and appearance 
relating to the appearance and style of fantasy art which emphasized weirdness in 
beauty. This conveyed the story of beauty, weirdness wonder miracle in creatures 
struggle to live in a new biosphere along with imagination combining with personal 
emotion and feeling. A mental state hiding inside individuals created feeling to 
believe a content of imagination and linked to variations, shapes and the exotic looks 
of creatures among views and colors of atmosphere changing with the times of 
exaggerated dream.      
 Furthermore, it gave a mental aesthetic responding the perception of 
beauty in optical sense and receives new knowledge for completely adapting 
characteristics of fantasy arts.        
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 ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ อิทธิพล ต้ังโฉลก ศาสตราจารย์ วิโชค มุกดามณี ท่ีได้ให้ค า
วิจารณ์และช้ีแนะในการสร้างแนวคิดท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปะ ร่วมท้ังผู้ช่วยศาสตราจารย์ นาวิน 
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ข้าพเจ้าได้น ามาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ จนส าเร็จลุล่วงทุกประการ และจะขอ
จดจ า น าไปปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไป   
 คุณงามความดี และประโยชน์ท่ีพึงจะเกิดขึ้น จากการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์นี้ ข้าพเจ้า
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บทที่ 1 

บทน า 

ในปัจจุบันนี้ มนุษย์มีการบริโภคทรัพยากรต่างๆ เพิ่มขึ้น ต้ังแต่ อาหาร ท่ีอยู่อาศัย การ
ใช้พลังงาน เพื่อตอบสนองความเป็นอยู่ท่ีดีของมนุษย์ ซึ่งนับวันจะเพิ่มขึ้นในลักษณะส้ินเปลือง ผลท่ี
ตามมาท าให้เกิดวิกฤตการณ์ทางทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ซึ่งคุกคามความอยู่รอดของ
สรรพส่ิงในชีวาลัย (Biosphere) และมีแนวโน้มจะรุนแรงขึ้นทุกวัน 
 นอกจากนี้ ภัยพิบัติทางธรรมชาติต่างๆ ท่ีเกิดขึ้นบนโลก เช่น พายุ ฝนตกหนัก ภัยแล้ง 
แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด รวมท้ังการเกิดคล่ืนยักษ์หรือสึนามิ  ท่ีเป็นสภาวะการเปล่ียนแปลงทาง
ธรรมชาติ จากการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศของโลก ล้วนมีท่ีมาจากการกระท าของมนุษย์แทบ
ท้ังส้ิน สรรพส่ิงมีชีวิตบนชีวาลัย จึงต้องเผชิญกับวิกฤตทางธรรมชาติอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ ธรรมชาติ
และส่ิงแวดล้อมทีเคยสมดุล อุดมสมบูรณ์ และมีความงามอย่างน่าอัศจรรย์  จึงมีความเส่ียงและมี
ความเปราะบางท่ีจะสูญส้ินไปจากพื้นท่ีชีวาลัย ซึ่งเป็นท่ีก าเนิดชีวิตของสรรพสัตว์ท้ังหลายบนโลก
เพราะชีวาลัย (Biosphere) นั้นเป็นส่วนหนึ่งของโลก เป็นที่อยู่ของและท่ีเกิดส่ิงมีชีวิต ซึ่งโอมล้อมด้วย
บรรยากาศ และทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งมีจ ากัด หากชีวาลัยถูกท าลายเท่ากับสรรพส่ิงมีชีวิตได้ท าลาย
ตัวเองเช่นกัน 

ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

ธรรมชาติในโลกให้ส่ิงท่ีสวยงาม รื่นรมย์ นอกเหนือจากปัจจัย  4 ท่ีมนุษย์ได้รับแล้ว 
ธรรมชาติยังมีความความลึกลับและมีพลังเหนือการคาดเดา ความสวยงามของธรรมชาติ ยังเป็นแหล่ง
บันดาลใจให้มนุษย์น ามาสร้างสรรค์ศิลปะ และถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปะรูปแบบต่างๆ เพื่อบอกเล่า
ความรู้สึกนึกคิดในประสบการณ์ เรื่องราวต่างๆท่ีอยู่ภายในใจของของปัจเจคบุคคล ธรรมชาติและ
ส่ิงแวดล้อมจึงเป็นส่ือส าคัญ ท่ีผู้สร้างสรรค์ศิลปะ สามารถเลือกสรรตัดทอน หรือแปรสภาพธรรมชาติ
ให้เป็นรูปทรงต่างๆ ท่ีส่ือความหมาย ตามความรู้สึกนึกคิด อารมณ์และจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ 
ได้หลากหลายวิธี      
 ความวิปริตแปรแปรวนของโลกธรรมชาติท่ีเกิดขึ้น จากผลกระทบของภาวะโลกร้อน เช่น 
ปรากฏการณ์ความผันผวนของฤดูกาล เช่น จากเอลนีโญ่ซึ่งท าให้เกิดความแห้งแล้ง และลานีญ่าซึ่งท า
ให้เกิดน้ าท่วมใหญ่ในหลายประเทศ รวมท้ังประเทศไทย เป็นต้น ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ท่ี
แปลกๆ ผิดฤดูกาลนี้ มีผลให้ระบบนิเวศเปล่ียนแปลงแบบกระทันหัน ระบบนิเวศจึงเสียสมดุลและเกิด
ผลกระทบต่อส่ิงมีชีวิตท้ังมวล เป็นเหตุให้สรรพชีวิตในธรรมชาติ ต้องพบภาวะความล าบากในการ
ด าเนินชีวิต อาจตายหรือสูญพันธุ์ไปได้ง่าย      
 ปัญหาท่ีเกิดขึ้นจากวิกฤตธรรมชาตินั้น มีผลให้ทัศนะและรูปแบบในการด ารงชีวิตของ
สรรพส่ิงมีชีวิตในโลกแปรเปล่ียนไป ระบบนิเวศท่ีเคยเป็นโครงสร้างของความสัมพันธ์ ระหว่าง
ส่ิงมีชีวิตต่างๆกับบริเวณแวดล้อมท่ีส่ิงมีชีวิตเหล่านี้ด ารงชีวิตอยู่ต้องแปรเปล่ียนไป ธรรมชาติจึงให้
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กลไกในการปรับสภาวะตัวเอง (Self-Regulation) เพื่อให้เข้ากับส่ิงแวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลง โดยมี
รากฐานมาจากความสามารถของส่ิงมีชีวิตแต่ละชนิดและแต่ละสายพันธุ์  จึงท าให้เกิดความ
หลากหลายของชีวิต ต้ังแต่ ผู้ผลิต ผู้บริโภค และผู้ย่อยสลาย จึงวัฎจักรท่ีหมุนวนขึ้นใหม่ในระบบนิเวศ
นั้นในลักษณะฟื้นฟูใหม่ หรือเปล่ียนแปลงใหม่ ซึ่งขึ้นอยู่กับระยะเวลา นานเข้าการเปล่ียนแปลงนั้นจะ
มีมากขึ้นและจะเกิดผลกระทบต่อส่ิงมีชีวิตอย่างเด่นชัดขึ้น เช่น ทุ่งนาหรือไร่ร้าง จะมีการเปล่ียนแปลง
เป็นทุ่งหญ้า และพืชพวกไม้พุ่มในเวลาต่อมา จนในท่ีสุดหากไม่มีส่ิงแวดล้อมภายนอกมารบกวน ก็จะ
กลายเป็นป่าท่ีสมบูรณ์ได้ ดังนั้นส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติจึงต้องด้ินรนเพื่อให้คงอยู่ได้ ในสภาวะแวดล้อมท่ี
แตกต่างกันไป         
 ข้อมูลข่าวสารดังกล่าวท่ีเข้ามาปะทะความรู้สึกนั้น เป็นมูลเหตุส าคัญ ท่ีสร้างความ
สะเทือนใจแก่ข้าพเจ้า และเกิดแรงกระตุ้นให้ข้าพเจ้าต้องหยดุคิดไตร่ตรอง ถึงรูปแบบของชีวิตท่ีต่างมี
สภาวะวิถีแห่งชีวิต ซึ่งต้องด้ินรนตามสัญชาตญาณเพื่อการอยู่รอดในธรรมชาติ ในระบบสังคมของ
สรรพส่ิงมีชีวิตแต่ละเผ่าพันธุ์ ล้วนมีความแตกต่าง ในสัตว์โลกท่ีฉลาดอย่างมนุษย์นั้น แม้มีชีวิตแต่ดู
เหมือนไร้จิตวิญญาณ เพราะใช้ชีวิตแต่ละวันไปตามประสาทส่ังการ ท้ังยังขาดจริยธรรม พยายามด้ิน
รนและมุ่งแสวงหาแต่ผลประโยชน์ส่วนตน เอาเปรียบมนุษย์ด้วยกันเอง ส่วนสัตว์โลกระดับต่ าลงมา ก็
ต้องมีชีวิตด้ินรน เพื่อความอยู่รอดท่ีต่างวิถีกัน คือรู้จักกินอยู่ รู้จักสืบพันธุ์ และรู้จักรักตัวกลัวตาย
เท่านั้น       
  หากมนุษย์ไร้ซึ่งจริยธรรมอันดีงาม พฤติกรรมท่ีเกิดตามมาย่อมไม่ต่างจากสัตว์โลกชนิด
อื่น ดังนั้นสรรพส่ิงมีชีวิตท้ังมวลในโลกธรรมชาติ ต้ังแต่ คน สัตว์และพืช จึงอาจมีวิถีชีวิต ความ
ต้องการท่ีคล้อยตามกัน ผลคือทุกชีวิตต่างต้องแก่งแย่ง ด้ินรนตามสัญชาตญาณแห่งความอยู่รอด โดย
อาศัยพลังอ านาจลึกลับท่ีธรรมชาติเลือกให้ เพื่อการด ารงชีพท่ีกลมกลืนกับธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม
นั้น         
  ข้าพเจ้าจึงต้องการค้นคว้าหาค าตอบของรูปลักษณ์ รูปทรง และโครงสร้างทางสรีระท่ี
แปลกใหมข่องสรรพชีวิตในอนาคต ภายใต้ชีวาลัย (Biosphere) ท่ีสงบและงดงาม ด้วยสรรพส่ิงมีชีวิต
หลากหลายรูปแบบ ด้วยจินตนาการท่ีสวนทางกับความเป็นจริงในโลกธรรมชาติ การหาค าตอบในทาง
ศิลปะของข้าพเจ้า จึงเกิดได้ด้วยจินตนาการ ดังค ากล่าวของ อัลเบิรต์ ไอน์สไตน์ (Albert Einstein)  
ท่ีว่า“จินตนาการส าคัญกว่าความรู้” เพราะจินตนาการเป็นความคิดพิเศษท่ีไม่หยุดนิ่งในกรอบใดๆ แต่
จะเกิดและเปล่ียนแปลงไปตามส่ิงเร้าท่ีเข้ามากระทบ    
 การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ ท่ีอาศัยข้อมูลต่างๆ  และจากความครุ่นคิดส่วนตัวนั้น 
นับเป็นทางออกของการแสดงอารมณ์ความรู้สึกและมีจินตภาพส่วนตัว อันจะช่วยสร้างความดี ความ
งาม และความสมดุล ท่ีเช่ือมโยงกันของจิตวิญญาณผู้สร้างกับเนื้อหาเรื่องราวในผลงานศิลปะนั้น 

ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

1. เพื่อศึกษาและค้นหาความเป็นไปได้ของการแปรเปล่ียนข้อมูลไปตามอารมณ์และ
จินตนาการ ด้านรูปร่าง รูปทรง และการด ารงอยู่ของสรรพส่ิงมีชีวิตต่างๆ เพื่อแสดงสภาวะชีวิตท่ีต่าง
ด้ินรนด้วยสัญชาตญาณแห่งชีวิต เพื่อการอยู่รอด โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์
 2. เพื่อสร้างสุนทรียภาพทางศิลปะท่ีมีเนื้อหาจากจินตนาการ ได้ถ่ายทอดอารมณ์ 
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ความรู้สึกส่วนตน ท่ีกล่าวถึงในเนื้อหาเรื่องราวนั้น ด้วยรูปแบบจินตนาการฟุ้งฝัน หรือศิลปะแฟนตาซี 
(Fantasy art) ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามันแบบสองมิติบนผ้าใบ   
 3. เพื่อกระตุ้นเตือนจิตส านึกของมนุษย์ ให้ เห็นคุณค่าของธรรมชาติ และตระหนัก
ผลกระทบท่ีอาจเกิดตามมาในอนาคต เมื่อธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมในชีวาลัยนั้นหมดส้ินความสมดุล 

สมมติฐานของการสร้างสรรค์ 

การเกิดส่ิงมีชีวิตหลากหลายสายพันธุ์นั้น อาจเกิดจากการปรับตัว การกลายพันธุ์หรือ
การแปรพันธุ์ ซึ่งเป็นการปรับตัวที่ผ่านกระบวนการคัดเลือกโดยธรรมชาติ มนุษย์นิเวศ สัตว์นิเวศและ
พืชนิเวศ ท่ีมาอยู่รวมกันท่ามกลางความแปรเปล่ียนของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมในระบบนิเวศนั้นๆ 
ย่อมมีความเป็นไปได้ ในการแปรผันด้านรูปร่าง รูปทรง โครงสร้างของชีวิตในแต่ละเผ่าพันธุ์ และ
สามารถเกิดข้ึนได้ด้วยกระบวนการคิดสร้างสรรค์และกระบวนการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ โดยอาศัย
การประมวลความคิด การเปล่ียนแปลงข้อมูลไปตามอารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการส่วนตน ร่วมกับ
หลักการทางวิทยาศาสตร์ เพื่อประกอบเหตุผลทางวิชาการให้ปรากฏเป็นรูปธรรมท่ีสัมผัสได้ในวิถีทาง
ทัศนศิลป์  

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

1. ด้านเนื้อหา ก าหนดแนวคิด โดยศึกษาและค้นหาความเป็นไปได้ของการแปรผันทาง
รูปร่าง รูปทรง ของสรรพชีวิตท้ังหลาย ภายใต้การเปล่ียนแปลงของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เพื่อ
สร้างสรรค์รูปร่าง รูปทรงแปลกใหมข่องสรรพส่ิงมีชีวิตบนพื้นท่ีใหม่ ด้วยเนื้อหาจินตนาการฟุ้งฝัน ท่ีมี
เรื่องราวของความสวยงาม ความแปลกประหลาด และความมหัศจรรย์ของสรรพสิงมีชีวิตท่ีแปรผันกับ
การด ารงอยู่ในธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ท่ามกลางบรรยากาศ ซึ่งเช่ือมโยงกับอารมณ์ ความรู้สึก
ส่วนตัวของผู้สร้างสรรค์ เป็นโลกแห่งจินตนาการท่ีเกินความเป็นจริง  
 2. ด้านรูปแบบ เป็นศิลปะแนวแฟนตาซี (Fantasy art) ท่ีมุง่เน้นสร้างสรรค์ส่ิงแปลกใหม่ 
ซึ่งไม่อาจเกิดเป็นจริงบนโลก     
 3. ด้านเทคนิค เป็นวิธีการทางจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ 

ขั้นตอนของการสร้างสรรค์ 

1. การศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิต่างๆ ได้แก่ ประสบการณ์ตรง ความ
ทรงจ า ภาพถ่ายจากการท่องเท่ียวในสถานท่ีต่างๆ    
 2. การศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งทุติยภูมิต่างๆ ได้แก่ หนังสือ เอกสาร และบทความ
ทางวิชาการ ท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ รวมท้ังศึกษาข้อมูล รูปแบบของศิลปะและผลงานของ
ศิลปินที่ให้อิทธิพลทางศิลปกรรมซึ่งมีความสอดคล้องและคล้ายคลึงกัน  
 3. น าประเด็นความส าคัญของปัญหาและท่ีมาของการสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจท่ีได้รับ 
เพื่อสรุปและก าหนดแนวเรื่อง แนวความคิด รูปแบบศิลปะการ และก าหนดจุดมุ่งหมายในการ
สร้างสรรค์       
 4. ทดลองร่างภาพ รูปทรงต่างๆ ของส่ิงมีชีวิต ท้ังคน พืช และสัตว์ท่ีเกิดจากจินตนาการ
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ความคิดฝัน       
 5. วิเคราะห์ข้อมูลและน าข้อมูล มาสรุป เพื่อก าหนดโครงสร้างสรีระในรูปแบบท่ีแปลก
ใหม่จากการบิดเบือน การผสมผสาน ตัดต่อหรือลดทอน เพื่อสังเคราะห์ให้เกิดรูปทรงใหม่ 
 6. ในผลงานท่ีใช้ทิวทัศน์ ต้องศึกษามุมมองภาพให้หลากหลาย ก่อนการสร้างผลงานจริง 
ต้ังแต่ บรรยากาศและโทนสี ตลอดจนการจัดวางโครงสร้างองค์ประกอบต่างๆ ทางศิลปะ 
 7. เริ่มต้น ร่างภาพ ก่อนวางเค้าโครงบนผ้าใบและส ารวจความเหมาะสมท่ีเกิดจากกการ
ขยายสัดส่วนแล้ว       
 8. การวิเคราะห์ผลงานท่ีสร้างสรรค์ ท้ังหมด 32 ช้ิน   
 9. การสรุปผลและการอภิปรายผลการสร้างสรรค์   
 10. การน าเสนอและติดต้ังผลงาน     

วิธีการศีกษา      
 1. ส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารขั้นต้น ประกอบด้วย ภาพถ่ายของลักษณะ
ต้นไม้ เปลือกไม้ พันธุ์ไม้ จากสถานท่ีจริง หามุมมองทางทัศนียภาพท่ีแปลกตา ตามสวนสาธารณะ 
รอบๆ กรุงเทพฯ และจังหวัดใกล้เคียง เช่น นครปฐม รวมท้ังภาพถ่ายจาการท่องเท่ียวต่างประเทศ
เป็นต้น          
 2. ส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารช้ันรอง ประกอบด้วย หนังสือ บทความ และ
เอกสาร ได้แก่ ทฤษฎีวิวัฒนาการ การกลายพันธุ์ในส่ิงมีชีวิต ชีววิทยา ทฤษฎีศิลปะ ลัทธิศิลปะ และ
ผลงานของศิลปินที่ให้อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์    
 3. ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตีความ และสังเคราะห์ข้อมูลใหม่ ด้านรูปร่าง รูปทรง ด้วย
การร่างภาพคร่าวๆ แล้วเพิ่มรายละเอียด หรือลดทอน เสริมแต่งรูปทรง ให้ภาพร่างมีความชัดเจน 
และจัดวางองค์ประกอบภาพ     
 4. การสร้างสรรค์งาน ด้วยกระบวนการทางทัศนศิลป์ โดยปฏิบัติงาน ตามล าดับขั้นตอน
ของเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน ต้ังแต่ ขยายสัดส่วนภาพร่างลงบนผ้าใบ ด้วยอัตราส่วนต่อเซนติเมตร ลง
สีพื้นหลังของแต่ละส่วนด้วยสีอะคริลิค แล้วจึงลงสีน้ ามันตามวิธีจิตรกรรมสีน้ ามัน 
 5. วิเคราะห์โครงสร้างศิลปะ เนื้อหาและรูปแบบ    
 6. สรุปผลและประโยชน์ท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์   
 7. การน าเสนอและติดต้ังผลงาน พร้อมเล่มวิทยานิพนธ์กระกอปการสร้างสรรค์ 

แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. ข้อมูลจากหนังสือ บทความ และเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ ได้แก่
วิทยาศาสตร์ส่ิงแวดล้อม พันธุศาสตร์ วิวัฒนาการของส่ิงมีชีวิต ทฤษฎีศิลปะและสุนทรียศาสตร์
 2. ข้อมูลภาพจากเว็บไซต์และจากส่ืออื่นๆ เช่น วีดีทัศน์ สารคดีสัตว์โลกทางโทรทัศน์
รวมท้ังภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง เช่น โครงกระดูกของสัตว์ต่างๆ ในพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ของ
มหาวิทยาลัยในประเทศและต่างประเทศ ภาพถ่ายทิวทัศน์ธรรมชาติ  
 3. ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปินและภาพผลงานศิลปะท่ีสอดคล้อง คล้ายคลึงกับการสร้างสรรค์
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ภายใต้หัวข้อวิทยานิพนธ์ “ความงามของชีวาลัยใหม่ใน
จินตนาการ” นี้ เป็นการศึกษาค้นคว้าต่อเนื่องจากระดับปริญญาตรี เพื่อพัฒนาแนวทางการท างาน 
โดยมีข้อมูลต่างๆ ท่ีรวบรวมจากการค้นคว้าวิเคราะห์และสังเคราะห์ใหม่ ต้ังแต่ ข้อมูลข่าวสารและ
ข้อมูลจากประสบการณ์การท่องเท่ียวด้านธรรมชาติแวดล้อม ตลอดจนอิทธิพรูปแบบทางศิลปะ
แสดงออกด้วยแนวทางทัศนศิลป์ท่ีประกอบด้วย แนวความคิด รูปแบบ วิธีการ ทัศนคติ ความคิดฝัน
จินตนาการ ผสมผสานอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวซึ่งมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงถึงกัน เพื่อสนับสนุนการ
สร้างสรรค์ผลงาน ผ่านผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันสองมิติ บนผ้าใบ โดยสามารถจ าแนกรายละเอียดของ
การศึกษาในวิทยานิพนธ์บทนี้ ได้ดังต่อไปนี้  

ที่มาของความบันดาลใจ 

“ความบันดาลใจ” (Inspiration) เป็นพลังอย่างหนึ่งท่ีให้อ านาจให้อ านาจให้การ
ขับเคล่ือนความคิด หรือกระตุ้นให้เราเกิดแนวคิดท่ีน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ส่ิงใดส่ิงหนึ่ง โดย
หลักใหญ่ๆแรงบันดาลใจท่ีเกิดขึ้นมักน ามาตอบสนองความต้องการทางจิตใจท่ีมักเกิดจากความ
ประทับใจ หรือสะเทือนใจ สะเทือนอารมณ์ ต่อส่ิงต่างๆ  ท่ีอยู่รอบตัว ต้ังแต่เหตุการณ์ ช่วงเวลา 
สถานท่ีบุคคล ซึ่ง ผ่านการรับรู้ ด้วยประสาทสัมผัสท้ัง 5 ของมนุษย์นั้น มี ส่วนเกี่ยวข้องกับ
ปัจจัยพื้นฐาน 4 ประการ ท่ีมนุษย์ใช้ในการด าเนินชีวิตเป็นหลัก โดยมีกระบวนการของการ คิด
สร้างสรรค์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของพฤติกรรมในการสร้างงานศิลปะนั้นๆ ของแต่ละบุคคล เช่น บางคน
อาจมีความทรงจ า ความประทับใจ หรือมีแรงกดดันท่ีต้องการหาทางออก เพื่อลดความรู้สึกกดดันทาง
จิตใจ และเหตุผลอื่นๆ ท่ีผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปะนั้นๆ เป็นต้น   
 แรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ศิลปะ มี 2 ประเภท คือ แรงบันดาลใจภายนอกท่ีเกิด
จากการรู้รับรู้ทางประสาทสัมผัสท้ัง 5 แล้วเกิดความสะเทือนใจ ท่ีน าไปสู่ความรู้สึกจินตนาการ เช่น 
ธรรมชาติท่ีงดงาม ความโหดร้าย ความยากจนของคนในสังคม จึงต้องการสะท้อนผ่านออกมาในงาน
ศิลปะ อีกแรงบันดาลใจหนึ่งนั้นมาจากภายใน ได้แก่ อารมณ์ ความต้องการทางจิตใจ ท้ังจิตส านึกและ
จิตใต้ส านึกท่ีเกิดเป็นมโนภาพภายในของศิลปินเอง การบันทึกภาพท่ีเกิดขึ้นในใจ จึงต้องใช้วิธีการร่าง
ภาพของความคิดนั้น เพื่อถ่ายทอดจินตนาการนั้นออกมาเป็นผลงานศิลปะ ดังนั้นจากแรงบันดาลใจ
อย่างเดียว ย่อมมิอาจสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีกระบวนการทางทัศนศิลป์ได้สมบูรณ์ แต่ต้องเพิ่ม
แนวความคิดของตนเองเพื่อถ่ายทอดความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์สู่งานศิลปะ เพื่อจะได้แสดงออกหรือ
บอกให้ผู้ดูได้รับรู้อะไรจากการชมผลงานศิลปะ ซึ่งมีวัตถุประสงค์และขอบเขตของการสร้างสรรค์งาน
ท่ีสอดคล้องกันกับการสร้างสรรค์งานนั้นๆ ต้ังแต่การใช้ส่ือวิธีการหรือเทคนิครูปแบบของศิลปะ และ
แนวความคิด ดังได้กล่าวข้างต้น      
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ข้าพเจ้าได้รับความบันดาลใจ จากความประทับใจในความงามและความสนใจในวิถีแห่ง
ธรรมชาติท่ีประกอบด้วยสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีก่อก าเนิดจากระบบทางธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมในชีวาลัย 
ซึ่งเป็นโครงสร้างพื้นฐานของระบบนิเวศบนโลกนี้ มีความเกี่ยวพันกันอย่างสมดุล ความงามของ
ธรรมชาติและสรรพส่ิงมีชีวิตนั้น ไม่เพียงแต่เป็นความงามทางกาพภาพ แต่ยังแฝงความรู้สึกภายใน 
ต้ังแต่ความเร้นลับ ความแปลกประหลาดและมหัศจรรย์อีกด้วย ธรรมชาติจึงเป็นแหล่งท่ีให้ความ
บันดาลใจท่ีส าคัญต่อผู้สร้างสรรค์ศิลปะ ส่วนอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ท่ีมีต่อสรรพส่ิงและธรรมชาติ 
ช่วยสร้างจินตนาการและน ามาแสดงออกในงานศิลปะ   

อิทธิพลจากข่าวสารข้อมูลเหตุการณ์ทางธรรมชาติ 

ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติแปลกๆ ท่ีเกิดจากความเปล่ียนแปลงจากสาเหตุของภาวะ
โลกร้อนในปัจจุบัน สร้างความเสียหายแก่ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมเป็นอย่างมาก สภาวะธรรมชาติ
และส่ิงแวดล้อม มีแนวโน้มท่ีจะสูญเสียท้ังความงามและเผ่าพันธุ์ของสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีอาศัยอยู่ร่วมกัน
อย่างสมดุล เมื่อมนุษย์ซึ่งถือตนว่าเป็นเผ่าพันธุ์ท่ียิ่งใหญ่ได้สร้างและประดิษฐ์ ส่ิงต่างๆ มากมาย ใน
ขณะเดียวกันก็กลับเป็นผู้ท าลายเสียเอง ท าให้ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมสูญเสียความสมดุล ส่งผล
กระทบใหญ่หลวง ดังท่ีเราได้รับรู้เหตุการณ์ภัยพิบัติทางธรรมชาติ ท่ีเกิดขึ้นจากภาวะความผันแปรของ
บรรยากาศในธรรมชาติ เช่น แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด น้ าท่วมแผ่นดินถล่ม เป็นต้น ปรากฎการณ์
แปลกๆ ท่ีเกิดผิดฤดูกาล เป็นข่าวท่ีปะทะความรู้สึก สร้างความต่ืนตระหนกและความหวาดกลัวให้
มนุษย์ชาติ มนุษย์ซึ่งเป็น ท้ังผู้สร้างและผู้ท าลายธรรมชาติในทุกรูปแบบ จึงถูกธรรมชาติและ
ส่ิงแวดล้อมทวงคืน ในรูปแบบต่างๆ ข้างต้น เพราะพลังจากธรรมชาตินั้นลึกลับเหนือการคาดเดา ซึ่ง
มนุษย์ไม่สามารถต้านทานไว้ได้ท้ังหมด      
 ข้าพเจ้าเป็นผู้หนึ่งท่ีรับรู้ปัญหาเหล่านี้ จึงน าความบันดาลใจจากความประทับใจในความ
งดงาม ความเร้นลับ มหัศจรรย์และความพิลึกแปลกประหลาดของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ท่ีเคย
ได้รับสัมผัส เป็นประสบการณ์ ความทรงจ าท่ีสวยงาม โดยอาศัยข้อมมูลข่าวสารดังกล่าวมาเพิ่มเติม
แนวคิดและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยแนวทางของตนเอง ซึ่งเป็นการใช้ปัญญาท่ีมองเห็นปัญหา 
เพื่อหาหนทางแก้ไข โดยใช้ศิลปะเป็นปัจจัยในการเช่ือมโยงกันกับความรู้สึก จิตวิญญาณ และกระตุ้น
จิตส านึกให้มนุษย์เกิดความตระหนักและหวงแหนธรรมชาติ ในรูปแบบศิลปะจินตนาการฟุ้งฝัน
(Fantasy art) โดยอาศัยการตีความ ผ่านเนื้อหาสาระท่ีเกิดจากจินตนาการ มุ่งหวังจะส่ือสารความคิด 
ความรู้สึกของตนเองผ่านภาษาทางทัศนศิลป์ ซึ่งเป็นเสมือนส่ือกลางทางสากล ท่ีสามารถถ่ายทอด
บอกเล่าความรู้สึกอารมณ์ของตนเอง โดยมีทัศนธาตุ (Visual elements) เป็นตัวจัดการ ร่วมกับ
เนื้อหาสาระท่ีต้องการน าเสนอ เพื่อให้ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราวความงามและคุณค่าทางสุนทรียภาพ
 อิทธิพลจากข่าวสารข้อมูลเหตุการณ์ทางธรรมชาติ จึงมีความส าคัญในส่วนท่ีสร้าง
ทัศนคติ ความเช่ือ อีกท้ังเป็นเหตุผลสนับสนุนในการท างาน ช่วยจุดประกายความคิดต่อเติม และ 
เพิ่มน้ าหนักให้กับการสร้างสรรค์งานศิลปะในวิทยานิพนธ์นี้  
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ทัศนคติความเชื่อที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

หลักพุทธปรัชญา     
 ธรรมชาติของสรรพส่ิงมีชีวิตต่างมีเหตุปัจจัยของการเกิด ต้ังอยู่ และดับไปตามธรรมชาติ 
มนุษย์เราเป็นส่ิงหนึ่งในบรรดาส่ิงท้ังหลายท่ีมีอยู่ในโลก และเป็นสรรพส่ิงมีชีวิตท่ีฉลาดลึกล้ ากว่าสรรพ
ส่ิงมีชีวิตอื่นๆ ท่ีก าเนิดขึ้นในชีวาลัย ซึ่งเป็นส่วนของโลก ต้ังแต่เหนือพื้นโลก บนพื้นโลก และใต้พื้นโลก 
ชีวาลัยจึงเป็นขอบเขตของระบบนิเวศท่ีสรรพส่ิงมีชีวิตท้ังหลายคือ มนุษย์ สัตว์ พืช ได้อาศัยอยู่ร่วมกัน 
มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงเกื้อกูลกันอย่างเป็นระบบ มีธรรมชาติเป็นผู้สร้างและเลือกให้อย่างพอดี ได้
สมดุล ตามทรรศนะของพุทธปรัชญา“ธรรม”มีความหมายกว้างท่ีสุดครอบคลุมทุกส่ิง ท่ีมีอยู่ตาม
ธรรมชาติและอยู่เหนือธรรมชาติ ประกอบด้วย ส่ิงมีชีวิตและไม่มีชีวิต เช่น ต้นไม้ มนุษย์ สัตว์ ฯลฯ ใน
วิทยานิพนธ์ เรียกส่ิงมีชีวิตท้ังมวลในชีวาลัยว่า สรรพส่ิงมีชีวิต ซึ่งจะกล่าวถึงส่ิงท่ีมีอยู่ในธรรมชาติหรือ
มีอยู่ตามธรรมชาติในสากล เพราะมีธรรมชาติจึงมีกฎแห่งธรรมชาติ ทุกส่ิงในธรรมชาติย่อมอยู่ภายใต้
กฎแห่งธรรมชาติ กฎแห่งธรรมชาติจึงเป็นกฎแห่งเหตุผล ในพุทธปรัชญาเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “กฎอิ
ทัปปัจจยิตา” 1 ตามทรรศนะของพุทธปรัชญา ทุกส่ิงในธรรมชาติไม่ว่าจะเป็นส่ิงมีชีวิตหรือไม่มีชีวิต
ย่อมอยู่ภายใต้กฎนี้ พุทธปรัชญายังเรียกกฏท่ีมีตามธรรมชาติท่ีแยกย่อยออกไปตามลักษณะจ าเพาะ
ของความสัมพันธ์ว่า “นิยาม” อันหมายถึง “ก าหนดอันแน่นอน” แบ่งได้ 5 อย่าง ได้แก่ 
 1. อุตุนิยามคือ กฎแห่งสภาวะหรือก าหนดของธรรมชาติท่ีว่าด้วยฤดูกาล ภูมิอากาศ ใน
สภาพแวดล้อม ย่อมมีการเปล่ียนแปลงหมุนเรียบไปตามกฎแห่งธรรมชาติ  
 2. พืชนิยาม คือ กฎของพันธุกรรม ท่ีธรรมชาติได้ก าหนดลักษณะของสรรพส่ิง ซึ่งคลอบ
คลุมความเปน็ไปของสรรพส่ิงมีชีวิต     
 3. จิตนิยาม คือ กฎของความเป็นไปและการท างานของจิตหรือกฎแห่งวิญญาณ จิตก็มี
ธรรมชาติท่ีเกิดดับ ต่อเนื่องกันไปโดยการรับรู้ผ่าน ตา หู จมูก ล้ิน กาย และใจ  
 4. กรรมนิยาม คือ กฎของการกระท าของมนุษย์ ท าเช่นไรได้รับผลเช่นนั้น 
 5. ธรรมนิยาม คือ กฎแห่งเหตุและผลหรือกฎไตรลักษณ์ ทุกส่ิงในจักรวาลล้วนเกิดขึ้น 
ต้ังอยู่ เปล่ียนแปร และเส่ือมสลายแตกดับไปตามกฎ    
 ดังนั้นนิยาม 5 จึงมีส่วนท่ีเป็นสัจธรรม คือ ความจริง เป็นสามัญลักษณะร่วมแห่งสรรพส่ิง 
คือความไม่เทียง เพราะเป็นส่ิงท่ีต้องแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา ไม่สามารถด ารงอยู่ได้ในสภาพเดิม
ตลอดเวลา       
 อนึ่งกฎท้ัง 4 ข้อแรกย่อมรวมลงในกฎท่ี 5 คือ ธรรมนิยามหรือกฎไตรลักษณ์ ดังนั้นธรรม
นิยามจึงมีความหมายคลอบคลุมกฎแห่งธรรมชาติท้ังหมด2    
 ตามหลักการแห่งธรรมะในพุทธธรรม กล่าวถึงสรรพส่ิงท้ังหลาย มีความเป็นอนิจจัง ล้วน

                                                             
1สุนทร ณ รังษี, พุทธปรัชญาจากไตรปิฎก, พิมพ์ครั้งท่ี 4 (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2552), 14. 
2พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ, พิมพ์

ครั้งท่ี 11 (กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2552), 235-236. 
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เกิด เส่ือมสลายและดับตามกฎธรรมชาติ แล้วก าเนิดใหม่ วนเวียนไปเรื่อยดุจกงล้อแห่งกาลเวลา ท่ี
หมุนไปไม่เคยหยุด ช่วงเวลาของการก่อเกิดของสรรพส่ิงมีชีวิตนั้น ด าเนินและแปรเปล่ียนไป นับเป็น
ความมหัศจรรย์ น่าพิศวงตามธรรมชาติ ซึ่งทรรศนะทางพุทธปรัชญา รับรู้การมีอยู่ตามธรรมชาติท่ีเป็น
โลกเชิงวัตถุวิสัยและเช่ือว่าโลกนี้เกิดขึ้นจากกฎแห่งธรรมชาติท่ีเป็นไปตามกฎไตรลักษณ์ คือ เป็นส่ิงไม่
เท่ียง แปรเปล่ียน ดับสลาย แล้วมีวิวัฒนาการขึ้นใหม่ตามธรรมชาติ ดังลักษณะท่ีพรรณนาในอัคคัญญ
สูตร ถึงการเกิดและการถูกท าลายท้ังหมดของโลกในรูปของวัฏจักร คือ มีการเกิดขึ้น เส่ือมสลายและ
ดับไปและด้วยวิวัฒนาการจึงเกิดขึ้นมาใหม่และแปรเปล่ียนได้ตลอดเวลา  
 เมื่อน าค าสอนและความรู้ท่ีได้ค้นคว้าในปรัชญาทางพุทธศาสนา มาศึกษาวิเคราะห์แล้ว 
พบว่า มีความสัมพันธ์กับการด ารงชีวิต จึงเกิดทัศนคติความเช่ือในการสร้างสรรค์ผลงานแนว
จินตนาการ ท่ีอาศัยแรงบันดาลใจจากธรรมชาติส่ิงแวดล้อม และความเป็นไปของสรรพส่ิงมีชีวิตบน
โลกนี้ ข้าพเจ้าจึงน าเสนอ จินตภาพของความคิดฝัน ถึงความงามแห่งชีวาลัยใหม่กับสรรพส่ิงมีชีวิต
ต่างๆ ในธรรมชาติ ท่ีต่างมีสายใยเกี่ยวพันและอยู่ภายใต้วัฎจักรของธรรมชาติ ต้ังแต่เกิด ดับ และการ
ปรับตัวเอง สร้างความผันแปรให้กับลักษณะทางกายภาพและพฤติกรรมของสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีต่างต้อง
ด้ินรนเพื่อการด ารงอยู่ตามสภาพของกาลเวลา บรรยากาศ มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวพันกับความงาม 
ความแปลกพิลึกของรูปลักษณ์ รูปทรงในสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีอาศัยชีวาลัยใหม่เป็นพื้นท่ีก่อก าเนิดในโลก
แห่งจินตนาการ ด้วยเจตนารมณ์ท่ีจะสร้างผลงานศิลปะให้เกิดคุณค่าจรรโลงจิตใจและให้มนุษย์พึง
คิดถึงคุณค่าของธรรมชาติท่ีมีต่อทุกชีวิต  

หลักการทางศิลปะและสุนทรียภาพ     
 มนุษย์เกี่ยวข้องกับศิลปะมาต้ังแต่สมัยโบราณ ท้ังยังเป็นผู้สร้างสรรค์ศิลปะ การสืบค้น
เพื่อหาแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีปรากฏอยูในงานศิลปะตางๆ จึงต้องศึกษาผานงานศิลปะท่ีมนุษย์ได้
สร้างสรรค์ไว้เปนส าคัญ ปรัชญาศิลปะจึงถูกน ามาใช้เป็นแนวทาง ในจุดมุ่งหมายเพื่อค้นหาส่ิงมี่มี
คุณค่าในความงามหรือสุนทรียะในผลงานศิลปะนั้นๆ และเพื่อหาค าตอบท่ีเป็นไปได้โดยมุงไปสูความ
เขาใจใหมๆ เกี่ยวกับส่ิงตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับพฤติกรรมและความเปนอยูของมนุษยท้ังทางร่างกายและ
จิตใจ ดังเช่นทรรศนะเกี่ยวกับศิลปะของนักปรัชญาตะวันตก ดังนี้   
 เดวิด ฮิวม (David Hume. ค.ศ. 1711-1776) นักปรัชญาชาวอังกฤษ มีทรรศนะว่า    
ศิลปะเปนส่ิงสร้างสรรค์ของจิต ศิลปะจึงเป็นจินตนาการ และเป็นส่ิงท่ีเรารับสัมผัสได้ด้วยประสาท
สัมผัส จึงเป็นจริงเท่าท่ีสัมผัสรู้ จินตภาพท่ีสร้างด้วยจิตจึงถูกตกแตงตามเจตนาของผูกระท า ท่ีมี
ความตองการจะแสดงออกอยางอิสระ ศิลปนเป็นผู้ท าใหจินตนาการปรากฏแกการรับรูและสัมผัสได้ 
ศิลปะจึงไมใชเปนวัตถุท่ีถูกกระท า และไมใชความต้ังใจเพียงเพื่อคิดอยากจะท า แต่เป็นความคิดสราง
สรรคท่ีเกิดจากแรงบันดาลใจ คุณคาทางศิลปะหรือความงามเป็นเพียงความรูสึกท่ีเกิดขึ้นในจิตของ
มนุษย ซึ่งอาจเกิดขึ้นคลายๆกันหรือต่างกันก็ได้ ความงามเกิดจากความหวั่นไหวของจิต อันมีผลท าให้
เกิดความความช่ืนชม หรือการต าหนิติเตียน3    
 คอลลิงวูด (R.G.Collinwood.8.L. 1889-1943) นักสุนทรียศาสตร์ชาวอังกฤษ กล่าวว่า 
ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกหรือจินตนาการด้วยอารมณ์ท่ีถูกเก็บกดไว้ แก่นสารของศิลปะคือ

                                                             
3วนิดา ข าเขียว, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี: พีเอสพริ้นท์, 2549), 148. 
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การแสดงออกซึ่งความรู้สึก ซึ่งเป็นกระบวนการท่ีจบส้ินในตัวเอง กระบวนการนี้เรียกว่า กระบวนการ
สร้างสรรค์ หรือจินตนาการ4 ความงามในผลงานศิลปะจึงสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกทัศนคติของผู้
สร้างสรรค์ ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ เกิดเป็นผลงานศิลปะที่สามารถกระตุ้นให้เกิดความรู้สึกนั้นใน
ผู้ชม แม้ว่าในปัจจุบัน ผลงานศิลปะมีการคิดค้นและสร้างสรรค์ใหม่ มีรูปแบบหลากหลายกว่าในอดีตก็
ตาม ความงามและคุณค่าในทางศิลปะจึงแตกต่างกันออกไปเช่นกัน แต่การสร้างสรรค์งานศิลปะทุก
สาขา ควรต้องค านึงถึงหลักปรัชญาศิลปะและคุณค่าด้านสุนทรียภาพ  
 ส าหรับผลงานศิลปะในวิทยานิพนธ์นี้ มีความมุ่งหมายในการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อเป็น
ความงามและแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ จึงมีแนวคิดคล้อยตามทฤษฎีศิลปะท่ีว่าด้วย
ความงามด้านจินตนาการ เพราะศิลปะคือการแสดงออกทางจินตนาการและแสดงความคิดสร้างสรรค์ 
(Art as Creative and Imagination) ในทฤษฎีนิยมจินตนาการ (ImaginationTheory) มักเน้น
คุณค่างานศิลปะด้านจินตนาการฟุ้งฝันหรือ Fantasy จากการแสดงออกท่ีมิได้ลอกเลียบแบบ แต่เป็น
ผลจากจินตนาการของมนุษย์โดยตรง ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นโลกของจิตไร้ส านึก ความคิดเพ้อฝันมาจาก
ความคิดทางใจท่ีเก็บไว้เป็นจินตภาพ และมักแตกต่างไปจากส่ิงท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ นอกจากนี้
ศิลปะยังเป็นการแสดงออกของความพอใจตามด้านอารมณ์ความรู้สึก  เพราะมนุษย์ทุกคนต้องมี
หนทางแสดงความรู้สึกของตนเองออกมาให้ปรากฎ ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมทางกายโดยตรงหรือผ่าน
ส่ือกลางเช่นผลงานศิลปะท้ังด้านบวก คือ ความสดใส และด้านลบคือความเครียด ความสับสนและ
ความหดหู่ใจ จึงกล่าวได้ว่า ปรัชญาศิลปะมีความสัมพันธ์โดยตรงกับการสร้างสรรค์ผลงานท้ังในเรื่อง
ของแก่นสาร ซึ่งเป็นเนื้อหาหลัก ท่ีอาศัยแหล่งบันดาลใจในการสร้างสรรค์ มาสังเคราะห์ให้แตกต่าง
หรือแปลกไปจากเดิม การค้นหาและสร้างความเข้าใจในความคิดปรัชญาท่ีอยู่ในผลงานศิลปะ จึงช่วย
ให้ผู้สร้างสรรค์ศิลปกรรม ได้สะท้อนมุมมองทางปรัชญาและสุนทรียภาพจากศิลปะท่ีแสดงผ่านเนื้อหา
สาระความงาม และสาระทางจิตวิญญาณท่ีแฝงไว้ในผลงาน และยังช่วยพัฒนาปัญญา ตลอดจนช่วย
ขยายความเข้าใจ อารมณ์ความรู้สึก และทัศนคติความเช่ือของข้าพเจ้าท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ชุดนี้ ส่ือไปถึงผู้ชมอีกทางหนึ่งด้วย  

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์      
 ในการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีเนื้อหาด้านจินตนาการ ศิลปินส่วนใหญ่มักอ้างอิงทฤษฎี
จิตวิเคราะห์ของนายแพทย์ซิกมันต์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud, ค.ศ. 1856-1939) เพื่อใช้เป็นพื้นฐาน
ในการตีความ และท าความเข้าใจในแง่ของการสนับสนุนแนวคิด ส่ิงท่ีเกิดขึ้นในความฝันและ
จินตนาการนั้นล้วนมาจากประสบการณ์ในโลกแห่งความเป็นจริง จิตใต้ส านึกจึงสัมพันธ์กับตัวตนของ
ความมีจิตส านึก ฟรอยด์เช่ือว่า ความลับท่ีแฝงเร้นอยู่ภายใต้จิตส านึก และการเห็นตัวตนท่ีแท้จริงของ
มนุษย์นั้น ต้องใช้กุญแจความฝันไขออกมาให้ปรากฏ เพราะความฝันเกิดจากประสบการณ์ท่ีมี
เรื่องราวในอดีต บอกความหมายความต้องการของมนุษย์ท้ังในยามหลับและต่ืน ความหมายท่ีแฝงเร้น
ในความฝันถูกเก็บไว้ด้วยกระบวนการท างานของจิตใต้ส านึก เป็นความไม่สมปรารถนาของมนุษย์
ในขณะมีจิตส านึก มนุษย์จึงต้องส่ือสารผ่านความฝันด้วยการแสดงออกผ่านสัญลักษณ์ต่างๆ ท่ีอยู่ใต้

                                                             
4จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, 

พิมพ์ครั้งท่ี2 (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรังสิต, 2540), 49. 



10 
 

 

จิตไร้ส านึกนั้น ท้ังนี้การแปลความหมายในความฝันขึ้นอยู่กับการใช้ภาษาและระบบสัญลักษณ์ของแต่
ละสังคม เช่น ในสังคมไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธ มีความเช่ือเรื่องความฝันว่า ถ้าฝันเห็นดอกบัวจะได้พบ
เนื้อคู่ ฝันเห็นงูจะได้แต่งงาน และงูในระบบสัญลักษณ์อื่นๆ อาจเป็นตัวแทนของอวัยวะเพศชาย เป็น
ต้น        
 ส่วนคาร์ล กุสตาฟ ยุง (CarlGustavJung, 1875-1961) “บิดาแห่งจิตไร้ส านึก” ได้
กล่าวถึง สถาวะจิตไร้ส านึกว่า “ส าหรับข้าพเจ้าแล้วถือว่าชีวิตเหมือนพืชตระกูลหัวท่ีอยู่ด้วยรากเหง้า
ใต้ดิน ชีวิตอันแท้จริงของมัน มิอาจมองเห็น ทว่าซ่อนเร้นอยู่ในราก...”5 มนุษย์พยามยามใช้ความฝัน 
ความคิดค านึง เพื่อเปิดเผยจิตไร้ส านึกท่ีซ่อนเร้นให้ออกมา อันเป็นการสร้างสมดุลให้จิตรู้ส านึก ใน
ลักษณะถ่วงดุลหรือหลอมหลวมเข้าด้วยกัน เพื่อลดภาวะความเจ็บป่วยทางใจ ในขณะเดียวกัน จิตไร้
ส านึกยังท าหน้าท่ีสะท้อนพัฒนาการของจิตส านึกท่ีเช่ือมโยงกัยโลกกายภาพ เช่น ศิลปินแสดงออก
ผ่านศิลปะที่เป็นสัญลักษณ์ ซับซ้อนและไร้ระเบียบนั้น   
 จากความคิดในเรื่องทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยต์ ได้น าไปสู่ความคิดในทางศิลปะ 
กล่าวคือ ฟรอยต์ เช่ือว่า พลังของจิต มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ เพราะความฝันและศิลปะเป็นการ
แสดงออกอย่างหนึ่งของแรงปรารถนาท่ีจ าแลงรูปมาจากจิตไร้ส านึก (Unconscious) เช่น ในรูปของ
ความฝัน และศิลปะ... จิตมนุษย์จึงสามารถสร้างจินตนาการได้ด้วยวิถีแห่งความพอใจตามท่ีปรารถนา
ในรูปของความคิดจินติภาพภายใน และขับเคล่ือนสู่ความจริงท่ีเป็นรูปธรรมภายนอก6 
 ปัจจุบันแนวคิดของนายแพทย์ซิกมันต์ ฟรอยต์ ส่งผลกระทบด้านบวกต่อวงการศิลปะ
มาก ศิลปินท่ีมีผลงานศิลปะแนวลัทธิเหนือจริง (Surrealism) และแนวฟุ้งฝัน (Fantasy) ต่างน า
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ไปใช้อ้างอิงอยู่เสมอๆ เพื่อแสดงให้เห็นถึงกระบวนการต่างๆของสภาวะจิตของ
ศิลปินกับงานศิลปกรรมนั้น ผลงานศิลปะท่ีสร้างตามความฝันและจินตนาการ จึงเป็นแนวคิดท่ี
เกี่ยวข้องกับทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ฟรอยต์ ความฝันและจินตนาการ จึงมีความหมายท่ีสามารถ
ถ่ายทอดออกมาจากจิตใต้ส านึกได้ และมีส่วนสนับสนุนแนวคิด สร้างทัศนคติและความเช่ือแก่ข้าพเจ้า 
ได้น าจินตนาการและความปรารถนาของจิตใต้ส านึก ท่ีมีภาวะของความฝัน อันเป็นขบวนการ
ต่อเนื่องกัน มาเช่ือมเป็นส่วนหนึ่งของความคิด ท่ีช่วยน าไปสู่การสร้างสรรค์ศิลปะให้บรรลุ
วัตถุประสงค์เช่นกัน เช่ือกันว่า การใช้สัญลักษณ์ มีความเกี่ยวข้องกับสภาวะจิตไร้ส านึก ซึ่งสะท้อน
ตัวตนบางอย่างของปัจเจกบุคคลท่ีเคยได้รับการหล่อหลอมจากอดีต ต้ังแต่การเล้ียงดู ประสบการณ์ 
ส่ิงแวดล้อมในชีวิต จนเกิดภาพลักษณ์ในใจและมีจิตไร้ส านึกเป็นท่ีเก็บของสัญลักษณ์นั้น  

อิทธิพลและความบันดาลใจในลัทธิศิลปะและผลงานของศิลปิน 

ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism)     
 ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism) เป็นรูปแบบศิลปะท่ีพัฒนาผสมผสานความคิดในการ
แสดงออกทางศิลปะ ระหว่างศิลปะดาดา (Dada) และจากทฤษฎีจิตวิทยาของนายแพทย์ซิกมันต์ 

                                                             
5คาร์ล กุสตาฟ ยุง, ความทรงจ า ความฝัน ความคิดค านึง, แปลจาก Memories 

Dreams Reflections, แปลโดย พจนา จันทรสันติ, (กรุงเทพ: คบไฟ, 2551), 23. 
6วนิดา ข าเขียว, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี: พีเอสพริ้นท์, 2549), 168. 
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ฟรอยต์ (Sigmund Freud, ค.ศ. 1856-1939) จากสภาวะหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 ผลของสงคราม
และการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครอง ส่งผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมเป็น
อย่างมาก การเปล่ียนแปลงต่างๆ ท่ีเกิดขึ้น เช่น ความยากจนของประเทศท่ีแพ้สงคราม ความเจ็บป่วย
พิการของผู้ได้รับผลจากภัยสงคราม เป็นต้น ได้ส่งอิทธิพลทางความคิดและเจตคติ ในการแสดงออก
ทางศิลปะของศิลปินกลุ่มดาดา ด้วยจุดประสงค์ เพื่อต่อต้านความรุนแรงของสงคราม และสะท้อนให้
เห็นภัยของสงคราม มีความแปลกใหม่อย่างท่ีไม่มีใครคาดคิดมาก่อน ปฏิกิริยาทางศิลปะท่ีเกิดขึ้นมี
ลักษณะรูปแบบของการต่อต้านทุกส่ิงรวมท้ังกฎเกณฑ์ทางความงามและความรุนแรง ลักษณะผลงาน
แสดงถึงสภาพแท้จริงของสังคมสมัยนั้น จัดเป็นการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินท่ีมีต่อ
สังคม โดยใช้รูปแบบของศิลปะเป็นตัวสะท้อนและเตือนให้ผู้คนต่อต้านสงคราม ต่อมาผู้น าลัทธิศิลปะ
ของกลุ่มศิลปะดาดา ได้พัฒนาแนวคิดในการแสดงออก เกิดเป็นต้นแบบของลัทธิศิลปะเซอร์เลียลสิสม์
(Surrealism) ในเวลาต่อมา เซอร์เรียลลิสม์จะให้ความส าคัญต่อทฤษฎี "จิตไร้ส านึก" ของ "ซิกมันด์ 
ฟรอยด์ " (Sigmund Freud) และน าวิธี "การเช่ือมโยงเสรี" (Free Association) เข้ามาใช้กับงาน
ศิลปะโดยท่ีไม่ต้องสนใจเรื่องเหตุผล หรือตรรกะความเป็นจริงใดๆ บนโลกท้ังส้ิน ซึ่งเป็นการใช้
ความคิดสร้างสรรค์ในส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือโลกทางกายภาพ จุดเด่นของงานเซอร์เรียล จะมุ่งเน้นไปท่ี 
"ความเพ้อฝันท่ีเหนือความเป็นจริง" โดยได้หยิบยกเอา "ความบังเอิญ" (Chance) มาเป็นส่วนหนึ่งใน
การสร้างผลงาน ด้วยแนวคิดท่ีว่า "ทุกสรรพส่ิงท่ีได้มาพบกันด้วยความบังเอิญจะก่อให้เกิดความหมาย
บางอย่าง แม้ส่ิงต่างๆเหล่านั้นไม่ได้มีความสัมพันธ์อะไรต่อกันเลย"7  
 ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏอยู่ ในศิลปกรรมของลัทธิเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ได้แก่ 
บรรยากาศท่ีเร้นลับในสภาวะท่ีไร้กาลเวลา ซึ่งสร้างจากความคิดของศิลปินเอง รูปทรงหรือวัสดุ มีมวล
น้ าหนักและลอยได้ ส่วนรูปทรงคนหรือมนุษย์ มีการผสมผสานกับส่ิงมีชีวิตอื่นๆ  หรือวัตถุอื่นๆ 
นอกจากลักษณะท่ีได้กล่าวข้างต้นแล้ว ผลงานศิลปกรรมยังมีลักษณะความคาบเกี่ยวกันอยู่ระหว่าง
เรื่องของจิตไร้ส านึกและจิตรู้ส านึก ซึ่งศิลปินต่างมีรูปแบบการแสดงออกเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคน 
ท้ังเรื่องราว รูปทรง เกิดความงามในด้านท่ีกระตุ้นจิตใจและส่งเสริมให้ผู้ชมเกิดความคิดใช้สติปัญญา
ในการชม ซึ่งไม่ได้บังคับให้คิดเช่นเดียวกับตัวศิลปิน  อังเดร เบรอตอง (Andre Breton) หัวหน้ากลุ่ม
ศิลปะแนวเหนือจริง เคยกล่าวถึงความเป็นเซอร์เรียลลิสม์เอาไว้ว่า “ข้าพเจ้าเช่ือในเรื่องการแก้ปัญหา
ท่ีจะเกิดขึ้นในอนาคต โดยการรวมสองสภาวะท่ีดูเหมือนขัดแย้งกันเข้าไว้ด้วยกัน นั้นคือความฝันและ
ความเป็นจริง สภาวะท้ังสองท่ีรวมกันนี้ จะกลายเป็นความจริงสูงสุด ซึ่งอาจเรียกได้ว่า Surrealism”8

 ดังนั้น ในความเป็นศิลปะร่วมสมัยของรูปแบบลัทธิศิลปะเหนือจริงในปัจจุบัน จึงมีความ
                                                             

7 อาฆาต วิญญาณพิโรธ, “ลัทธิ DADA หยุดดัดจริตโลกสวย แล้วเผชิญความจริงบน
โลกที่ไม่สมบูรณ์แบบ,” เข้าถึงเมื่อ 24 ตุลาคม 2559, เข้าถึงได้จาก www.moontonerecords. 
weebly.com/361036073588362336343617-reveiw/ 

8 ไพศาส ธีรพงศ์วิษ, “ในความต่างระหว่างSurrealism ฝรั่งเศสกับศิลปะเหนือจริงอย่าง
ไทย,” สีสัน 7, 1 (กรกฎาคม 2537): 95. 
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หลากหลาย ด้วยศิลปินมักน ารูปแบบศิลปะลัทธิอื่นๆ มาดัดแปลง หรือผสมผสานในการแสดงออก ท้ัง
แบบนามธรรมและแบบรูปธรรม รูปแบบลักษณะเหนือความจริงของลัทธินี้ จึงต้องดูจากเจตนาจาก
ประเด็นของเนื้อหาเรื่องราวท่ีศิลปินสะท้อนออกมา ซึ่งควรมีท้ังความฝันของสภาวะจิตไร้ส านึกและ
ความจริงในสภาวะจิตส านึกรวมกันในผลงาน 

ผลงานของศิลปิน      
 ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali, ค.ศ. 1904-1989) ศิลปินเอกในลัทธิเซอร์เรียลลิส 
แม้ว่า  ดาลีได้เข้าร่วมกลุ่มในลัทธิศิลปะเหนือจริง แต่เมื่อได้ค้นพบแนวทางในการแสดงออกของศิลปะ 
ท่ีมีพื้นฐานจากสภาวะจิตใต้ส านึกและจิตส านึก ท าให้ผลงานในยุคหลังๆ  มีเนื้อหาท่ีน าเสนอไม่
สอดคล้องกับวิถีท่ีแท้จริงของศิลปะแนวเหนือจริง    
 ในวัยเด็ก ดาลีมีความรักความประทับในภูมิประเทศบ้านเกิด ซึ่งเป็นชายทะเลของ
ประเทศสเปน ผลงานหลายช้ินในระยะแรกๆ ของการสร้างสรรค์ศิลปะที่เคล่ือนไหวไปตามยุคสมัย ส่ง
อิทธิพลส่วนหนึ่งให้ดาลีใช้ความบันดาลใจจากทิวทัศน์ท่ีมาจากความทรงจ าอันงดงามและคุ้นเคย มา
สร้างสรรค์ผลงานในช่วงวัยรุ่น ด้วยผลงาน“Selfportrait with the neck of Raphael (1921)” 
ศิลปินน าเสนอภาพทิวทัศน์ มีฉากหลังท่ีผิดแปลกไปจากความจริง มีท้ังทิวทัศน์หมู่บ้านของตนเอง 
และทิวทัศน์ทะเลหน้าผาท่ีควรไกลออกไป ทิวทัศน์ในผลงานให้บรรยากาศของสีท่ีรู้สึกโดดเด่ียว
และฃัดแย้ง ใช้เส้นกั้นแบ่งพื้นท่ีด้วยโทนสี ระยะบนเป็นทิวทัศน์หมู่บ้านของศิลปินเอง ใช้โทนสีอบอุ่น
ค่อนไปทางร้อน ระยะถัดมาเป็นทิวทัศน์ทะเลและหน้าผาของถิ่นอาศัย ใช้โทนสีเย็น  จึงเป็นท้ัง
องค์ประกอบท่ีใช้เป็นฉาก และให้เรื่องราว ท่ีส่ือถึงความคิด ความทรงจ า แสดงออกซึ่งอิสรภาพแห่ง
จินตนาการ ท่ีเก็บไว้ในจิตไร้ส านึกในวัยเด็ก หน้าด้านมีภาพเหมือนใบหน้าของดาลีบนล าคอของศิลปิน
ราฟาเอล ดูแปลกประหลาดท้ังสัดส่วนและการจัดวางองค์ประกอบ ส่ือความคิดฝันของตนเองในวัย
หนุ่ม แสดงถึงสภาวะจิตไร้ส านึก ได้ปลดปล่อยความปรารถนาบางอย่างท่ีซ่อนเร้นภายใน บอกถึง
รากเหง้าของพฤติกรรมในจิตไร้ส านึกของมนุษย์ปุถุชนธรรมดาๆ ของศิลปินเอง โดยมีจินตนาการเป็น
ตัวขับเคล่ือน เพื่อสร้างให้เกิดเป็นรูปธรรม ด้วยรูปลักษณ์ของภาพจินตนาการต่างๆ ท่ีไม่อาจเป็นจริง
ได้ และต้องการส่ือสารให้มนุษย์รับรู้ความต้องการและพฤติกรรมในส่วนลึกท่ีซ่อนไว้ของสภาวะจิตใต้
ส านึกของศิลปิน ดาลีมีความเช่ือว่า “ภายใต้ความฝันนั้น ทุกส่ิงทุกอย่างสามารถเกิดนั้นได้ท้ังส้ิน 
อาจจะขาดซึ่งคุณธรรมและจริยธรรม กล่าวคือ ความฝันคือความฝัน... แต่ในระหว่างท่ีเป็นนั้น
จิตส านึกจะไม่มีบทบาทอะไร ทุกส่ิงทุกอย่างจะคลายตัวและจิตท่ีอิสระพ้นจากพันธนาการ จะแสดงตัว
ออกมาได้ ซึ่งหน้าท่ีของศิลปินผู้ถ่ายทอด คือ ดึงเอาจิตในสภาวะแห่งความฝันท่ีไร้ส านึกออกมาให้เห็น
เป็นรูปธรรม”9      
 อย่างไรก็ตามส่ิงท่ีเกิดขึ้นในความฝันและจินตนาการนั้น ก็มาจากโลกแห่งความเป็นจริง 
จิตใต้ส านึกจึงยังสัมพันธ์กับตัวตนของความมีจิตส านึก ท้ังเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะแนวเหนือจริง ซึ่งดาลีน ามาเป็นแนวคิดและใช้ส่ือสารออกมาด้วยภาพ อันเกิดจากจินตนาการไร้
ขอบเขต เกิดความต่อเนื่องของการพัฒนาแนวทางศิลปะ สู่งานศิลปะแห่งจินตนาการฟุ้งฝันหรือแฟน
ตาซีอาร์ต(Fantasy Art) ในเวลาต่อมา     
                                                             

9หนึ่งธิดา [นามแฝง], ดาลี (Dali), (กรุงเทพฯ: พิราบ, 2537), 77. 
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 ข้าพเจ้าน าเสนอผลงานของศิลปินซัลวาดอร์ ดาลี ในยุคท่ีศิลปะเซอร์เลียลสิสม์ยังไม่ถือ
ก าเนิด เพื่อต้องการแสดงให้เห็นพัฒนาการทางศิลปะและความอัจฉริยะทางศิลปะแนวเหนือจริงของ
ศิลปิน จนเข้าสู่ความเป็นเซอร์เลียลสิสอย่างเต็มตัว อิทธิพลส่วนหนึ่งของรูปแบบในการแสดงออก   
ในผลงานช่วงแรกๆ ของศิลปินดาร์ลี น าเสนอความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัด เช่น รูปแบบและเนื้อหา
เรื่องราว อยู่ในยุคศิลปะหลังประทับใจ (Post-Impressionism) แต่ฉากหน้ามีใบหน้าตนเองและล าคอ
ของศิลปินราฟาเอล (Raphaeleque) ท่ีผิดแปลกไปจากความจริง แม้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานของ  
ดาลี จะได้รับอิทธิพลของลัทธิศิลปะแต่ละยุค ท้ังเทคนิคและรูปแบบศิลปะ แต่ส่ิงหนึ่งท่ีศิลปินดาลี
น ามาใช้ในผลงานท่ีเด่นชัด ซึ่งไม่มีศิลปินในยุคนั้นใช้กันคือ ความคิดผสมผสานจินตนาการท่ีแปลก
ประหลาด ไร้เหตุผล การน าทิวทัศน์ท่ีเป็นความประทับใจและสร้างความบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ศิลปะของดาลี จึงให้อิทธิพลในการสร้างสรรค์ศิลปะของข้าพเจ้า ประสบการณ์จากการท่องเท่ียวใน
ธรรมชาติท่ีหลากหลาย ทิวทัศน์ท่ีสวยงาม จึงสร้างความประทับใจ และเป็นความบันดาลใจส่วนหนึ่ง 
ท่ีช่วยสร้างทัศนคติในทางบวก ได้น าอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการส่วนตนมาเช่ือมโยงกับแนวคิด
ในการสร้างสรรค์ศิลปะในวิทยานิพนธ์นี้  

 

 

 
ภาพที่ 1 ผลงานของศิลปินซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali)    
 ช่ือผลงาน “Self-portrait with the Neck of Raphael” 
 ขนาด 41 x 53 ซม. 
 เทคนิค Oil on canvas 
 ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 1922 
ท่ีมาภาพ: Art Dail.com, Salvador dail biography and 1000 paintings, เข้าถึงเมื่อ 30 
กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก www.art-dali.com  

http://www.juncadella.net/versio2002/art/dali/html/analyses/1921_03a.htm
http://www.art-dali.com/


14 
 

 

ศิลปะแฟนตาซี (Fantasy art)     
 ศิลปะแนวแฟนตาซี มีประวัติศาสตร์อันยาวนานและเป็นท่ีรู้จักอย่างเด่นชัดแพร่หลายใน
ศตวรรษที่ 20 ค าว่า “แฟนตาซี (Fantasy)” มาจากภาษากรีก มีความหมายถึงการท าให้มองเห็นได้10 
ต่อมาค านี้ถูกใช้ในความหมายของการมองเห็นในจิตใจ ได้แก่ จินตนาการและมีความหมายโน้มเอียง
ไปในทางเพ้อฝันในท่ีสุด จึงไม่ถูกจ ากัดด้วยกรอบของความเป็นจริง และมักใช้ส่ือถึงจินตนาการ
ความรู้สึกท่ีหลุดลอยไปจากโลกแห่งความจริง ศิลปะรูปแบบฟุ้งฝันนี้มีตัวแปรท่ีซับซ้อนและมักแทรก
อยู่ในศิลปะหลายๆ แนวทาง และทัศนธาตุท่ีเป็นตัวก าหนดลักษณะของศิลปะแฟนตาซีนั้น ก็ปรากฏ
อยู่ในศิลปะหลายรูปแบบ โดยเฉพาะกับศิลปะแนวเหนือจริง โลกของภาพเขียนแนวแฟนตาซี ไม่ได้
มุ่งเน้นเรื่องของวัตถุ แต่มุ่งเน้นตัวบุคคลและสภาวะทางจิตแบบปัจเจก ศิลปะแฟนตาซีจึงมีความ
ผูกพันเช่ือมโยงกับจิตวิทยาท่ีว่าด้วยความคิดฟุ้งฝันในรูปแบบจินตนาการ แนวคิดในผลงานนั้นมีการ
แสดงออกของจินตนาการสุดขั้วได้หลากหลายแนวคิดหลัก (Themes) จึงมีความแปลกตาน่าอัศจรรย์
ใจของสีสัน มีความแปลกประหลาด มีเรื่องของสภาวะจิตท่ีแฝงเร้นของผู้สร้างสรรค์ในลักษณะของ
ความงามท่ีแปลกตาน่าอัศจรรย์ใจ และเป็นไปไม่ได้ในความเป็นจริงของวิถีชีวิต อยู่ผิดท่ีผิดทาง ผิด
เวลา หรือผิดกาละเทศะ อันแสดงถึงลักษณะเด่นของศิลปะแฟนตาซีท่ีผู้ชมตีความได้หลากหลาย 

ผลงานของศิลปิน      
 เอียน มิลเลอร์ (Ian Miller, 1946) ศิลปินแนวแฟนตาซีชาวอังกฤษ มีรูปแบบการ
น าเสนอความคิดหลักท่ีเน้นความแปลกแตกต่าง มีความฟุ้งฝันแปลกๆ ท่ีท้าทาย ด้วยการน าเสนอ
แบบผิดท่ีผิดทาง มีการจัดวางรูปลักษณ์น่าสนใจ ให้สุนทรียะในลักษณะของความแปลกประหลาด 
ความน่ากลัว ท่ีท าให้เราเช่ือในจินตนาการของศิลปิน ผลงานของศิลปินมาจากความประทับใจท่ีลึกซึ้ง
และได้แรงบันดาลใจจากศิลปะยุคโกธิค (Gothic) และวัฒนธรรมนิยมในยุคกลางของยุโรป (Middle 
age) ด้วยการถ่ายทอดผ่านส่ิงมีชีวิตในมิติและรูปร่างแปลกประหลาด เช่น ปลา มังกร แมลง ต้นไม้ 
เป็นต้น โดยไม่สนใจข้อจ ากัดใดๆ ภาพผลงาน“THD”มาจากความคิด ความฝันในอดีต ซึ่งศิลปินดึง
ออกมาจากประสบการณ์และความทรงจ า ส่ือความรู้สึกถึงความมืดท่ีอาจแฝงเร้นซึ่งอันตราย  และ
ความตายท่ีมาจากการแย่งชิงซึ่งกันและกันของสรรพชีวิต ท่ีมีรูปร่างรูปทรงแปลกๆ ศิลปินให้
ความส าคัญกับหลักการแสงและเงา สร้างความมืดมากกว่าความสว่าง แสงในภาพจึงปรากฏเพียง
ส่วนบนของภาพ ส่วนท่ีไม่เน้นมักใช้สีด าในลักษณะภาพย้อนแสง เช่น ต้นไม้ริมขอบภาพ เนื่องจาก
ผลงานส่วนใหญ่เป็นการวาดเส้น ซึ่งใช้หมึกสีต่างๆ โดยเฉพาะสีด า การวาดเส้นจึงเป็นหัวใจหลักของ
งานท่ีท าให้เกิดรูปร่าง รูปทรง พื้นผิว และลีลาของเส้นในรูปทรงนั้น การจัดองค์ประกอบศิลป์เป็นไป
โดยอัตโนมัติ ต้ังแต่การจัดรูปทรง พื้นผิว และพื้นท่ีว่ างท่ีบังเอิญเข้ากับสัดส่วนทองค า (Golden 
section) เส้นจึงสร้างเอกภาพให้กับรูปทรงมากท่ีสุด 

 

 

                                                             
10วอลเตอร์ ซูเรียน, ศิลปะแฟนตาสติก, แปลโดย เมธาวี เครืออ่อน (กรุงเทพฯ: เดอะ   

เกรทไฟน์อาร์ท, 2552), 13. 
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ภาพที่ 2 ผลงานของศิลปินเอียน มิลเลอร์ (Ian Miller)   
 ช่ือผลงาน “THD”      
 ขนาด ไม่ปรากฎ 
 เทคนิค Ink drawing and watercolor 
 ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 2010 
ท่ีมาภาพ: Devianart.com, Art Analysis #29: THD, by Ian Miller, เข้าถึงเมื่อ 30 กันยายน 
2559, เข้าถึงได้จาก http://sequentialscott.deviantart.com 
 

ฮันนาห์ ยาตา (Hannah Yata, 1989) ศิลปินหญิงแนวศิลปะแฟนตาซี ชาวอเมริกัน 
ฮันนาห์ ใช้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติและสัตว์ ท่ีแวดล้อมชีวิตของศิลปินในวัยเยาว์ มาสร้างสรรค์
งานศิลปะด้วยการใช้ส่ือสัญลักษณ์ ผ่านรูปร่างรูปทรงของผู้หญิงและความเป็นสตรีเพศรวมกับสัตว์ใน
รูปแบบฟุ้งฝันและเลียนแบบความเหมือนจริง ศิลปินใช้เหตุการณ์ในชีวิต ท่ีกระทบอารมณ์ความรู้สึก
ส่วนตน มาสร้างเรื่องราว ส่ือด้วยศิลปะแนวเหนือจริงและรูปแบบศิลปะแฟนตาซี แสดงภาพลักษณ์
ของผู้หญิงท่ีต้องต่อสู้ และด ารงชีพด้วยความด้ินรน ยากล าบาก ผลงานแฝงไว้ซึ่งความฟุ้งฝันแบบแฟน
ตาซี ด้วยลักษณะการใช้สีสดใส มีเสน่ห์เป็นตัวของตัวเอง  บางฉากหลังของผลงานใช้บอกเล่า
เหตุการณ์ โดยมีตัวละคร ซึ่งศิลปินน าร่างกายผู้หญิง ท่ีแปรสภาพแล้วสังเคราะห์เข้ากับรูปทรงของ
สัตว์อย่างกลมกลืน สังเกตได้ว่า รูปทรงผู้หญิง มักไม่แสดงลักษณะหน้าตา ศิลปินเลือกใช้สัตว์ เพื่อส่ือ
สัญลักษณ์ความรู้สึกแทนการดิ้นรน บอกถึงความรู้สึกอารมณ์ท่ีเข้ากับสภาวการณ์ แสดงให้เห็นถึงชีวิต
ท่ีรับรู้สภาวะซึ่งต้องด้ินรนเพื่อความอยู่รอด ท่ามกลางเหตุการณ์ในธรรมชาติ ท่ีไม่สามารถคาดเดาได้ 
จุดเด่นในผลงานจึงมาจาก รูปร่าง รูปทรง ของคนและสัตว์ ท่ีผสานเข้ากันเป็นอย่างดี การจัด
องค์ประกอบ ต้องการสร้างความเด่นของรูปทรง จึงมักจัดวางไว้ตรงกลาง มีความละเอียด ประณีตใน
เรื่องการใช้สี การปรับสภาพรูปลักษณ์นั้น เพื่อแสดงรูปลักษณ์ทางจิตของศิลปินเอง 

http://sequentialscott.deviantart.com/journal/Art-Analysis-29-THD-by-Ian-Miller-227628144
http://sequentialscott.deviantart/
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ภาพที่ 3 ผลงานของศิลปินฮันนาห ์ยาตา (Hannah Yata)   
 ช่ือผลงาน “The Moors” 
 ขนาด 40 x 62 ซม. 
 เทคนิค Oil on canvas  
 ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 2013      
ท่ีมาภาพ: Hannahyata.com, Hannah Faith Yata, เข้าถึงเมื่อ30 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
https://www.hannahyata.com/older/  

 
 
 
 
 

http://www.juncadella.net/versio2002/art/dali/html/analyses/1921_03a.htm
https://www.hannahyata.com/older/%20เข้าถึงเมื่อ
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ภาพที่ 4 ผลงานของศิลปินฮันนาห์ ยาตา (Hannah Yata)   
 ช่ือผลงาน “The Wells, They Bleed Tonight” 
 ขนาด 15.24 x 15.24 ซม. 
 เทคนิค Oil on canvas 
 ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 2013      
ท่ีมาภาพ: Pinterest.com, Hannah Yata, เข้าถึงเมื่อ 30 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
https://www.pinterest.com/hannahyata/pins/  
 

ศิลปินใช้ความงามและพลังของธรรมชาติท่ีเหนือการคาดเดา มาจุดประกายความคิด
สร้างสรรค์ในผลงานศิลปะ และยังส่ือสารอารมณ์ความรู้สึก ผ่านการใช้สัญลักษณ์ได้อย่างกลมกลืน 
ท่ามกลางทัศนียภาพท่ีฟุ้งฝันและเหนือจริง จึงให้อิทธิพลต่อความคิดในการท างานศิลปะท่ีมีรูปแบบ
คล้ายคลึงกันของข้าพเจ้า 

อิทธิพลของกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 

ค าว่า Science ในภาษาอังกฤษ ซึ่งแปลว่า วิทยาศาสตร์นั้น มาจากภาษาลาตินว่า 
scientia ซึ่งมีหมายความว่า ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ ท่ีหมายถึง ความรู้เกี่ยวกับส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติ
ท้ังท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิต รวมท้ังกระบวนการประมวลความรู้เชิงประจักษ์ ท่ีเรียกว่ากระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ และกลุ่มขององค์ความรู้ท่ีได้จากกระบวนการดังกล่าว สาขาของวิทยาศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้อง
กับการสร้างสรรค์งานศิลปะของข้าพเจ้าคือความรู้ด้านพันธุกรรม และกระบวนการวิวัฒนาการของ
ชีวิต ท่ีช่วยสนับสนุนแนวคิดด้านการแปรพันธุ์ทางรูปลักษณ์ในสรรพส่ิงมีชีวิต  

https://www.pinterest.com/hannahyata/pins/
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 ชาร์ล ดาร์วิน (Charles Robert Darwin, 1809-1882) นักธรรมชาติวิทยาชาวอังกฤษ 
ให้แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีวิวัฒนาการของส่ิงมีชีวิต ซึ่งส่งอิทธิพลต่อการศึกษาด้านปรัชญาวิทยาศาสตร์
ชีวภาพ และความหลากหลายของส่ิงมีชีวิตมาจนถึงทุกวันนี้ หลักทฤษฎีวิวัฒนาการของส่ิงมีชีวิตของ
ชาร์ล ดาร์วิน ท่ีให้อิทธิพลและสนับสนุนความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะของข้าพเจ้า
ประกอบด้วย      
 วิวัฒนาการ (Evolution) หมายถึง กระบวนการเปล่ียนแปลง หรือคล่ีคลายไปสู่สภาวะ
ท่ีดีขึ้นหรือเจริญขึ้น และหากกล่าวเฉพาะลงไปถึงวิวัฒนาการของส่ิงมีชีวิตแล้ว สามารถให้ความหมาย
ได้ว่า คือการท่ีส่ิงมีชีวิตแบบด้ังเดิม เกิดการเปล่ียนแปลงทีละน้อยอย่างต่อเนื่องกันเป็นระยะเวลานาน 
จนกลายเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีแตกต่างไปจากเดิม และสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้ในสภาวะแวดล้อมท่ีเหมาะสม 
ท าให้นักวิทยาศาสตร์หลายท่านได้ศึกษาวิเคราะห์ถึงแนวคิดเกี่ยวกับวิวัฒนาการของส่ิงมีชีวิตใหม่ โดย
น าทฤษฎีวิวัฒนาการของชาร์ล ดาร์วิน มาผสมผสานกับความรู้วิชาการด้านอื่นๆ เช่น พันธุศาสตร์ 
เพื่อประยุกต์ใช้ในการอธิบายแนวคิดเกี่ยวกับวิวัฒนาการในปัจจุบัน เกิดเป็นความรู้ใหม่เรื่องทฤษฎี
วิวัฒนาการสังเคราะห์ (Synthetic Theory of Evolution) ซึ่งมีความเช่ือว่า ส่ิงแวดล้อมในธรรมชาติ
เป็นปัจจัยส าคัญในการแปรผันทางพันธุกรรมของส่ิงมีชีวิต   
 การแปรพันธุ์ (Transmutation) เป็นความผันแปรภายใต้กฎธรรมชาติ อันเป็นกลไก
หนึ่งของวิวัฒนาการ ท่ีส่ิงมีชีวิตพันธุ์หนึ่งแปรเปล่ียนไปเป็นอีกพันธุ์หนึ่ง จัดเป็นกระบวนการปรับตัว
ให้เข้ากับส่ิงแวดล้อมท่ีแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลาท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ ส่งผลให้ส่ิงมีชีวิตมีลักษณะ
ท่ีเปล่ียนไป โดยการปรับเปล่ียนสภาวะทางกายภาพของชีวิตให้เห็นเป็นรูปลักษณ์ต่างๆ ซึ่มีลักษณะ
แสดงให้เห็นเด่นชัดในเผ่าพันธุ์นั้นๆ โดยมีธรรมชาติเป็นผู้คัดเลือกและผสมให้ส่ิงมีชีวิตนั้นได้มีชีวิต
เช่ือมโยงกับส่ิงแวดล้อมเพื่อการอยู่รอด และยังเป็นการด้ินรนเพื่อความด ารงอยู่ของเผ่าพันธุ์ 
(Straggle for existence) ตามกฎการคัดเลือกโดยธรรมชาติ ความผันแปรบางอย่างท่ีเกิดขึ้นใน
รูปลักษณ์ จัดเป็นการปรับตัวของโครงสร้างทางชีวอินทรีย์ท่ีส าเร็จงดงาม แม้จะต้องแก่งแย่งกันเอง
อยากหลีกเส่ียงไม่ได้ เพื่อให้สภาวะทางกายภาพของสรรพส่ิงมีชีวิตอยู่รอดต่อไป โดยการเปล่ียนแปลง 
หรือปรับสภาพต่างๆ ของอวัยวะท่ีไม่จ าเป็นออกไป เช่น การลดรูป หรือโครงสร้างลดรูป (vestigial 
structure) ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลงไป แสดงให้เห็นว่าสรรพส่ิงจ าต้องแปรผันใน
ลักษณะท่ีเหมาะสมกับสภาวการณ์หนึ่ง อันเป็นการดิ้นรนเพื่อการด ารงอยู่   
 ดังนั้นส่ิงมีชีวิตต่างๆ บนโลกท่ีเราพบเห็นในปัจจุบัน จึงมีความแตกต่างจากในอดีต ความ
หลากหลายสายพันธุ์ ท้ังในพืชและสัตว์จึงเกิดขึ้นมากมาย และในอนาคตการเปล่ียนแปลงของส่ิงต่างๆ
ก็ยังคงต้องด าเนินต่อไปตามกาลเวลา เพื่อรับมือกับสภาพสภาวะโลกร้อนและเป็นการวิวัฒนาการ
อย่างเงียบๆ ของสรรพส่ิงมีชีวิตท้ังมวล สายพันธุ์ท่ีแข็งแกร่งเท่านั้นจึงจะมีชีวิตรอดและด ารงพันธุ์อยู่
ได้ในส่ิงแวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลง     
 นอกจากนี้ สัญชาตญาณตามธรรมชาติ ท่ีเป็นแรงขับเคล่ือนจากภายในของมวลสรรพ
ส่ิงมีชีวิต ยังกระตุ้นให้ส่ิงมีชีวิตแสดงพฤติกรรมออกมาท่ีต้องการด ารงเผ่าพันธุ์และความอยู่รอด 
แตกต่างกันไปตามสถานการณ์ เพื่อประโยชน์ของตัวเองภายใต้การด ารงชีวิต สัญชาตญาณโดย
ธรรมชาติ จึงก่อให้เกิดผลลัทธ์ไปสู่การพัฒนาการของสรรพส่ิงท้ังมวล ต้ังแต่การผันแปรการเพิ่ม
จ านวน เพื่อความอยู่รอดของเผ่าพันธุ์ในระบบธรรมชาติ เช่น มดเป็นสัตว์ที่อยู่รวมกันรู้จักสร้างทาสใช้
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งานเป็นการกระท าอย่างอิสระท่ีเกิดตามสัญชาตญาณ โดยมีมดงานซึ่งเป็นหมันถูกเลือกไว้ให้เป็นทาส 
เพื่อช่วยเหลือมดตัวผู้และตัวเมียท่ีสืบพันธุ์ได้มดงาน จึงคอยปกป้องดูแลสายพันธุ์ของมันให้ด ารงอยู่ได้
อย่างปลอดภัย ดังเช่นในภาพที่ 5 

 

 
 
 

ภาพที่ 5 สัญชาตญาณตามธรรมชาติ เพื่อการด ารงไว้ซึง่เผ่าพันธุ์    
ท่ีมาภาพ: Charles Darwin, The Origin of Species Chapter 7: Instinct, เข้าถึงเมื่อ 2 
ตุลาคม 2559, เข้าถึงได้จาก https://brocku.ca/MeadProject/Darwin/1859_7.htmL 
  

ดังนั้น การปรับตัวของสรรพส่ิงมีชีวิต จึงมีความสลับซับซ้อน ซึ่งอาจผันแปรในทางท่ีดี
และไม่ดีก็ได้ อิทธิพลของส่ิงแวดล้อมจึงมีส่วนส าคัญ ท าให้สรรพส่ิงมีชีวิตต้องป้องกันตนเอง เพื่อให้อยู่
รอดและด ารงชีวิตได้กับสภาวการณ์ในส่ิงแวดล้อมท่ีอาศัยอยู่ ดังเช่นในภาพที่ 6 

https://brocku.ca/MeadProject/Darwin/1859_7.htmL
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ภาพที่ 6 ตัวอย่างหนึ่งของการดิ้นรน เพื่อความด ารงอยู่ในพืช 
ท่ีมาภาพ: Wikipedia.org, Struggle for existence, เข้าถึงเมื่อ 30 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
https://en.wikipedia.org/wiki/Struggle_for_existence 
 

ด้วยทัศนคติความเช่ือบนกระบวนทางวิทยาศาสตร์ ข้าพเจ้าจึงบูรณาการความคิดในเรื่อง
วิวัฒนาการของชีวิต การแปรพันธุ์หรือการแปรผันในรูปลักษณ์ ท่ีต้องด้ินรนเพื่อความด ารงอยู่ น ามา
วิเคราะห์และสังเคราะห์ ให้เกิดผลเป็นรูปลักษณ์ รูปทรงในสรรพส่ิงมีชีวิต ให้เกิดเป็นชีวิตใหม่ มีความ
แปลกพิลึก น่าค้นหา ด้วยพลังลึกลับเหนือการคาดเดาของกาลเวลาท่ีผันเปล่ียนตลอดเวลา และยัง
สัมพันธ์กับจินตนาการ อารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์   
 ความงามในชีวาลัยใหม่ภายใต้อิทธิพลของธรรมชาติ จึงถูกครอบครองโดยสรรพส่ิงมีชีวิต
แปลกๆ พิลึกพิศดาร ท่ีปรับเปล่ียนลักษณะบางอย่าง เพื่อการด ารงอยู่ท่ีดี มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน
และเปล่ียนไปตามอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ภายใต้จินตนาการฟุ้งฝัน สะท้อนผ่านผลงาน
ศิลปะในวิทยานิพนธ์นี้ 

ps://en.wikipedia.org/wiki/Struggle_for_existence%20เข
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ทัศนคติในการสร้างสัญลักษณ์ 

สัญลักษณ์ หรือ เครื่องหมาย (symbol) โดยพื้นฐานหมายถึง ส่ิงท่ีใช้แทนความหมาย
ของอีกส่ิงหนึ่ง หรือถ้าจะกล่าวให้ลึกลงไปอีก สัญลักษณ์ หมายถึง วัตถุ อักษร รูปร่าง หรือสีสัน ซึ่งใช้
ในการส่ือความหมายหรือแนวความคิดให้มนุษย์เข้าใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเป็นรูปธรรมหรือ
นามธรรมก็ได้ ในทางปรัชญามักมีค านิยามว่า ทุกส่ิงทุกอย่างในธรรมชาติ หรือแม้ในจักรวาล สามารถ
แทนได้ด้วยสัญลักษณ์ท้ังส้ิน โดยปกติท่ัวไป สัญลักษณ์เป็นภาพท่ีมีความหมายต่างไปจากตัวมันมัก
น ามาใช้แทนค่าให้เกิดความหมายใหม่11 ตามค าศัพท์พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2552 
ให้ความจ ากัดความของ “สัญลักษณ์” คือ ส่ิงท่ีก าหนดนิยมกันขึ้นเพื่อให้ใช้หมายความแทนอีกส่ิง
หนึ่ง12รูปแบบท่ีเป็นสัญลักษณ์ นอกจากจะสัมผัสด้วยความคิดและความทรงจ าจากรูปลักษณ์
ภายนอกแล้ว ยังต้องอาศัยการสัมผัสด้วยความรู้สึกทางใจ และจินตนาการอันกว้างไกล เช่น สุนัขเป็น
สัญลักษณ์ของความซื่อสัตย์และความมีคุณธรรม รูปลักษณ์ท่ีปรากฏภายนอกเป็นรูปสุนัข แต่การส่ือ
ความหมายมิได้จบลงท่ีรูปร่างสุนัข แต่ได้ก้าวล่วงเข้าไปถึงอุปนิสัย วิถีชีวิตและจิตใจของสุนัข ท่ีมีความ
โดดเด่นด้วยคุณลักษณะสองประการ คือความซื่อสัตย์และความมีคุณธรรม ดังนั้นในการส่ือ
ความหมายท่ีต้องการแสดงถึงคุณค่าทางใจ ศิลปินจึงมักแสดงด้วยรูปแบบในลักษณะของสัญลักษณ์13 
ขณะเดียวกัน มนุษย์มีประสาทสัมผัสรับรู้ ได้ทางตา หู จมูก ล้ิน และกายสัมผัส ซึ่งในทางทัศนศิลป์  
(Visual art) ประสาทสัมผัสท่ีส าคัญคือการรับรู้ด้วยตา ความงามและคุณค่าในผลงานศิลปะ จึงต้อง
อาศัยประสาทสัมผัสทางสายตาเป็นส าคัญ สัญลักษณ์ท่ีมนุษย์มองเห็นจึงสามารถเช่ือมความคิดและ
ความรู้สึกได้ การเลือกใช้สัญลักษณ์ให้ท าหน้าท่ีเป็นตัวแทน จึงมีความแตกต่างกันไปตามสภาวะสังคม
และวัฒนธรรม ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับการตีความของผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น         

การส่ือสารด้วยสัญลักษณ์ในผลงานศิลปะมีความมุ่ งหมาย เพื่อแทนความรู้สึกส่วนตัว
ตามจินตนาการและสภาวะของจิตใจ ในแต่ละช่วงของการท างาน สัญลักษณ์ภาพแทนความคิด 
ความรู้สึก อาจถูกตัดทอนให้เหลือเพียงส่ิงท่ีต้องการส่ือ เพื่อเช่ือมโยงความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์
เช่นกัน        

ศิลปินส่วนใหญ่ มักเลือกใช้สัญลักษณ์ท่ีสัมผัสได้ด้วยจิตใจ ซึ่งคนท่ัวไปอาจไม่เข้าใจ
ท้ังหมด และเป็นเรื่องของปัจเจกบุคคลท่ีจะตีความ ศิลปินจึงไม่สามารถก าหนดให้แน่นอนได้ ดังนั้น

                                                             
11วิกพีเดีย, สัญลักษณ์, เข้าถึงเมื่อ 20 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://th.wiki 

pedia.org/wiki/สัญลักษณ์  
12ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: นาน

มีบุ๊คส์, 2546), 1163.  
13จอร์จ เฟอร์กูสัน, เคร่ืองหมายและสัญลักษณ์ในคริสติศิลป์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 

2553), 17. 

http://th.wiki/
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สัญลักษณ์ท่ีข้าพเจ้าเลือกใช้ จึงสร้างขึ้นจากทัศนคติและอารมณ์ความรู้ สึกส่วนตัวเป็นหลัก 
ประกอบด้วย      

สัญลักษณ์จากรูปทรง ท่ีมีต้นแบบจากความจริงทางกายภาพ และถูกตัดทอนเพิ่มเติมจน
เกิดความแปรเปล่ียนของรูปลักษณ์นั้น เพื่อแสดงความหมาย แทนชีวิตท่ีด้ินรนจนกลายเป็นชีวิตสาย
พันธุ์ใหม่ ท้ังนี้ชีวิตท่ีเกิดขึ้นใหม่นั้น แสดงถึงความเป็นไปของสัจธรรม คือ การเกิด เส่ือมสลายและดับ
ดับไป ซึ่งด าเนินเป็นวัฏจักรเช่นนั้ 

สัญลักษณ์ของสี สีมีความเป็นสากล จึงกล่าวได้ว่าสัญลักษณ์ของสีท่ีก าหนดขึ้นมา สร้าง
ขึ้นโดยความคิดและจินตนาการ เพื่อส่ือความรู้สึกและสภาวะจิตในช่วงขณะหนึ่งของชีวิต ในธรรมชาติ
แวดล้อมของชีวาลัยท่ีสร้างขึ้นใหม่ ด้วยการใช้โทนสีบอกสภาวะทางอารมณ์ มีผลให้ชีวิตหรือตัวละคร
ท่ีเกิดใหม่ต้องด้ินรนแปรผันไปตามสภาพบรรยากาศและสภาพแวดล้อมท่ีแปรเปล่ียนในชีวาลัยนั้น 

สัญลักษณ์ท่ีใช้บอกความหมายในส าหรับผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ส่วนใหญ่ใช้กลุ่มพืชและ
สัตว์ เพื่อเป็นสัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมายบางประการ สัตว์ที่น ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ในวิทยานิพนธ์นี้ ได้
เลือกลักษณะบางส่วนของสรีระท่ีปรากฏให้เห็นและทราบได้ว่าเป็นสัตว์ประเภทใด เมื่อน ามา
สังเคราะห์จึงเกิดความแปรเปล่ียนทางสรีระไปจากเดิม แต่ยังคงมีลักษณะบางประการท่ีเด่นชัด ท าให้
ทราบว่า รูปทรงท่ีสร้างขึ้นใหม่ มีลักษณะบางส่วนของสัตว์ชนิดใดบ้างและมีรูปทรงในบางผลงานท่ี
แปรพันธุ์ไป   

รูปทรงของสัตว์ท่ีให้อิทธิพลและใช้เป็นสัญลักษณ์ ได้แก่ เต่า ช้าง หอย สัตว์เล้ือยคลาน 
สัตว์สะเทินน้ าสะเทินบก ดอกไม้ ผลไม้ อวัยวะของสรรพส่ิงมีชีวิต เป็นต้น ตัวอย่างและความหมายใน
ผลงานบางส่วน ได้แก่          

ช้าง มักใช้เป็นสัญลักษณ์ทางปัญญาในทวีปเอเซีย เพราะช้างเป็นสัตว์ฉลาดมีความจ าดี
เลิศ อีกท้ังยังเป็นสัตว์เล้ียงลูกด้วยนมเหมือนมนุษย์ ช้างมีชีวิตในสวนสัตว์ จะดูหดหู่เพราะถูกกักขัง 
แรงบนัดาลใจจากท่องเท่ียว ได้ชมซากดึกด าบรรพ์ของช้างแมมมอธ ซึ่งสูญพันธุ์และถูกสตาฟ (staff) 
ไว้ ส่งให้เกิดจินตนาการในแนวทางของข้าพเจ้า ด้วยลักษณะทางกายภาพเด่นชัดของช้างคือส่วน
ศีรษะท่ีประกอบด้วยงาและงวง ตลอดจนใบหูใหญ่ เกิดความรู้สึกในความมี เสน่ห์ของช้าง อีกท้ังมี
พฤติกรรมคล้ายมนุษย์ในเรื่องของการใช้ชีวิตในสังคม มีความสัมพันธ์แน่นเฟ้น ต้ังแต่พ่อ แม่ลูก พี่ ป้า 
น้า และช้างเพศแม่ ยังเป็นช้างท่ีมีใกล้ชิดกับครอบครัวมากท่ีสุด ท าให้คิดถึงความสัมพันธ์ในครอบครัว
ของข้าพเจ้า แม้ว่าจะเป็นครอบครัวเด่ียว แต่ยังแวดล้อมด้วยญาติพี่น้องใกล้ชิดกัน การใช้ช้างเป็นตัว
ละครในบางผลงาน จัดว่าเป็นจินตนาการท่ีย้อนวัยไปสู่ความทรงจ าวัยเด็ก   

ลิงในทางศาสนาคริสต์ ลิงเป็นสัญลักษณ์ของความคิด ความมุ่งร้าย บาป เป็นความมืด
บอดทางปัญญาและความช่ัวร้าย ส่วนข้าพเจ้าใช้ส่ือความหมายของการมีอิสระเสรี ของจิตใจ จาก
พฤติกรรมและการเคล่ือนไหวท่ีคล่องตัว     

ใยแมงมุม มักชักใยไว้เพื่อดับจับเหยื่อ แต่ใยแมงมุมท่ีโยงใยได้กว้างไกล ก็ยังมีความ
อ่อนแอ เปรียบเสมือนจิตใจของตัวเองท่ียังมีความอ่อนไหว เป็นต้น   
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 การใช้สัญลักษณ์ในผลงานศิลปะหลายช้ินของข้าพเจ้า เป็นการสร้างมิติท่ีสะท้อนสภาวะ
จิตใต้ส านึกสู่ความรู้ส านึกด้วยรูปธรรม ท่ีส่ือ ความต้องการ ความหมาย ซึ่งโยงใยจากเรื่องสภาวะจิต
ภายใน สู่เรื่องราวของธรรมชาติ และสรรพส่ิงมีชีวิต ต้ังแต่ สีสันในบรรยากาศ รูปทรงและลักษณะ
บางส่วนของสรีระในสรรพส่ิงมีชีวิตนั้น การน าลักษณะรูปแบบของส่ิงท่ีเห็นจริง มาแสดงออกด้วยการ
ใช้เป็นสัญลักษณ์บางส่วน ท าให้ความเป็นจริงกลับกลายเป็นภาพจินตนาการ ท่ีน ามาแสดงออกให้เป็น
รูปธรรม ถือว่าได้ตอบสนองข้อมูลต่างๆ ท่ีเป็นแรงผลักดัน ต้องการท าให้สมปรารถนา ความฝันหรือ
จินตนาการ จึงเกิดผลตามข้อมูล ซึ่งสัมผัสได้ในผลงานการสร้างสรรค์นี้ 
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บทที่ 3 

กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์และวิธีการในการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ศิลปะมีความคล้ายคลังกับกระบวนการวิจัย เพราะมีการเก็บข้อมูลก่อนลง
มือสร้างสรรค์ผลงาน ข้อมูลทางศิลปะมีลักษณะเฉพาะตัวแตกต่างจากวิทยาการอื่นๆ นอกจากมีท้ัง
ข้อมูลเชิงกายภาพเช่นภาพทิวทัศน์ แล้วเกิดข้อมูลจากความรู้สึกอารมณ์ท่ีเกิดจากความประทับใจใน
ข้อมูลนั้นๆ ข้อมูลท่ีผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์ จนเกิดผลลัทธ์เป็นผลงานศิลปะของข้าพเจ้า ต้องมี
ปัจจัยอื่นๆ มาเสริม เช่น จินตนาการ ความทรงจ าและประสบการณ์แต่ละช่วงของเวลา เป็นต้น ผล
ลัทธ์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในทางทัศนศิลป์ จึงเป็นข้อมูลท่ีมีเนื้อหาทางอารมณ์ จึงก่อให้เกิด
สุนทรียะทางอารมณ์แก่ผู้ชม     
 วิธีการสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์นี้ ข้าพเจ้ามุ่งเน้นการแสดงออกทางศิลปะ ด้วย
ความศรัทธาเช่ือมั่นในทางศิลปะด้วยจิตวิญญาณ โดยเริ่มจากค้นหาความต้องการเบื้องต้นในการ
ท างาน จากบันทึกข้อมูลท่ีเป็นภาพร่าง ซึ่งได้รับจากประสบการณ์ตรงความประทับใจท่ีก่อให้เกิด
ความบันดาลใจในการสร้างสรรค์ จุดประกายให้เกิดแนวคิดจากจินตนาการท่ีฟุ้งฝัน โดยผ่าน
กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์ อธิบายได้ดังนี้ 

ขั้นตอนการประมวลความคิดในการสร้างสรรค์ 

งานศิลปะเป็นปรากฏการณ์ของความคิดสร้างสรรค์ความงามในความใหม่ และแตกต่าง
จากผู้อื่น ด้วยทัศนคติ ความคิด ความเช่ือและความศรัทธาในศิลปะตามวิถีของแต่ละบุคคล การท่ีจะ
เช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยต่างๆท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันสอง
มิติบนผ้าใบนี้ จึงต้องผ่านการประมวลความคิด เพื่อให้เกิดการสร้างสรรค์ท่ีดี ข้าพเจ้าจึงต้องหาความ
สมดุลให้เกิดขึ้นระหว่างศาสตร์และศิลป์ ท้ังหาความรู้ทางวิชาการและสร้างสุนทรียะ ดึงจินตภาพ 
ออกมาให้เป็นรูปธรรมสามารถเช่ือมโยงกันระหว่างแนวคิด เนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ จากรูปทรงท่ีแปร
ผันนั้น ปัจจัยความสัมพันธ์ระหว่างข้อมูลและกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีน ามาประมวลความคิด ก่อน
ปฎิบัติงานศิลปะ ประกอบด้วย     
 1. ก าหนดแนวเรื่องท่ีจะใช้เป็นเนื้อหาแนวคิดในผลงาน  
 2. รวมรวมข้อมูลท้ังข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูลทุติยภูมิ และคัดเลือกข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อ
น ามาวิเคราะห์ ศึกษาหาความเป็นไปได้จนเข้าใจ แล้วรวบรวมไว้จ านวนหนึ่ง เพื่อคัดกรองข้อมูล หา
ต้นแบบของรูปทรง เพื่อรองรับเนื้อหาเรื่องราวในจินตนาการ   
 3. เข้าสู่การสังเคราะห์ข้อมูล เพื่อน ามาจัดประกอบให้สอดคล้อง รองรับแนวคิดและ
เนื้อหาเรื่องราว      
 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีผ่านการจัดระเบียบวิธีคิดของตนเอง ต้องอิงทัศนคติ
ความเช่ือและอิทธิพลท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ และน าความรู้ทางกระบวนการวิทยาศาสตร์เข้ามา
สนับสนุนกับข้อมูลท่ีเป็นจินตภาพของรูปทรง และท่ีส าคัญคือความบันดาลใจและแนวเรื่องจาก
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จินตนาการ เพื่อสังเคราะห์ให้ได้รูปทรงท่ีมารองรับแนวคิดและจินตนาการ ด้วยวิธีการทางทัศนศิลป์ 
ต้ังแต่การใช้ความคิดหลายแง่หลายมุม เพื่อค้นหาค าตอบท่ีดีให้กับการสร้างสรรค์นั้น ด้วยความคิดใน
เชิงบวก (Positive thinking) สร้างความผันแปรให้กับรูปทรงไปตามอารมณ์ความรู้สึก ด้วยการ
สังเคราะห์ท่ีเป็นลักษณะของอัตวิสัย เป็นมุมมอง และความเห็นส่วนตัว ซึ่งเกี่ยวข้องกับความรู้สึก 
ความเช่ือ และความต้องการส่วนตน ซึ่งอาจพิสูจน์ไม่ได้ แต่สามารถแสดงออกเป็นรูปธรรมด้วยวิธีทาง
ศิลปะในวิทยานิพนธ์นี้ 

การก าหนดแนวเร่ืองในการสร้างสรรค์ 

ข้าพเจ้าก าหนดให้แนวเรื่อง (Theme) คือความงามและความแปลกประหลาดของสรรพ
ส่ิงมีชีวิตในชีวาลัย แสดงเนื้อหาแนวคิดซึ่งมีท่ีมาของความบันดาลใจจากประสบการณ์ การท่องเท่ียว
เกิดความประทับใจในความงามความมหัศจรรย์ของป่าธรรมชาติ ชีวิตสรรพส่ิงท้ังมวลซึ่งสวนทางกับ
สภาวการณ์ของธรรมชาติแวดล้อมในปัจจุบัน ท่ีนับวันมีแต่ความเส่ือมทรม แนวเรื่องดังกล่าว ช่วย
สร้างพลังและเสริมความฟุ้งฝันส่วนตัว ให้ตนเองหลุดไปสู่พื้นท่ีในจินตนาการ ได้ปลดปล่อยความรู้สึก
และความต้องการของจิตใต้ส านึก สะท้องผ่านผลงานแต่ละช้ิน ซึ่งคลอบคลุมเนื้อหาเรื่องราวจากแนว
เรื่องท่ีก าหนด        

การก าหนดรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์ 

รูปแบบในผลงานศิลปะในผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะท้ังในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ และ
ช่วงวิทยานิพนธ์ มุ่งเน้นความงาม ความแปลกประหลาดของสรรพส่ิงในสภาวะการเปล่ียนแปลงของ
ธรรมชาติ จึงก าหนดให้เป็นธรรมชาติท่ีมีทิวทัศน์ แสดงตามหลักทัศนียภาพและมีบรรยากาศตาม
จินตนาการท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเองตามอารมณ์ความรู้สึกทางจิตใจ ถ่ายทอดสู่ผลงานท่ีสามารถตอบโจทย์
แนวคิดจินตนาการฟุ้งฝัน ประกอบด้วย     
 1. โครงสร้างของภาพ ส่วนใหญ่ก าหนดให้ส่วนบนเป็นพื้นท่ีว่างของแสดงส่วนของท้องฟ้า
บรรยากาศ ส่วนล่างเป็นพื้นราบ พื้นเอียง พื้นดิน แล้วแต่มุมมองในการจัดวางภาพ ซึ่งประกอบด้วย
ทัศนธาตุ รูปทรง พื้นผิว สี ลีลา จังหวะ ซึ่งเป็นส่วนเนื้อหา   
 2. รูปทรงใช้ก าหนดตัวละครในผลงาน ให้ความหมายตามเนื้อหาเรื่องราว รูปทรงได้รับ
การสังเคราะห์แปรเปล่ียนใหม่ หาส่วนของรูปทรงใช้เป็นสัญลักษณ์บอกความหมาย เพื่อส่ือถึงชีวิต
แปลกใหม่ท่ีด้ินรน เพื่อการอยู่รอดในสภาพแวดล้อมของชีวาลัยในจินตนาการ รูปทรงเป็นตัวบอก
เรื่องราวและให้ความหมายเชิงสัญลักษณ์บางประการควบคู่ไปกับสีสันของบรรยากาศและแฝง
ความหมาย แก่ผู้ชมแบ่งได้ 2 แบบ คือ ความหมายตรงและความหมายแฝง   

 2.1 ความหมายตรง คือ ผลงานท่ีสร้างความรู้สึกด้วยทัศนธาตุ พื้นฐานทางศิลปะท่ี
สามารถส่ืออารมณ์ได้ทันที เช่น รู้สึกถึงความสงบ เงียบ หรือเคล่ือนไหว เป็นต้น  
 2.2 ความหมายแฝง คือ ส่ิงท่ีแอบแฝงในตัวผลงานท่ีผู้สร้างไม่ได้บอกโดยตรง แต่จะ
ซ่อนไว้ในผลงาน ซึ่งสัญลักษณ์นี้ ย่อมมีความเกี่ยวข้องกันกับธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อมและบรรยากาศใน
ชีวาลัยแห่งจินตนาการ       
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3. สีและบรรยากาศ ก าหนดตามความคิดจินตนาการ (Imaginary Atmosphere) ต้ังแต่
แสงเงาและโทนสี ผลงานส่วนใหญ่ไม่บอกเวลาท่ีแน่นอน เป็นเพียงสีสันของบรรยากาศ เพื่อบอก
อารมณ์ความรู้สึกส่วนตน       

จากเรื่องราวท่ีส่ือผ่านรูปทรงและสีสัน ได้บอกความหมายในผลงานซึ่งเป็นโลกแห่ง
จินตนาการ จึงมีความผสมผสานของความเหมือนจริงในความเป็นชีวอินทรีย์และความฟุ้งฝันท่ีไกล
เกินจริงของสีสันในบรรยากาศและรูปลักษณ์ของสรรพส่ิงมีชีวิตท่ีแปรพันธุ์ จึงมีความสอดคล้องกับ
รูปแบบศิลปะแนวจินตนาการหรือFantasy Art ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามันสองมิติบนผ้าใบ
     

ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

ทฤษฎีทัศนศิลป์      
 การสร้างสรรค์งานศิลปะทุกสาขา มีลักษณะทางโครงสร้างและคุณสมบัติของส่ือท่ี
แตกต่างกันไป ในงานศิลปะสาขาทัศนศิลป์ด้านจิตรกรรมนั้น ต้องอาศัยความรู้ในทางทฤษฎีศิลป์และ
เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ ส่วนประกอบชองศิลปะท่ีส าคัญในงานทัศนศิลป์คือทัศนธาตุ (visual 
elements) ซึ่งเกิดขึ้นจากองค์ประกอบย่อยอื่นๆ ซึ่งนิยมเรียกว่า ทัศนธาตุของศิลปะ (Element of 
arts) ดังต่อไปนี้ด้วย      
 เส้น (Line) เส้นเกิดจากการประสานกันอย่างต่อเนื่องของจุด เส้นจึงเป็นทัศนธาตุท่ี
ส าคัญในการก าหนดขอบเขตของท่ีว่าง การก าหนดเส้นนอกของรูปทรง น ้าหนัก และสี การใช้เส้นยัง
แสดงขอบเขตของกลุ่มรูปทรงเล็กๆ ท่ีอยู่รวมกัน เช่น กลุ่มสัตว์ กลุ่มไม้ดอก สามารถเห็นได้ด้วย
จินตนาการ นอกจากนี้ทิศทางของเส้นในงานยังให้ความรู้สึก สามารถน าสายตาผู้ชมไปสู่ความหมาย
ในงาน ลักษณะของเส้นท่ีใช้ในผลงานนี้ ประกอบด้วยเส้นตรงและเส้นโค้ง ท่ีเกิดจากรูปทรงอินทรีย์
ภายนอกมีเส้นท่ีแสดงขอบเขตชัดเจนและท่ีเป็นส่วนของลักษณะพื้นผิว รวมท้ังเส้นภายในรูปทรง ทุก
เส้นมีความสัมพันธ์กลมกลืนกัน การใช้เส้นแนวนอน เพื่อให้ความรู้สึกสงบนิ่ง ส่วนเส้นโค้งของรูปทรง
ภายนอก ให้ความ รู้สึกของลีลาเคล่ือนไหวบ้าง เช่น รูปทรงสัตว์เล้ือยคลาน สัตว์ปีก เป็นต้น ส่วนเส้น
ของรูปทรงต้นไม้ กิ่งไม้ มีท้ังเส้นตรง และโค้งอย่างอิสระ ในแนวตั้งและเฉียง บางเส้นมีลักษณะคดโค้ง
งอ หรือบิดเบ้ียวตามแนวของรูปทรงเพื่อล้อกับรูปทรงอื่นๆ บนท่ีว่างนั้น ส่วนความหนาบางของเส้น
แตกต่างกันไป เพื่อให้มิติความลึกตื้นของภาพ    
 รูปทรง (forms) จัดเป็นรูปธรรมของงานศิลปะท่ีใช้ส่ือเรื่องราวจากผลงานศิลปะไปสู่
ผู้ชม ในการสร้างสรรค์ศิลปะแบบสองมิติ รูปทรงมีลักษณะเป็น 3 มิติ แสดงมวลและปริมาตร (Mass 
and Volume) เห็นส่วนหนานูนหรือส่วนลึกเพิ่มขึ้นอีกมิติหนึ่ง ช่วยท าให้เกิตมิติจริง (Physical 
Space)เกิดความรู้สึกแน่นทึบหรือเป็นกลุ่มเป็นก้อนท่ีจับต้องได้   
 ในผลงานของข้าพเจ้า ใช้รูปทรงอิสระและรูปทรงอินทรีย์ เป็นหลักในการสร้างสรรค์ซึ่ง
เป็นไปตามอิทธิพลของการสร้างสรรค์ จากเนื้อหาเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับสรรพส่ิงมีชีวิต สามารถ
แสดงออกซึ่งความเจริญเติบโต ความเคล่ือนไหวและเปล่ียนแปลงรูปลักษณ์ได้ ส าหรับรูปทรงอิสระ 
อาจไม่สามารถบอกได้ว่าเป็นหรือเหมือนกับอะไร เพราะท่ีมาจาก จินตนาการของตนเอง 
 สีและน้ าหนักของสี (color and value) จัดเป็นทัศนธาตุท่ีส าคัญ และมีบทบาทมาก
ท่ีสุดในงานจิตรกรรม การเลือกใช้สีท่ีแสดงออกซึ่งความรู้สึกและสร้างบรรยากาศจากจินตนาการส่วน
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ตน ด้วยโครงสร้างของสีในวรรณะเย็นท่ีประกอบด้วย สีน ้าเงินให้ความรู้สึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแน่น 
เคร่งขรึม เอาการเอางาน ละเอียด รอบคอบ สง่างาม มีศักดิ์ศรี สูงศักดิ์ เป็นระเบียบและถ่อมตน ส่วน
สีฟ้าให้ความรู้สึกปลอดโปร่ง โล่ง กว้าง เบา โปร่งใส สะอาดและปลอดภัย มีความสว่าง ความเป็น
อิสระ และสีม่วงให้ความรู้สึก มีเสน่ห์ น่าติดตาม เร้นลับ ซ่อนเร้น มีอ านาจ มีพลังแฝงอยู่  อีกท้ังบอก
ถึงความเศร้า และโดดเด่ียว ความเงียบสงบ โดยมีการผสมผสานสีตามจินตนาการคิดฝัน เช่น ข้าพเจ้า
ต้องการใช้สีเพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกผ่านบรรยากาศท่ีเงียบนิ่งแฝงความเหงาและโดดเด่ียว ท่ี
ครอบคลุมความงามของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม จะเลือกใช้สีโทนน ้าเงินม่วงเจือสีส้ม เป็นต้น ความ
เป็นสียังสามารถสร้างลักษณะพื้นผิวได้หลากหลายแบบ สีต่างๆ ท่ีเราสัมผัสด้วยสายตา จะท าให้เกิด
ความรู้สึกถึงภายในต่อเราเมื่อเรามองเห็นสีนั้น สีจึงให้อารมณ์ความรู้สึกโดยตรงในตัวของสีเอง ส่วน
ค่าน ้าหนักของสีนั้น จัดเป็นคุณลักษณะของสีท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง สีทุกสีจะมีน ้าหนักในตัวเอง ให้ความ
สว่างและความมืดจากค่าน ้าหนักอ่อนสุดไปจนถึงเข้มสุดในสีเดียวกัน หรือให้สีท่ีสดใส (Brightness) สี
กลาง (Grayness) และสีทึบ (Darkness) ซึ่งช่วยให้เกิดความกลมกลืน ความต้ืนลึก และให้ความ
แตกต่างระหว่างพื้นกับรูป ค่าน ้าหนักของสียังใช้สร้างมวลปริมาตรให้กับรูปทรง  และสร้างความ
แตกต่างในเรื่องของขนาด ความกลม หรือความหนานูน เป็นต้น ซึ่งส่วนมากจะเป็นการเพิ่มจาก 2 มิติ 
เป็น 3 มิติ และสร้างให้เกิดความรู้สึกต่างๆ กัน เช่น เกิดความเคล่ือนไหว เกิดระยะใกล้ไกล เป็นต้น
 พื้นผิว (texture) ลักษณะพื้นผิวของส่ิงต่างๆ ในงานจิตรกรรมเป็นอีกหนึ่งทัศนธาตุท่ี
ช่วยเสริมความรู้สึกท่ีสัมผัสทางตา และรู้สึกได้ว่า เรียบ หยาบ ขรุขระ นุ่ม ด้าน ล่ืน ฯลฯ ให้กับรูปทรง
นั้นลักษณะพื้นผิวในผลงานนี้ ช่วยเน้นเนื้อหาภายในให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกได้ดีในเรื่องของผิวสัมผัส
ลวงตา เห็นได้จากลักษณะพื้นผิวบนรูปทรงสัตว์ ต้ังแต่สัตว์เล้ือยคลาน สัตว์ปีก รวมถึงลักษณะพื้นผิว
อื่นๆ เช่น กลุ่มเมฆ ต้นไม้ ไม้ผล เป็นต้น มีการทับซ้อนกันและการเหล่ือมกันของค่าความอ่อนแก่ใน
ค่าน้ าหนักของแต่ละสี เพื่อให้เกิดมิติลึกตื้นและลวงตา   
 พื้นที่ว่าง (space) ในงานศิลปะสาขาทัศนศิลป ์มีพื้นท่ีว่างเป็นเสมือนอากาศท่ีโอบรอบ
รูปทรง ได้แก่ มวลและปริมาตรที่เกิดข้ึนแทนท่ีว่างนั้น ในจิตรกรรมใช้ท่ีว่างท่ีเป็นสองมิติและท าให้เกิด
ลวงตาเห็นเป็นสามมิติ ด้วยกระบวนการประกอบกันของทัศนธาตุต่างๆ การใช้พื้นท่ีว่างต้องค านึงถึง
ความสัมพันธ์ของรูปร่างรูปทรงในงานด้วย เพื่อให้เกิดเอกภาพในผลงาน ในรูปทรงหนึ่งๆ มักจะมีพื้นท่ี
ว่างเป็นตัวเช่ือมกับอีกรูปทรงหนึ่งเสมอ การจัดระยะห่างของช่องไฟ เพื่อให้เกิดลีลาเล่ือนไหลต่อกันไป
กันของเส้น สี และน้ าหนักของสี ผลงานบางช้ิน มีความซ้ า ท่ีไม่มีท่ีว่างเป็นจุดเช่ือมระหว่างรูปทรง 
เพื่อให้เกิดผลรวมของกลุ่มรูปทรง ท้ังนี้ขึ้นกับความต้องการและการจัดวางองค์ประกอบท่ีเหมาะสม 
ข้าพเจ้าจึงต้องจัดวางรูปทรงให้เหมาะสมกับพื้นท่ีว่างในงาน ผลงานบางช้ินมีรูปทรงอยู่ เป็นกลุ่ม มี
ลักษณะการซ ้าของรูปทรง จึงมีแบ่งให้มีพื้นท่ีว่างรอบๆ เพื่อให้เกิดบรรยากาศท่ีโอบล้อมรอบๆ รูปทรง
นั้นจะได้รู้สึกสบายตา และบางส่วนของภาพมีพื้นท่ีว่างท่ีโอบล้อมส่วนของกลุ่มเมฆในท้องฟ้า ท่ีใช้
ทัศนียภาพกว้างไกล เพื่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกสงบเงียบ ความรู้สึกเวิ้งว้าง เป็นต้น 
 นอกจากนี้ การท าซ้ าๆ ของทัศนธาตุในผลงานนี้เช่นจังหวะลีลา (Rhythm) การซ้ าของ
รูปทรง จัดเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีแสดงให้เห็นลักษณะเคล่ือนไหวของธรรมชาติท่ีอิสระ ให้พลังท้ัง
ความอ่อนหวาน ความแข็งแรงของมวลในสรรพส่ิงมีชีวิตอีกด้วย    
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วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยของศิลปินในปัจจุบัน ต้องมีความคิดท่ีเป็น
กระบวนการอย่างเป็นระบบ และมีขั้นตอนต่างๆ เมื่อพบปัญหาจึงจะสามารถทางแก้ใขได้ทันท่วงที 
การสร้างสรรค์จึงต้องมีการความคิดจากหลายด้านท้ังอัตวิสัยและภววิสัยประกอบด้วย เพื่อน าไปสู่การ
สรุปผลและเลือกส่ิงท่ีเหมาะสมมาสร้างสรรค์ให้เกิดผลลัพธ์ท่ีต้องการ  
 ข้าพเจ้ายึดหลักการตามทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของทอร์แรนซ์ (Torrance) ท่ีแสดงให้
เห็นถึงกระบวนการคิดสร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งมีกระบวนการคิดสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 1. ขั้นเร่ิมคิด คือเมื่อคิดจะสร้างสรรค์ส่ิงใดๆให้เกิดผลตามจุดมุ่งหมาย ต้อง ศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลให้เพียงพอ ท้ังทางวิชาการ เอกสารที่เกี่ยวข้อง ต าราความรู้ต่างๆตลอดจนภาพผลงาน
จิตรกรรมท่ีให้แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ตลอดจนข้อมูลภาพจากแหล่งต่างๆ หาประสบการณ์
จากการศึกษาธรรมชาติและรูปแบบทัศนียภาพ เพื่อหาความกระจ่างในข้อสงสัยท่ีเป็นปัญหา ซึ่งยังไม่
ทราบผลว่าจะเกิดในน ามาวิเคราะห์และก าหนดแนวคิด ด้วยความเช่ือและทัศนคติท่ีมีต่อความคิดท่ี
เริ่มก่อตัวขึ้น       
 2. ขั้นครุ่นคิด คือ ขั้นท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องใช้ความคิดอย่างหนัก บางครั้งคิดไม่ออก อาจ
หยุดไปช่ัวคราวและต้องคิดใหม่ เพื่อหาเหตุผลของส่ิงท่ีคิดจะท านั้น ขั้นตอนนี้เป็นการน าจินตภาพท่ี
เลือนลางมาผสมกับข้อมูลท่ีรวบรวมได้ เพื่อทดลองถ่ายทอดออกมาเป็นภาพอย่างหยาบๆ ด้วย
Thumbnail Sketch มากมาย อันประกอบด้วยกลุ่มของรูปร่าง มวลปริมาตรของรูปทรงท่ียังไม่ลงตัว 
 3. ขั้นเกิดความคิด คือ ขั้นท่ีผู้สร้างสรรค์เริ่มเข้าใจและมองเห็นความสัมพันธ์ของ
ความคิดท่ีเกิดขึ้นใหม่กับความคิดเดิมๆ เมื่อประมวลความคิดในขั้นนี้ได้แล้วจะเกิดความคิดท่ีใหม่ท่ีสุด
แบบฉับพลัน ซึ่งภาพร่างนั้น สามารถเปล่ียนแปลงและดัดแปลงได้ โดยสังเคราะห์ให้เกิดรูปแบบทาง
ศิลปะตามท่ีวางเป้าหมายไว้ รูปทรงมีโครงสร้างทางกายวิภาคท่ีเป็นจริงไปสู่ไม่เหมือนจริง (Real to 
unreal) เพื่อให้สัมพันธ์กับเนื้อหาเรื่องราว และการจัดวางองค์ประกอบ  
 4. ขั้นปรับปรุง คือ การพัฒนาและแก้ไขภาพให้สมบูรณ์ขึ้น รวมท้ังต่อเติมเสริมแต่ง
ความคิดท่ีเกิดขึ้นใหม่ และเลือกใช้ให้เหมาะสมกัน ขั้นตอนนี้จะได้รูปแบบจ าลองท่ีเสมือนจริง เพื่อ
น าไปขยายและสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานจริง ซึ่งเป็นขั้นตอนการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ต่อไป 

ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 

1. ก าหนดขนาดของผ้าใบและขยายสัดส่วนจากภาพร่างท่ีสมบูรณ์แล้ว โดยสร้างตาราง
บนโครงผ้าใบ ซึ่งรองพื้นด้วยสีอะคริลิค 2 ช้ัน เพื่อป้องกันไม่ให้สีน้ ามันจมหรือถูกดูดซึมมากเกินไป
 2. ขยายภาพร่างด้วยดินสอพาสเทลสีต่างๆ เพื่อให้ทราบและสังเกตได้ง่าย ต้ังแต่ระยะ
หน้า ระยะกลาง ระยะไกลสุด     
 3. เตรียมอุปกรณ์ต่างๆ เพื่อเริ่มงานจริง ต้ังแต่การผสมสีน้ ามันในโทนต่างๆ ลินซีด พู่กัน
ขนาดต่างๆ       
 4. สร้างสรรค์งานตามโครงสร้างท่ีก าหนดไว้ ด้วยสีน้ ามันและพู่กันขนาดต่างๆ ให้เกิด
รูปร่าง มวลปริมาตรของรูปทรง พื้นผิว ท่ีว่าง และบรรยากาศ โดยก าหนดโครงสร้างของสีให้กลมกลืน
ด้วยวรรณะของสีท่ีก าหนดไว้  
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อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

1. กล้องถ่ายรูปและแผ่นบันทึกภาพ    
 2. เครื่องพิมพ์เอกสารและภาพแบบอิงค์เจ็ท (ink jet)  
 3. คอมพิวเตอร์     
 4. พู่กันสีน้ ามัน เบอร์ 2 เบอร์ 4 เบอร์ 8 เบอร์ 12 และเบอร์ 16   
 5. ลูกกล้ิงทาสี ขนาด 10 นิ้ว    
 6. ดินสอEE ส าหรับร่างภาพบนกระดาษ   
 7. ดินสอพาสเทล ส าหรับร่างภาพบนผ้าใบ   
 8. สีอะคริลิค รองพื้นผ้าใบ    
 9. สีน้ ามัน      
 10. ส่ือผสมสีน้ ามัน ชนิดแห้งช้า และแห้งเร็ว ชนิดปลอดสารพิษยี่ห้อ  Archival oils
 11. Gel medium เพื่อเพิ่มช้ันสี    
 12. กรอบผ้าใบ ขนาด 200 x 150 ซม. และ ขนาด 180x120 ซม. จ านวน 32 ช้ิน
 13. สมุด ส าหรับสเก็ตซ์     
 14. กระดาษ ขนาด A4 ส าหรับงานเอกสาร   
 15. วัสดุอื่นๆ เช่น กระดาษสา ทราย กาว  

 

 
 

ภาพที่ 7 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 
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เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ส าหรับเทคนิควิธีท่ีเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ศิลปะชุดนี้ประกอบด้วยการภาพร่าง
คร่าวๆ หรือภาพสก็ตซ์ (sketch) เพื่อแสดงให้เห็นจินตภาพและเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน (oil 
painting) วิธีเกล่ียให้เรียบเนียน (blending) และการระบายสีให้คมชัดแบบlinear style เป็นต้น 
ส าหรับเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ ามัน 2 มิติบนผ้าใบ มีขั้นตอนดังไปนี้
 1. การสร้างแบบร่างบนกระดาษ (Sketch) เมื่อได้แนวคิดในการท างาน จึงร่างภาพ
ต้นแบบให้หลากหลาย ต้ังแต่น าข้อมูลภาพถ่ายจากแหล่งต่างๆ มาวิเคราะห์หาข้อมูลท่ีเป็นปัจจัย
ส าคัญ ในการสังเคราะห์รูปทรงใหม่ให้เป็นไปตามจินตนาการ โดยอาศัยโครงสร้างอินทรีย์เป็นรูปทรง
ต้นแบบ ด้วยเทคนิควาดเส้นให้ได้โครงสร้างแบบหยาบๆ ก่อน แล้วจึงใส่รายละเอียดท่ีต้องการต่อมามี
ท้ังการลดทอนและเพิ่มเติม หรือกลายเป็นรูปทรงท่ีไม่เหลือโครงสร้างเดิมและพิจารณาเลียบแบบท่ี
ส่ือสารได้ตรงกับเรื่องราวท่ีต้องการ     
 2. สร้างภาพฉากหลังและน ารูปทรงมาจัดองค์ประกอบ โดยใช้กระดาษ  Transfer หรือ
กระดาษลอกลายท่ีลงลายเส้นเป็นฉากหลัง เพื่อจัดระยะภาพ และปรับขนาดสัดส่วนให้เหมาะสม แล้ว
จึงร่างภาพลงกระดาษ A4      
 3. การขยายแบบร่างและสร้างผลงานจริง ด้วยการสร้างตารางเพื่อขยายอัตราส่วนให้
ถูกต้องกับแบบร่างในกระดาษ แล้วจึงลงสีพื้นในฉากหลังไล่มาด้านหน้าและส่วนประกอบอื่นๆ ใส่
น้ าหนักเงาและแสง สร้างมวลปริมาตรในรูปทรงให้เกิดความกลมกลืนในอัตราส่วนสีหลักและสีรอง ใน
ระยะนี้จะใช้เวลาค่อนข้างมากในการเกลียน้ าหนักให้กับพื้นผิวแต่ละส่วน อีกท้ังต้องระวังในการใช้ค่า
น้ าหนักของสี ท่ีจะแปรเปล่ียนไปตามขนาดและบรรยากาศท่ีมาผสมในมวลของรูปทรง ขั้นตอนการ
วางโครงสีในแต่ละผลงาน จึงเป็นเรื่องละเอียดอ่อนและยุ่งยากพอสมควร เนื่องจากเป็นสีสันท่ีก าหนด
ขึ้นเอง และไม่ได้อิงความเป็นจริงตามธรรมชาติท่ีเป็นอยู่ เพื่อให้สีสร้างอิทธิพลต่อประสาทสัมผัสใน
การดู ท่ีจะส่งผลให้เกิดอารมณ์คล้อยตามไปด้วยสร้างสรรค์งานตามโครงสร้างท่ีก าหนดไว้ ด้วยสีน้ ามัน
และพู่กันขนาดต่างๆ ให้เกิดรูปร่าง มวลปริมาตรของรูปทรง พื้นผิว ท่ีว่าง และบรรยากาศ 
 4. ตรวจสอบความถูกต้องและเก็บรายละเอียดต่างๆ ตรวจความถูกต้องของเส้น สี แสง
และเงา เนื่องจากผลงานส่วนใหญ่ไม่ได้อิงเวลาตามความจริง แต่ค านึงถึงหลักการท่ีถูกต้องของแสง
และเงาเท่านั้น 
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ภาพที่ 8 ตัวอย่างภาพร่างรูปทรงสัตว์ต่างๆ ท่ีผ่านการสังเคราะห์ข้อมูล 
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ภาพที่ 9 การคัดเลือกข้อมูล 

 

 

 

ภาพที่ 10 เริ่มต้นจัดวางองค์ประกอบด้วยทัศนียภาพ จากกระดาษลอกลาย 
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ภาพที่ 11 การจัดวางองค์ประกอบด้วยรูปทรง 

 

 

 

ภาพที่ 12 การปรับและจัดวางองค์ประกอบอื่นๆ 
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ภาพที่ 13 ตัวอย่างภาพร่างเสร็จสมบูรณ์ 

 

 

 

ภาพที่ 14 เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยปากกาบนกระดาษลอกลาย 
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ภาพที่ 15 เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 

 

ขั้นตอนการติดต้ังจัดวางผลงาน 

เนื่องจากผลงานของข้าพเจ้าเป็นการปฏิบัติในงานจิตรกรรมสีน้ ามันรูปแบบ 2 มิติบน
ผ้าใบ ซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน การน าเสนอผลงานในลักษณะแขวนหรือวางติดผนังห้อง พื้นท่ีและ
ทิศทางของแสง จึงมีความส าคัญ เพื่อให้ผลงานมีความโดดเด่นน่าสนใจ สอดรับกับพื้นท่ีในห้องแสดง 
นอกจากนี้การจัดเรียงภาพยังต้องค านึงถึงลักษณะของผลงานและตัวเฟรม ท่ีมีท้ังแนวนอนและแนวตั้ง 
เพื่อให้การน าเสนอผลงานมีความน่าสนใจ จึงเรียงผลงานในลักษณะขนานไปกับพื้นท่ีห้อง เพราะมี
ข้อจ ากัดในความกว้างยาวของพื้นท่ีห้อง หากพื้นท่ีอ านวยต่อการติดต้ังผลงานให้เกิดมิติในลักษณะใกล้
ไกลสูงต่ า จะช่วยเร้าให้ผลงานน่าติดตามยิ่งขึ้น 
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บทที่ 4 

การพัฒนาคลี่คลายและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ “ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ” เป็น
การสร้างสรรค์ผลงานต่อเนื่องจากศิลปนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี โดยพัฒนาแนวคิดและวิธีการ
สร้างสรรค์ ผ่านรูปแบบศิลปะแนวแฟนตาซี (Fantasy art) ข้าพเจ้าน าประสบการณ์ท่ีได้สัมผัสกับ
ธรรมชาติและอารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดร่วมกับภาพความงาม ความมหัศจรรย์ของธรรมชาติและ
ส่ิงแวดล้อม ซึ่งก่อให้เกิดจินตนาการมากมาย แสดงให้เห็นเป็นรูปธรรมผ่านผลงาน ท่ีน าเสนอใน
วิทยานิพนธ์นี้ โดยแบ่งเป็นช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 3 ระยะ และช่วงวิทยานิพนธ์ ดังต่อไปนี้ 

การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานก่อนวิทยานพินธ ์ระยะที่ 1 

ในการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต ข้าพเจ้าตระหนักดีว่า การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะในระดับมหาบัณฑิต ต้องมีพัฒนาการท่ีต่อเนื่องจากระดับปริญญาตรี ด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน
ทัศนศิลป์ประกอบวิทยานิพนธ์เป็นงานท่ีต้องค้นคว้า ไตร่ตรอง วิเคราะห์ สังเคราะห์ และมีสุนทรียะ 
เพื่อให้ผลงานบรรลุวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
ระยะท่ี 1 เป็นการพัฒนาผลงานท่ีต่อเนื่องจากระดับปริญญาตรี มีจ านวน 8 ช้ินโดยยังคงแนวคิดท่ีมี
เนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับจินตนาการท่ีมีแรงบันดาลใจจากสรรพส่ิงมีชีวิตและธรรมชาติส่ิงแวดล้อม 
ในช่วงนี้ผลงานมีความเด่นชัดในเรื่องการใช้สี เป็นการศึกษาค้นคว้าเรื่องสีกับอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว 
มีการเปล่ียนแปลงการใช้สีจากสีวรรณะเย็นมาเป็นสีในวรรณะร้อน ส่วนโครงสร้างและรูปทรงของ
ผลงาน ได้ก าหนดลักษณะรูปทรงให้มีมิติมี่แตกต่างผ่านมุมมอง ท่ีอาศัยการถ่ายภาพและน าภาพร่าง
(Sketch) มาจัดองค์ประกอบให้น่าสนใจ ดังนี้ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “Two in one” ขนาด 150x150 ซม. แสดงออกด้วย
รูปแบบของศิลปะแฟนตาซี เริ่มต้นจากโลกในฝันไม่มีความเป็นเหตุผลใดๆ มีเนื้อหาจินตนาการ เป็น
เรื่องความงาม ความแปลกใหม่ น่าพิศวง เป็นการผสมผสานของความฝันเฟื่องกับจิตใต้ส านึก โดย
ไม่ได้ค านึงถึงความแท้ จริงท่ีส าคัญของธรรมชาติ ในภาพ มีดอกไม้ขนาดใหญ่เกือบเต็มเฟรมเป็นองค์ 
ประกอบหลัก ด้วยรูปทรงท่ีโดดเด่น และดูผิดไปจากความจริงเหมือนลักษณะการกึ่งลอย กึ่งวางบน
พื้นน้ า กลีบดอกดูแข็งมีริ้วลาย คล้ายสัตว์เล้ือยคลาน ก าลังเฝ้าดูแลลูกน้อยคล้ายหนอนยั้วเยี้ยในดง
เกสร ส่วนฐานล่างดูคล้ายโขดหิน ท าให้ภาพนี้ดูน่าสงสัย ดอกไม้ประหลาดเปล่งแสงในยามกลางคืนท่ี
ไร้ดวงดาว มีเพียงพื้นผิวนูนท่ีวนคล้ายดาวเต็มท้องฟ้า พื้นผิวท่ีวนคล้ายดาวท่ีหมุนเกลียว ก็ดูหยุดการ
เคล่ือนไหว เพราะไม่มีรอยเช่ือมต่อของเส้นท่ีหมุนวนนั้นภาพผลงาน  
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ผลงานนี้จัดองค์ประกอบเด่นไว้กลางภาพ ความโดด
เด่นของขนาดสัดส่วน ท่ีมีขนาดใหญ่เกินของรูปทรงน่าจะคล่ีคลายพัฒนามาจากรูปทรงของดอกบัว 
แสดงระยะภาพใต้น้ า ทัศนธาตุของเส้น สี พื้นผิวของดอกไม้นี้ ท าให้องค์ประกอบอื่นๆ เป็นเพียง
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ส่วนย่อยท่ีมาเติมให้ภาพเกิดความสมบูรณ์ได้บ้าง ด้วยความเป็นสีสันออกโทนเย็นหวานของชมพูม่วง 
ท่ามกลางบรรยากาศท่ีให้ความรู้สึกเหงา เดียวดาย และดูเร้นลับ บอกถึงความรู้สึกอารมณ์ของผู้สร้าง
ท่ียังจมอยู่ในสภาวะจิตใต้ส านึก สัตว์เล็กๆ มากมายท่ีอยู่ใจกลางของดอก ดูคล้ายส่ิงมีชีวิตเพิ่งก าเนิด
ใหม่ ซึ่งไม่สามารถระบุประเภทหรือสายพันธุ์ได้ อาจบอกสัญลักษณ์แทนก าเนิดชีวิตใหม่ ท่ีรอคอยการ
เปล่ียนร่าง ส่วนท่ีควรปรับปรุงคือ การใช้วัสดุท่ีท้ิงร่องรอยไว้ อาจดูประหลาดและไม่เข้ากันโครงสร้าง
ของภาพ แต่นับว่าได้ปะติดความคิดให้ออกมาเป็นรูปธรรมบนความสงบแห่งจิตใจ    

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “Big mama” ขนาด 110x160 ซม. มีรูปแบบและ
เนื้อหาท่ีฟุ้งฝันหรือจินตนาการ ถึงวิถีชีวิตของสัตว์ในส่ิงแวดล้อมบนพื้นท่ีใหม่ เป็นเรื่องของการก าเนิด
ใหม่ คล้ายกับผลงาน Two in one ต่างกันท่ีบรรยากาศของเวลาและแสงสี ซึ่งดูมีความสดใสกว่า ใน
ภาพมีหอยตัวใหญ่ ท่ีมีปากเต็มไปด้วยส่ิงมีชีวิตเล็กๆ รอบๆ มีสัตว์คล้ายทากก าลังคลานอยู่รอบๆ ไม่มี
ทิวทัศน์ กิ่งไม้และใบมีเส้นรอบรูปสีทอง และฟองอากาศหลากสีสัน  
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ผลงานนี้ จัดองค์ประกอบเด่นด้วยรูปทรงอินทรีย์ 
ต้ังแต่หอยท่ีเลียนแบบความเป็นจริง ดูคล้ายภาพประกอบเรื่อง ส่วนของรูปทรงกลมท่ีกระจายอยู่
รอบๆรูปทรงหลัก มีท้ังลักษณะใสและทึบ บางส่วนขาดน้ าหนัก ท าให้ภาพขาดมิติไปบ้าง ส่วนของวัสดุ
ท่ีปะติดเพื่อเพิ่มมิติ อยู่สูงเกินสายตา ท าให้เกิดการสะท้อนของแสงไปบดบังส่วนอื่นๆ ท าให้รบกวน
สายตาผู้ชม ซึ่งควรปรับปรุงต่อไป    

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Fantastic Botanical” ขนาด 160x110 ซม. 
แสดง ภาพทิวทัศน์ธรรมชาติของพรรณพฤกษาต้ังแต่ต้นใบผลซึ่งมีขนาดและสัดส่วนใหญ่เกินจริงการ
แฝงเร้นของแมลงท่ีมีสีสันสอดรับกับพรรณพฤกษาเหล่านี้ ท่ามกลางบรรยากาศท่ีให้ความรู้สึกอบอุ่น 
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ผลงานแสดงรูปลักษณะและการจัดวางองค์ประกอบ
ในระยะหน้า และเลียนแบบธรรมชาติในด้านรูปทรง ท าให้ขาดจินตนาการด้านกายภาพท่ีแปลกใหม่ 
แต่กลับเสริมในเรื่องของสีสันสดใส ผสมความเร้นลับบางประการของจิตใต้ส านึกของผู้สร้าง ท าให้ผล
งานท่ีอิงความเป็นธรรมชาติท้ังหมดดูแปลกตาในเรื่องการใช้สี เป็นงานจิตรกรรรมท่ีท าให้เกิด
ความรู้สึกในความบริสุทธิ์ของธรรมชาติ แม้จะด้อยหรือดูซ้ าซากกับการวางองค์ประกอบในภาพ 
 ข้อด้อยท่ีควรแก้ไขและจัดเป็นปัญหาของการสร้างสรรค์ในระยะนี้ คือ การพัฒนา
คล่ีคลายรูปทรงท่ีต้องการส่ือสารเรื่องราวในผลงาน ควรหลีกเส่ียงการเลียนแบบลักษณะกายภาพทาง
ธรรมชาติ และคิดหาสัญลักษณ์แทนความรู้สึกใหม่ๆ มาปรับใช้    

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ความสวยงามของชีวิต” ขนาด 150x110 ซม.
แสดงออกด้วยภาพทิวทัศน์ระยะใกล้ตา เพื่อให้เห็นสีสัน บรรยากาศ และรูปทรงชีวิตใหม่ๆ ท่ีสวยงาม 
มีแรงบันดาลใจจากดอกชบา ซึ่งให้ความงามแบบสามัญกับชีวิตน้อยๆท่ีก าเนิดขึ้นท่ามกลางความแปร
ผันทางธรรมชาติ ด้วยทัศนธาตุของสีอบอุ่นและวางองค์ประกอบแบบสมดุล ด้วยเส้นตรงและเส้นโค้ง
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ท่ีต้ังตรงและแผ่ออกไป มีความเด่นของการใช้สี ท่ีแบ่งเป็นสองด้าน ด้วยสีสดออกส้มแสดตัดกับสีฟ้า
ของบรรยากาศนั้น ให้ความรู้สึกสดช่ืน อบอุ่นกับชีวิตใหม ่  

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 5  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “That’s Odd” ขนาด 160x110 ซม. ข้าพเจ้า
ต้องการสะท้อนความจริงส่วนหนึ่งของธรรชาติ คือการเกิดในวัฏจักรท่ีผันแปร โดยใช้ต้นไม้ พืชพันธุ์
ต่างๆ เป็นสัญลักษณ์แทนค่าของชีวิต ในภาพมีต้นพืชผลิดอกออกผลท่ีมีรูปลักษณะไม่ธรรมดาใน
สภาพแวดล้อมท่ีเป็นผลรวมของความแปรผันต่อการด าเนินชีวิตของสรรพชีวิตเหล่านั้น เป็นพลัง
ธรรมชาติของชีวิต การพัฒนารูปทรงของพืชจากเห็ดต้นเล็กๆ คล่ีคลายเพิ่มเติมให้ดูใหญ่ขึ้น ล าต้นท่ี
แปลกจากความเป็นจริงด้วยการเพิ่มลักษณะของหนามแหลม และการงอกใหม่ของส่วนโคนต้นท่ี
คล้ายเต้านม ท าให้เกิดความขัดแย้งระหว่างพื้นผิว 2 แบบ นอกจากนี้ยังมีสัตว์รูปร่างประหลาดท่ี
อาศัยอยู่ด้วยกัน ส่ือเรื่องราวของพลังความแปรผันในธรรมชาติให้ความรู้สึกถึงชีวิตรูปแบบใหม่ของ
ธรรมชาติท่ีแปรผัน      
 ทัศนธาตุและองค์ประกอบศิลป์ ด้วยการจัดมุมมองชัดเจนในระยะหน้าและใช้มุมมองสูง 
เพื่อขับเน้นรายละเอียดต่างๆ ท่ีต้องการ โครงสร้างขององค์ประกอบไล่ระดับจากล่างขึ้นบนมีความ
สมมาตรกัน รูปทรงของต้นกับพื้นผิวท่ีแตกต่างกัน ให้ความขัดแย้งท่ีอาจส่ือนัยยะแฝงของอารมณ์
ภายใต้จิตส านึก อีกท้ังสีท่ีเลือกใช้บอกความเร้นลับของอารมณ์ความรู้สึกด้วยโทนสีฟ้า ม่วง และแดง 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 6  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Weird forest” ขนาด 150x120 ซม. เป็นการ
สร้างสรรค์ท่ีพัฒนาต่อเนื่องของความคิดและการจินตนาการในรูปทรงของสรรพชีวิตท่ีเกิดการพัฒนา
ลักษณะและรูปลักษณ์ ท่ามกลามวิถีชีวิตท่ีมีความแปลกและบิดเบือนไปจากความเป็นธรรมชาติของ
ชีวิตท่ีแท้จริง มีโครงสร้างภาพท่ีใช้มุมมอง Ant eyes view ลักษณะด่ิงขึ้นฟ้าท าให้มีมุมมองน่าสนใจ
โครงสร้างรูปทรงของต้นไม้ มีโครงสร้างท่ีคล่ีคลายผิดไปจากความจริง มีความแปลกประหลาดคล้าย
ร่ม ส่วนรูปทรงของสัตว์หลากหลายพันธุ์ มีความแปรผันท่ีดูคล้ายมีความเคล่ือนไหวบ้าง เกาะนิ่งข้าง 
บอกไม่ได้ว่าเป็นสัตว์เล้ือยคลานหรือสัตว์น้ า บางรูปทรงคล้ายสัตว์ปีกท่ีมีดวงตาใหญ่เกินจริง บอก
เรื่องราว ถึงความผันแปรจากจินตนาการในเนื้อหา ก่อเกิดเป็นความงดงามของชีวิตชีวิตใหม่ท่ี
หลากหลายด้วยรูปทรง สีสันและลักษณะพื้นผิว    
 ทัศนธาตุและการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ มีความเป็นเด่นของการจัดมุมมองและการจัด
วางของรูป ทรง โดยส่วนรูปทรงหลักเกิดจากเส้นตรงแนวด่ิง และมีเส้นรอบนอกของเส้นโค้ง ให้
ลักษณะของทรงรูปกลม วงรี เส้นตรงในแนวด่ิง และเส้นโค้งวงกลมวางต้ังฉากกัน มีจังหวะ ให้ระยะ
ภาพ ช่วยให้เกิดมิติลึกลวงตาดี ส่วนรูปทรงของสัตว์มีความเป็นรูปวงรีท่ีล้อไปกับเส้นตรงของ
โครงสร้างต้นไม้ มีการวางจังหวะการซ้ าของรูปทรงส่ิงมีชีวิตขนาดและสัดส่วนหลากหลาย จึงมีการซ้ า
ของจังหวะและขนาดสัดส่วนของเส้น ท าให้เกิดน่าสนใจในความผันแปรนั้น ส่วนสีท่ีเลือกใช้ มีความ
กลมกลืนในทางท่ีสร้างความสดใสท่ามกลางสภาพบรรยากาศท่ีดูชวนฝันของกลุ่มเมฆ มีแสงเงา ช่วย
ขับเน้นให้ภาพมีความน่าสนใจมากขึ้น ส่วนของพื้นท่ีว่างด้านล่างค่อนข้างโล่ง ในขณะท่ีด้านบนมีท่ีว่าง
น้อยท าให้เกิดความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่และแข็งแรงจากการวางองค์ประกอบภาพ 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 7  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “All fruits in a tree” ขนาด 110x160 ซม. มี
ท่ีมาจากจินตนาการและความสนใจเกี่ยวกับความผันแปรในธรรมชาติท่ีส่งผลกระทบต่อวัฏจักร
ธรรมชาติ  ผลงานเน้นจินตนาการเกี่ยวกับสี และรูปทรงแปลกๆ ของพืชพันธุ์ท่ีออกผล ในภาพมี
รูปทรงของผลไม้รูปร่างแปลกประหลาด หลากหลายขนาดและมีสีสันสดใสออกผลเรียงรายไปตามกิ่ง
ไม้ท่ีไร้ใบ และโค้งลงจากซ้ายไปขวา สุดปลายกิ่งด้านขวามีผลไม้หลายผล ท่ีดูคล้ายปากของมนุษย์
ก าลังอ้าปากซึ่งมีฟันหลายซี่ ผลไม้และดอก มีรูปทรงต่างๆ เกาะกลุ่มกันเห็นชัดเจนบนกิ่งไม้ท่ีโค้งและ
ไร้ใบในระยะใกล้ มีผลผลิตและดอกต่างสายพันธุ์บนต้นเดียวกัน ได้อย่างน่าแปลกอัศจรรย์ แปลกและ
ผิดไปจากข้อเท็จจริงท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน ส่วนไกลออกไปเป็นท้องฟ้า ส่วนพื้นหลังเป็นท่ีว่างในอากาศ 
และท้องฟ้านั้นให้สีสันสดใส      
 ทัศนธาตุและการจัดวางองค์ประกอบเด่นชัดในระยะหน้า ภาพทิวทัศน์ท่ีใช้มุมมองสูง
และการโฟกัสในระยะใกล้ตามากขึ้น เพื่อเน้นรายละเอียดของรูปทรงท่ีต้องการส่ือ แสดงถึงจุดเด่น
ของการใช้สีและรูปทรงท่ีแปลกๆ ของพืชพันธุ์ท่ีออกผลรวมกันในหนึ่งต้น ในภาพมีการจัดรูปร่าง 
รูปทรง และพื้นท่ี โดยการใช้เส้น เส้นโค้งจากซ้ายไปขวา และขนานไปกับกรอบผ้าใบให้ความรู้สึกนิ่ง
และเหนื่อย ต้นไม้มีกิ่งโค้งลงด้วยเส้นโค้งท่ีมีความหนา และใช้น้ าหนักของสีสร้างมวลให้กับรูปทรงลวง
ตา 2 มิติ จากซ้ายไปขวาแสดงด้วยรูปทรงกลมและทรงรี ท่ีมีขนาดต่างๆ กัน การใช้สีและน้ าหนักของ
สีในโทนวรรณะเย็น ด้วยฝีแปรงเกล่ียเนียน มีการทับซ้อนกันของสี สามารถแสดงให้เห็นพื้นผิวบน
รูปทรงนั้น การเกาะกลุ่มเป็นมวลด้วยขนาดเส้นโค้งรอบนอกของรูปทรงแต่ละรูปท่ีทับซ้อนอย่างต้ังใจ
จนขาดท่ีว่างระหว่างรูปทรงเหล่านี้ ท าให้เกิดความรู้สึกอัดแน่นในระยะหน้า มีสภาพของบรรยากาศท่ี
แสดงออกด้วยสีเป็นตัวน าในการสร้างสรรค์ แสงในบรรยากาศให้ความรู้สึกฟุ้งฝันบนความนิ่งสงบของ
รูปทรงท่ีรวมกันในหนึ่ง ผลงานศิลปะนี้แสดงความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต ระหว่างความเป็นจริงใน
ธรรมชาติ และการดัดแปลงธรรมชาติ มีการเสริมแต่งให้เกินจริง และอยู่ผิดท่ีผิดทาง ตามเจตนาซึ่ง
เป็นวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ การน าสัญลักษณ์ปากและฟันมาเป็นส่วนหนึ่งซึ่งไม่เข้าพวกกับ
รูปทรงผลไม้ มีความหมายถึงความต้องการ ความหิว การให้สีสันมีความสดใส และรู้สึกถึงอารมณ์ท่ี
เร้นลับของผู้สร้างสรรค์ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 8  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Wall of the mind” ขนาด 150x120 ซม. 
เป็นเรื่องของความเปล่ียนแปลงของธรรมมชาติไม่เคยหยุดนิ่ง มีความเจริญ ความเส่ือมและมีการเกิด
ใหม่ของสรรพส่ิงท้ังหลายบนโลกอย่างต่อเนื่องกันไปเช่นนี้ บนก าแพงมีดวงตาและลักษณะก าแพงวาง
คล่ีออกเป็นรูปคล้ายใบพัด แต่กลับต้ังได้อย่างสมดุล การเปล่ียนแปลงและการพัฒนาหรือวิวัฒนาการ
ใดๆ ของส่ิงมีชีวิตใดๆ ย่อมมีขั้นตอนในวิถีทางของมัน การปรุงแต่งสภาพแวดล้อมใหม่ท่ีดูเกินจริง มุม
ล่างซ้ายมีชีวิตแปลกใหม่ของพืชรูปร่างประหลาด เป็นการปรับตัว หรือแปรผันของรูปทรง สร้างสีสัน
และลักษณะต่างๆ ใหม่ๆ เพื่อให้วิถีชีวิตด า เนินไปอย่างได้ดุลยภาพในธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมใหม่
นั้นเสมอ       
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ผลงานนี้จัดวางองค์ประกอบจากซ้ายไปขวา มีความ
ไม่สมดุลของน้ าหนักรูปทรง องค์ประกอบด้านล่างแสดงรูปทรงของพืชพันธุ์ ใหม่ มีรูปร่างแปลก
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ประหลาด ด้วยทัศนธาตุของเส้น สีและพื้นผิว บอกถึงความแปรผันและการพยายามด ารงอยู่ให้รอด 
โดยไม่มีเงื่อนไขของกาลเวลาใดๆ มาก าหนด     
 การสร้างสรรค์ศิลปะในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 นี้ มีท่ีมาจากจินตนาการและ
ความสนใจของข้าพเจ้าเกี่ยวกับความผันแปรในธรรมชาติท่ีส่งผลกระทบต่อวัฏจักรชีวิต มีรูปแบบและ
กลวิธีในการสร้างสรรค์ โดยเน้นเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับจินตนาการเกี่ยวกับสี รูปทรง และบรรยากาศ เป็น
หลัก การใช้สีมีลักษณะของการใช้สีกลมกลืน ส่วนรูปทรงมีความนิยมในลักษณะลักษณะผสมผสาน
ระหว่างรูปแบบธรรมชาติกับรูปทรงนิยมท่ีได้คล่ีคลาย ตัดทอนและปรับแต่งขึ้นใหม่ในจินตนาการ โดย
มีบรรยากาศท่ีสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว   
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 ช่ือผลงาน “Two in one”    
 ขนาด 150 x 150 ซม.     
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง พ.ศ. 2557 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

ภาพที่ 17  ช่ือผลงาน “Big mama”    
 ขนาด 110 x 160 ซม.    
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 

  



43 
 

 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

  

ภาพที่ 18 ช่ือผลงาน “Fantastic Botanical”    
 ขนาด 160 x 110 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 

  



44 
 

 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 ช่ือผลงาน “ความสวยงามของชีวิต”    
 ขนาด 150 x 110 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

ภาพที่ 20  ช่ือผลงาน “That’s Odd”    
 ขนาด 160 x 110 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

ภาพที่ 21  ช่ือผลงาน “Weird Forest”    
 ขนาด 150 x 120 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

ภาพที่ 22  ช่ือผลงาน “All in one”    
 ขนาด 110 x 160 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 8 

 

 

 

 

ภาพที่ 23  ช่ือผลงาน “Wall of the mind”    
 ขนาด 150 x 120 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2557 
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การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานศิลปะก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 

การพัฒนาคล่ีคลายรูปแบบและการแสดงออกทางศิลปะ ในระยะท่ี 2 นี้ มีการปรับโทนสี
โดยเลือกใช้โทนสีเย็นมีสีฟ้าเป็นโครงสีหลัก ผลงานการสร้างสรรค์ในระยะท่ี 2 แสดงสภาวะจิตใจผ่าน
การใช้สีและรูปทรง ในบรรยากาศท่ีไม่แสดงห้วงเวลาแน่ชัด เทคนิคใช้พัฒนาท่ีใช้พัฒนาผลงานการ
สร้างสรรค์ เป็นจิตรกรรมเทคนิคผสมวัสดุต่างๆ เพื่อช่วยเพิ่มมิติแห่งสัมผัส เช่น การปะติดพื้นผิวบน
รูปทรง       
 ข้าพเจ้าหันมาสนใจและท าความเข้าใจกับการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ท่ีอยู่รอบตัว และน ามา
เปรียบเทียบเป็นตัวแทนค่า หรือใช้เป็นเครื่องหมายท่ีแสดงเจตนาท่ีต้องการส่ือสัญลักษณ์หมายถึงส่ิงท่ี
นิยามหรือก าหนดขึ้น เพื่อใช้ส่ือความหมายแทนส่ิงใดส่ิงหนึ่ง จัดเป็นรูปแบบหนึ่งในการใช้แทน
ความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ได้เช่นเดียวกับค าพูด สัญลักษณ์จึงท าหน้าท่ีแทนความหมายหรือค าท่ี
ต้องการบอกได้เช่นกับตัวอย่างของสัญลักษณ์ ได้แก่ ตัวหนังสือเป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์ของค าพูด
เสียงท่ีเปล่าออกมา ส่วนของสีต่างๆ เป็นส่ือสัญลักษณ์ท่ีบอกความหมายไ ด้เช่นกัน เช่น สีแดงเป็น
เครื่องหมายเตือนภัย นอกจากนี้ พืชในรูปสัญลักษณ์ก็แทนความหมายต่างๆได้ เช่น ต้นตะบองเพชร
แทนความอดทน และสัตว์ในรูปสัญลักษณ์ใช้แทนความหมายต่างๆ เช่น ผีเส้ือแทนความหมายของ
การเปล่ียนแปลง รูปโฉมในโลกทางจิตวิญญาณ มักใช้แทนฟื้นคืนเกิดใหม่ เป็นต้น ผลงานมีจ านวน 8 
ช้ิน ดังต่อไปนี้      

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “The owls and mouse” ขนาด 110x150 ซม. มี
แรงบันดาลใจจากการท่องเท่ียวสวนสัตว์ในฤดูหนาวท่ามกลางหิมะซึ่งตกหนัก มีแนวเรื่องของความ
อบอุ่นในครอบครัวสรรพสัตว์ จากนิทานเรื่องนกฮูกกับหนู ฝ่ายหนึ่งเป็นสัตว์ปีกท าหน้าท่ีเป็นผู้ล่า อีก
ฝ่ายต้องถูกล่า แต่ในจินตนาการนั้นกลับอยู่ร่วมกัน หนูกลายร่างผสมผัก หมู่ครอบครัวนกฮูกเกาะบน
กิ่งไม้ใหญ่ ท่ีมีมวลกลุ่มเมฆซึ่งลอยต่ าลงมา เพื่อให้ความอบอุ่นแก่พวกมัน   
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบใช้เส้นโค้งแนวนอนน าสายตา สร้างรูปทรงท่ียังอิง
กายภาพความเหมือนจริง มีการซ้ าของรูปทรงและวางเป็นจังหวะ องค์ประกอบส่วนล่างใช้การสร้าง
พื้นผิวจากวัสดุ ให้ความขัดแย้งเรื่องมิติของน้ าหนักของสีท้ังสอง ลักษณะของผิวหยาบจากวัสดุตัดกับ
ผิวเรียบเนียนของสีบนรูปทรง สร้างความแปลกแยกบนระนาบของผ้าใบ ทิวทัศน์ระยะใกล้ แสดง
ความเด่นชัดของรูปทรงสัตว์ ส่วนระยะกลางแสดงการซ้ าของรูปทรงจากขวาไปซ้ายด้วยสัดส่วนและ
ขนาดต่างๆ กัน ระยะไกลแทนด้วยกลุ่มเมฆและบรรยากาศท่ีว่างด้วยสีสันสดและรู้สึกอบอุ่น 
 ส่วนท่ีต้องปรับปรุง ยังขาดความเหมือนจริงและขาดจินตนาการท่ีต้องการส่ือ การใช้วัสดุ
ปะติด ต้องระวังการแยกออกจากกันของพื้นระนาบ ท าให้ภาพรวมเกิดตวามแตกต่างของมิติท่ีชัดเจน
เกินไป 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ไม่มีช่ือ” ขนาด 80x180 ซม. ผลงานแสดง
เรื่องราวของความแปลกๆ ของธรรมชาติและชีวิต มีกิ่งไม้ท่ีแหลมคล้ายเขาสัตว์และมีผลเป็นกลุ่ม มี
กลุ่มสัตว์ปีกหน้าคล้ายค้างคาวผสมนก บินเรียงจากขวาไปซ้าย ระยะหลังของภาพเป็นกลุ่มเมฆสีม่วง 
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สัตว์ที่บินเรียงกันไปมีความเช่ือมต่อของจังหวะและการเคล่ือนไหวอย่างช้าๆ บรรยากาศในภาพรู้สึก
เซื่องซึมขัดแย้งกับสีตัดกันของสีเขียวและสีส้มแดง ต้นไม้ท่ีไร้ใบกลับมีผลตามปลายกิ่งท่ีโค้งนั้น การ
บิดเบือนของสีสัน บรรยากาศ และรูปทรงท่ีแปรผัน บอกสภาวะจิตของผู้สร้างท่ีสับสนระหว่างความ
สนุก กับความไม่สนุกในอารมณ์ ซึ่งเห็นได้จากความขัดแย้งดังกล่าวในภาพรวม การใช้เฟรมยาวและ
ส้ันเกินไป ดูไม่สัมพันธ์กับการสร้างองค์ประกอบในผลงานท่ีมีทัศนียภาพและความเป็นเด่นของ
รูปแบบศิลปะที่ต้องการ       

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Super amphibian” ขนาด 90x180 ซม. 
อาศัยจินตนาการและข้อมูลด้านชีววิทยาในเรื่องการปรับตัวด้วยวิถีแห่งการคัดเลือกของธรรมชาติ 
ผ่านกระบวนการวิวัฒนาการ เพื่อประกอบการสร้างสรรค์นี้ ส่วนการผสมผสานของรูปทรงนั้น  อาจ
เกิดจากสภาวะจิตไร้ส านึกสู่สภาวะรู้ส านึกสัตว์ที่ไม่น่าเกี่ยวข้องกันน ามาผสานกันให้กลมกลืน กระตุ้น
ให้เกิดความรู้สึกใหม่ๆ แก่คนดู สร้างเรื่องของสรรพชีวิต ท่ีมีแนวเรื่องเกี่ยวกับความงาม ความแปลก
ประหลาด สร้างขึ้นเพื่อแสดงอารมณ์ ความรู้สึกส่วนตัวที่มีต่อสภาพสังคมในภาวะปัจจุบัน ซึ่งนับวันมี
แต่ความเส่ือมโทรมของระบบนิเวศ คนในสังคมมีพฤติกรรมไม่น่าไว้วางใจ และอาจแฝงไว้ซึ่งอันตราย
ท่ีไม่คาดคิดท าให้เกิดความกังวล กลัวอันตรายต่างๆ สัตว์เล้ือยคลานเช่นจระเข้เป็นสัตว์สะเทินน้ า
สะเทินบก ให้ประโยชน์ต่อการอยู่รอดของเผ่าพันธุ์ ในขณะเดียวกันสามารถใช้เป็นสัญลักษณ์ของ
ความกลัว ความรู้สึกไม่มั่นคงของจิตในทางจิตวิทยา ส่วนความงาม ความนุ่มนวลของเพศหญิงแทน
ด้วยขนหางของสัตว์ปีก รวมกันเป็นส่ิงมีชีวิตรูปแบบหนึ่งท่ีสังเคราะห์เกราะป้องกันอันตรายแก่ตัวเอง
ต้ังแต่ เขาแหลม เขี้ยวคมและมีความงาม เพื่อให้อยู่รอดได้ในสภาพแวดล้อมท่ีดูขัดแย้งกับความจริง 
ผลงานแสดงด้วยรูปทรงสัตว์เล้ือยคลานท่ีมีรูปร่างแปลกประหลาด ส่วนหางมีขนนกผสมอยู่ในร่าง 
ส่วนหัวมีเขาแหลม มีรูปทรงท่ีดัดแปลง หรือแปรเปล่ียนให้ดูบิดเบือนจากความเป็นจริงในโลกปัจจุบัน 
เป็นลักษณะเด่นของศิลปะแฟนตาซี (Fantasy art) ซึ่งมักแสดงออกผิดท่ีผิดทาง ไร้กาลเวลา และ
ลักษณะของศิลปแนวเหนือจริงหรือเซอร์เรียลลิสต์ (Surrealism) ท่ีผสมผสานรูปลักษณ์ของสองส่ิงให้
เข้ากัน คือจินตนาการและอาศัยโทนสีและบรรยากาศเพื่อสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกและเพิ่มความฟุ้ง
ฝันของข้าพเจ้าท่ีมีต่อการสร้างสรรค์นี้     
 ทัศนธาตุใช้เส้นเป็นแกนส าคัญของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ต่อเติมเป็นรูปทรงท่ีมีการ
ตัดทอน และเสริมเพิ่มเติมบางส่วนระหว่างความเหมือนจริง และการจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ จัด
ว่าเป็นการค้นหาวิธี การน าเสนอผลงานในรูปแบบใหม่เฉพาะบุคคล มีความอิสระในการเลือกสถานท่ี 
และกาลเวลาท่ีไม่มีจริง ได้ถ่ายทอดตามความรู้สึกมากกว่าการเลียนแบบความจริงท้ังหมดด้วยรูปทรง
อินทรีย์ที่ปรากฏในภาพสามารถบอกเล่า เรื่องราว และให้ความเป็นชีวิต ใช้สีวรรณะเย็นด้วยเทคนิคสี
น้ ามันมีฝีแปรงละเอียดเรียบเนียน ส่วนของพื้นผิวสร้างขึ้นใหม่ให้มิติสัมผัสลวงตาเสมือนจริง ท้ังบน
รูปทรงสัตว์และพืช เน้นการส่ือสัญลักษณ์ทางอารมณ์ของผู้สร้างสรรค์เอง เขาแหลมนั้นบอก
สัญลักษณ์ถึงเกราะป้องกันอันตราย ขนหางแสดงความรักสวยรักงามของสตรีบรรยากาศของแสงและ
เงาแม้ไม่แสดงเวลา แต่ก็สร้างตามหลักการของทิศทางแสงและมีสีสันท่ีสร้างสรรค์ขึ้นตามอารมณ์
ความรู้สึกส่วนตัว เพื่อให้เกิดมิติท่ีแตกต่างและน่าสนใจบนพื้นท่ีใหม่นั้น  
 การจัดองค์ประกอบในภาพตามแนวนอนมีความสมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical 
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Balance) กลมกลืนไปกับรูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผ้าตามแนวนอนเช่นกัน เส้นตรงในแนวนอนท่ีขนานกันให้
ความรู้สึกเงียบสงบ มีการจัดวางจังหวะจากรูปทรงใหญ่ไปสู่รูปทรงเล็กซึ่งแตกต่างกัน เป็นความ
หลากหลายท่ีสร้างความน่าสนใจและแปลกตา ด้วยสัดส่วนและจ านวนเหมาะสมไม่มากเกิ นไป การ
ถ่ายทอดทัศนียภาพแสดงระยะใกล้ ระยะกลางและไกลของภาพ หากจะประเมินค่าตามลักษณะของ
ศิลปะที่เป็นไม่ได้ตามความจริง จัดได้ว่า ผลงานนี้ให้คุณค่าด้านสุนทรียะ ด้านอารมณ์ความรู้สึกมาก
ท่ีสุด ได้สร้างความพึงพอใจ และความเพลิดเพลินแก่ผู้ชม ได้หลีกห่างจากภัยหรือความวุ่นวายต่างๆ 
ในสังคมปัจจุบัน       

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Face to face” ขนาด 150x110 ซม. 
สร้างสรรค์เพื่อแสดงเรื่องความฝันแปรในรูปร่าง รูปทรงของส่ิงมีชีวิต แนวคิดเป็นเนื้อหาท่ีมีเรื่องราว
จากจินตนาการ มีแนวเรื่องท่ีแสดงออกให้เห็นถึงความงาม และความแปลกประหลาดของรูปร่าง 
รูปทรง ได้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวผ่านสีสัน และบรรยากาศ ซึ่งสร้างขึ้นใหม่ตามทัศนะ
ความเช่ือส่วนตน      
 ช้ินนี้น าเสนอภาพเล่าเรื่องจากท่าทางการแสดงออกของสัตว์รูปร่างแปลกประหลาด อาจ
ต่อสู้แย่งชิงท่ีพักอาศัย เข้าท านองเสือสองตัวอยู่ในถ้ าเดียวกันไม่ได้ ภายใต้สภาวะท่ีแปรผันไปของ
กาลเวลา รูปทรงในผลงานเกิดจากจินตนาการและการสังเคราะห์ข้อมูลให้สอดคล้องกับเรื่องราว
โดยเฉพาะส่วนหัวและล าคอท่ียาวเกินจริง สัตว์ทั้ง 2 ตัวอาจมีสายพันธุ์เดียวกัน แต่กลายร่างบางส่วน
อย่างเห็นได้ชัด โครงสร้างทางทัศนธาตุท่ีส าคัญคือ เส้น แสดงด้วยเส้นรูปทรงของ สัตว์ จากลักษณะ
ของเส้นรอบนอกและเส้นโดยนัยท่ีเกิดจากองค์ประกอบอื่นๆ ซึ่งรับรู้ได้โดยนัยผ่านลีลาของรูปทรงนั้น 
เส้นโค้งจากล าคอสัตว์ ให้ความงามและความรู้สึกเคล่ือนไหวเร็วแบบตัวเอส (S) การแผ่ออกของเส้นท่ี
ทับซ้อนกับของขนหางนก ช่วยสร้างความงาม และความต่ืนเต้นเร้า ใจให้กับเรื่องเล่า การจัด
องค์ประกอบศิลป์ในผลงานนี้ ใช้มุมมองทัศนียภาพแบบ Ant eyes view โดยมีรูปทรงสัตว์ท่ีอยู่
ด้านล่างเป็นตัวน าสายตาไปสู่ด้านบน ด้วยลักษณะของการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ในแนวต้ัง  ท าให้
เกิดความรู้สึกตั้งมั่น การวางจังหวะของรูปทรงบนและล่างในลักษณะเฉียงสามารถส่ือการเคล่ือนไหว 
มีพลังและสอดคล้องกันดีกับส่วนของล าคอสัตว์ที่โค้งงอได้ร่วมถ่ายทอดความรู้สึกและอารมณ์ส่วนหนึ่ง
ของมนุษย์ทุกคนท่ีต่างไขว่คว้าเพื่อไปถึงจุดหมายสูงสุดในชีวิต    

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 5  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ไม่มีช่ือ” ขนาด 180x90 ซม. ผลงานแสดง
ธรรมชาติอันโดดเด่ียวด้วยต้นไม้ใหญ่และสูงจรดขอบเฟรม ล าต้นเต็มไปด้วยรูมากมาย และมีพืช
รูปร่างกลมๆมาก มายและขึ้นบนต้นนั้น กิ่งท่ียื่นออกมามีสัตว์รูปร่างประหลาด หน้าตาคล้ายกบมีคาง
เต็มไปด้วยหนามแหลมและมีหางปลา บนต้นท่ีสูงนั้นมีสัตว์รูปร่างน่าพิศวงแอบกายอยู่เงียบๆ ไกล
ออกไปในบรรยากาศและท่ีว่าง มีสัตว์ปีกหน้ากบมีหางปลาก าลังบิน  และจ้องมาท่ีสัตว์บนกิ่งไม้นั้น
 ผลงานนี้ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าสร้างรูปทรงท่ีผันแปรของเหล่าสรรพชีวิต ท่ีเกิดจากการ
ผสมผสานท้ังสัตว์ปีก สัตว์ครึ่งบกครึ่งน้ าอยู่ผิดท่ีผิดทางด้วยโครงสร้างผสมผสานกันให้ดูรู้ท่ีมาของ
รูปทรงนั้น คือ กบและคางคก การเป็นสัตว์ท่ีอยู่ได้น้ าและบนบกแต่บินไม่ได้จึงเสริมหรือผสมให้มีปีก
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เพื่อบินได้ เช่นปีกค้าวคาว เป็นความต้องการท่ีไม่เคยหยุดส้ินเปรียบดังจิตใจและความต้องการของ
มนุษย์เช่นกันท่ีไม่เคยหยุด มนุษย์พัฒนาเทคโนโลยีก้าวไกลไปเท่าไรยิ่งน าพาให้การด ารงชีพของมนุษย์
และส่ิงมีชีวิตอื่น ต้องพัฒนาไปด้วย สัตว์จึงต้องพัฒนาตัวเองให้มีความเปล่ียนแปลงตามท่ีธรรมชาติ
กระตุ้นให้มันเกิดวิวัฒนาการสายพันธุ์ของมันเอง รวมกันเป็นรูปทรงหนึ่งชีวิตท่ีสังเคราะห์ใหม่
ท่ามกลางบรร ยากาศซึ่งดัดแปลงโครงสีใหม่ ใช้สีเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งท่ีมีอิทธิพลลึกลับทางจิต
วิญญาณช่วยสร้างสมดุลของจิตใจให้ฟื้นจากภาวะหดหู่ ความเศร้าหรือความรู้สึกโดดเด่ียวท่ีครอบง า
อยู่        
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ แสดงด้วยภาพทิวทัศน์จากต้นตาลเด่ียวกลางทุ่งนาใน
หน้าแล้ง ให้จินตนาการต่อเติมบนความเงียบเหงาของจิต ด้วยรูปทรงหลักแสดงด้วยโครงสร้างของ
ต้นไม้สูงโค้งงอ เหมือนคนแก่หลังโก่ง ยืนต้นโดเด่ียวด้วยมุมมองสูงพื้นผิวท่ีทับซ้อนกับบนรูปทรงให้
ความรู้สึกหยาบหนา รูปทรงกลมของสัตว์ล้อไปกับรูกลมๆ บนล าต้นนั้น ส่วนหนามแหลมบนล าตัว
สัตว์ส่ือสัญญะการป้องกันตัว เพื่อความปลอดภัยของชีวิตท่ีแปรผันนั้น ภาพรวมบอกความรู้สึกของ
ตนเองถึงการด ารงชีวิตในสังคมแบบต่างคนต่างอยู่ ไม่ใส่ใจกัน พื้นท่ีในงานแบ่งเป็นสองด้านด้วยแสง
เงาเท่ากันท้ังสองด้าน ในสภาพแวดล้อมท่ีแปรผันไปจากความจริง ท้องฟ้าสีเร้นลับของสีม่วงฟ้า ดู
หม่นๆ ความรู้สึกแห้งแล้งจากต้นไม้ไร้ใบ แต่กลับผลิดอกพืชได้และให้ท่ีพักพิงแก่สรรพชีวิตอื่นๆ และ
อาจมีชีวิตใหม่ๆ แฝงเร้นอยู่ภายในรูบนล าต้นนั้น     

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 6  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Any skulls” ขนาด 110x160 ซม. แสดง
มุมมองแบบ Bird eyes view จากบนสู่เบื้องล่าง ประกอบด้วยเหล่าสรรพสัตว์ท่ีกลายร่างไม่ชัดเจน 
แสดงด้วยภาพลักษณ์ของสัตว์ปีก มีขนฟู บางตัวคอยาวคดเค้ียวมีท้ังโครงหน้าเป็นกระดูกและโครง
หน้าเหมือนภาวะความจริงปัจจุบัน สะท้อนความหมายของการเป็นอยู่และการเส่ือมสลายของชีวิตบน
ร่างเดียวกันอย่างน่าฉงน สอดคล้องกับฉากหลังท่ีไม่แสดงทิวทัศน์ใดๆ และใช้สีน้ าตาลเป็นหลัก ขณะ
เดียวกับก็สะท้อนภาวะจิตท่ีก าลังเหนื่อยล้า ต้องการพักผ่อน การจัดวางองค์ประกอบต่างๆ ท่ีค้างอยู่
ข้างบน ท้ังด้านบนซ้าย กลางและขวาล่าง เพิ่มความรู้สึกอบอุ่นระหว่างสรรพชีวิตเหล่านั้นอย่างไม่น่า
เป็นไปได้ แสงเงาจากด้านบนสู่เบ้ืองล่างให้ความหวังของการอยู่รอด   
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบในผลงานนี้ ใช้มุมมองท่ีต่างจากเดิม รูปทรงส่ิงมีชีวิต
ต่างๆ มีขนาดลดหล่ันกัน ตามระยะความลึกของภาพ พื้นผิวให้ความรู้สึกถึงผิวสัมผัสขัดแย้งระหว่าง
ผิวหยาบของไม้กับผิวนุ่มของขนสัตว์ พื้นท่ีว่างและบรรยากาศของสี ให้ความหมายของธาตุดินท่ีสอด
รับกับสัญลักษณ์การเส่ือมสลายในวัฏจักรชีวิต  

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 7  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Trick tree# 1” ขนาด 100x160 ซม. 
สร้างสรรค์เพื่อแสดงเรื่องเกี่ยวกับสรรพส่ิงท่ีด าเนินภายใต้กฎธรรมชาติ สัจธรรมความเส่ือมสลายของ
ชีวิต ในเงื่อนไขของกาลเวลา ส่ือด้วยแผ่นผิวของต้นไม้ การอ าพรางตัวเพื่อความอยู่รอดของชีวิตท่ี
ด าเนินไปพร้อมกับความเส่ือมนั้น ผลงานแสดงด้วยรูปร่าง รูปทรงของส่วนลักษณะเปลือกนอกของ
ขอนไม้ มีสัตว์เล็กๆ มาอาศัยและอ าพรางตัวอย่างกลมกลืน สีสันของบรรยากาศไร้แสงอาทิตย์ มีแต่
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แสงเงาท่ีเติมจากจิต บอกถึงความสงบเงียบภายใน มองลอดผ่านใต้ขอนไม้ เป็นความมืด ดอกไม้
สะท้อนแสงเล็กๆ ผุดขึ้นปะปราย ดูสวยงาม ท าให้ธรรมชาติมีความสมดุลของการด ารงอยู่ การพึ่งพิง 
เปิดเผยและอ าพราง ผสานกันเป็นเรื่องราวจากจินตนาการเสมือนหนึ่ งมายากลจากธรรมชาติเอง
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ใช้มุมมองลอดผ่านจากระยะหน้าไประยะหลัง ด้วย
ทัศนธาตุสีเย็นของสีฟ้าเทา การจัดองค์ประกอบท่ีแน่น เต็มเฟรม ท าให้มีพื้นท่ีว่างเหลือน้อย อาจสร้าง
ความรู้สึกอึดอัดแก่ผู้ชม แต่ชดเชยด้วยช่องแสงใต้ขอนไม้ เส้น รูปทรงและพื้นผิวเลียนแบบธรรมชาติ 
แต่มีสีเกินความเป็นจริง มาจากการจัดองค์ประกอบใหม่ตามความรู้สึกท่ีจะถ่ายทอด เส้นตรง เส้นโค้ง 
เส้นเฉียง และสีโทนฟ้าเทา ไหลเล่ือนไปตามอารมณ์ บอกความรู้สึกนิ่งสงบ เรียบเฉย มิติของผิวสัมผัส
เรียบเป็นแนวเดียวกันจากเส้นและสีท่ีทับซ้อนและเกล่ียเนียน มีความกลมกลืนสอดรับกัน ให้อารมณ์
ความรู้สึกถึงความเงียบสงบและความเหงา 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที ่2 ชิ้นที่ 8  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “Trick tree# 2” ขนาด 110x150 ซม. จาก
ประสบการณ์และความคิดค านึง ถึงความงามและความแปลกประหลาดของชีวิตในธรรมชาติ ท่ีต้อง
อาศัยร่วมกัน พึ่งพากันด้วยเงื่อนไขจากธรรมชาติท่ีเปล่ียนแปร ท้ัง สีสัน ลวดลายของรูปทรง การ
ค้นหาความจริงในความงามนั้น ภายใต้โลกจินตนาการแห่งตน กลับเป็นความเรียบง่ายของพื้นผิว
ภายนอกของชีวิต ผลงานแสดงด้วยพื้นผิวของเปลือกไม้ บอกความยาวนานของชีวิตด้วยสีโทนน้ าตาล
เทา ให้สภาวะการรับรู้ทางประสาทสัมผัส ถึงสภาพการเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิงทุกชีวิตในความจริง
กับจิต ท่ีสร้างจินตภาพความงามแปลกๆ ความเร้นลับของชีวิตใหม่ๆ การพยายามอ าพรางและการถูก
ล่า ผลงานแสดงด้วยภาพธรรมชาติในระบบนิเวศ มีแผ่นเปลือกไม้ขนาดใหญ่ และรูปทรงของสัตว์ท่ี
แอบตามซอกไม้ เบ้ืองบนมีอวัยวะบางส่วนยิ่นออกมาจากรูหรือโพรงเล็กๆ ภาพเล่าเรื่องการด าเนินไป
ของวิถีชีวิตในธรรมชาติ ไม่ต่างกับวิถีชีวิตและพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมเมือง ซึ่งแฝงอันตราย โดย
ไม่มีป้ายเตือน      
 ทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบ ใช้การจัดองค์ประกอบแน่นด้านหนึ่ง มีพื้นท่ีว่างเป็น
ฉากหลังอีกด้านหนึ่ง เส้นตรง เส้นโค้ง เส้นทะแยง ท าแนวนอนขนานไปกับเฟรม ทัศนธาตุของสีผสม
ด้วยสีน้ าตาลเป็นหลักกับฝีแปรงท่ีเกล่ียเรียบ ให้ความรู้สึกสัมผัสลวงตาของความเรียบ สอดรับกับสีสัน
ในบรรยากาศท่ีมีความคลุมเครือและเรียบนิ่ง เป็นลักษณะหนึ่งท่ีสอดคล้องกันในรูปแบบศิลปะแฟนตา
ซี(Fantasy Arts) 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

ภาพที่ 24 ช่ือผลงาน “The owls and mouse”   
 ขนาด 110 x 150 ซม.     
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

ภาพที่ 25  ช่ือผลงาน “ไม่มีช่ือ”     
 ขนาด 80 x 180 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

ภาพที่ 26  ช่ือผลงาน “Super amphibian”    
 ขนาด 90 x 180 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

ภาพที่ 27  ช่ือผลงาน “Face to face”    
 ขนาด 150 x 110 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

ภาพที่ 28  ช่ือผลงาน “ไม่มีช่ือ”     
 ขนาด 180 x 90 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 

  



59 
 

 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

ภาพที่ 29  ช่ือผลงาน “Any skulls”    
 ขนาด 110 x 160 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 

 

 

 

  



60 
 

 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

ภาพที่ 30  ช่ือผลงาน “Trick tree#1”    
 ขนาด 100 x 160 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 8 

 

 

 

 

ภาพที่ 31  ช่ือผลงาน “Trick tree#2”    
 ขนาด 110 x 150 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 

ก่อนเข้าสู่การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงวิทยานิพนธ์ ในช่วงระยะท่ี 3 นี้ ข้าพเจ้าเริ่มกังวัล
และสับสน ตลอดจนมีความเครียดมากมาย ท าให้ผลงานในช่วงนี้ แสดงความหม่นหมอง หดหู่ ไม่
สดใส ส่ือผ่านเรื่องราวจากรูปทรงและการใช้สีในบรรยากาศ ผลงานในระยะนี้มีการตัดทอนและ
คล่ีคลายลักษณะทางสรีระในชีวอินทรีย์บางส่วนออกไป มีการใช้สัญลักษณ์แทนความหมายของ
อารมณ์ความรู้สึกส่วนตนท่ีชัดเจนขึ้น ในช่วงท้ายๆ ของผลงานการสร้างสรรค์ระยะท่ี 3 นี้ จึงเริ่มกลับ
สู่สภาวะเดิมๆ ของชีวิตท่ีเป็นตัวเอง อธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 1  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “My Earth Mother” ขนาด 110x160 ซม. ความคิด
และความบันดาลใจในผลงาน มาจากความเจ็บป่วยของแม่ เกิดความรู้สึกเป็นห่วง มีความกังวล
เกี่ยวกับสุขภาพของมารดา ซึ่งมีปัญหาเกี่ยวกับดวงตาและการมองเห็น ต้องเข้าออกโรงพยาบาล
ค่อนข้างถี่ ข้าพเจ้าเกิดความกังวลในสุขภาพและความเจ็บป่วยของท่าน จึงน าภาพสัตว์คล้ายเต่าก าลัง
กระท าการบางอย่างกับอวัยวะท่ีเหมือนดวงตา มีสี รูปทรงและลักษณะท่ีต่างไปจากปกติ บรรยากาศดู
เหมือนอยู่ในห้วงอวกาศ ทิศทางของแสงท่ีอยู่ไกล กลับเหมือนอยู่ใกล้ เพื่อสะท้อนความรู้สึกเป็นห่วง 
ต้องการให้ท่านมีอายุยืนยาวและหายจากโรคภัย แม่เป็นผู้ท่ีดูแลข้าพเจ้าท้ังในยามดีและยามเจ็บป่วย 
แต่ในยามแม่เจ็บป่วย กลับต้องดูแลตนเองอย่างเดียวดาย ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานด้วยรูปทรงสัตว์
คล้ายเต่า ด้วยความเช่ือของคนไทยโบราณท่ีว่า เต่าเป็นสัญลักษณ์แทนความหมายของการมีอายุยืน มี
ชีวิตท่ีก้าวไปอย่างช้าๆ สุขุมรอบคอบ เป็นสัตว์ท่ีไม่มีพิษภัยต่อคน และเต่ายังเป็นสัญลักษณ์ของธาตุ
ดิน ซึ่งห่อหุ้มเปลือกโลก จึงเปรียบเต่าเป็นสัตว์ที่รับภาระหนักต้องแบกโลกเอาไว้   

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 2  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคผสม “The mind in the eyes” ขนาด 100x150 ซม. 
ความคิดและความบันดาลใจในผลงาน มีท่ีมาต่อเนื่องกัน รูปทรงกลมคล้ายลักษณะของดวงตา ท่ีมี
มากมายงอกขึ้นตามขอนไม้ มีสีสันต่างๆ กัน ข้างๆ ภาพมีสัตว์รูปลักษณะท่ีไม่ปรากฏในโลกแห่งความ
จริง แสดงพฤติกรรมบางอย่างกับดวงตาเหล่านั้น เสมือนดวงตาเป็นส่ิงมีค่าต่อมัน ผลงานจัดวาง
องค์ประกอบของรูปทรงในระยะหน้าท้ังหมด ส่วนระยะหลังเป็นบรรยากาศของสีท่ีหม่น ให้ความรู้สึก
หม่นหมอง คลางแคลงใจ รูปทรงสรรพส่ิงมีชีวิตท่ีแปลกประหลาดนี้ ก าลังแสดงพฤติกรรมท่ีบอกถึง
ความรู้สึกหวงแหนส่ิงท่ีคล้ายดวงตามากมาย ฝังบนขอนไม้นั้น ดวงตาเป็นอวัยวะรับสัมผัสหนึ่งใน
สัมผัสท้ังห้าของมนุษย์ คือการมองเห็น ผลงานสะท้อนความรู้สึกของตนเอง หากข้าพเจ้าขาดจักษุ
สัมผัสเพิ่มอีกหนึ่งสัมผัส ชีวิตท่ีได้มองโลกอันสวยงาม คงหม่นหมองและเศร้าใจไปนาน 
 ผลงานท้ังสองช้ิน แสดงประเด็นของเนื้อหาและรูปแบบ เพื่อแสดงให้เห็นการแปรเปล่ียน
ข้อมูลเกี่ยวกับรูปทรง สี บรรยากาศ ไปตามอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว เพื่อแสดงออกถึ งชีวิตท่ีด้ินร้น 
ค้นหาชีวิตท่ีเหมาะสมกับการอยู่รอดตามสัญชาตญาณของโลกธรรมชาติ และใช้สัญลักษณ์ดวงตา เพื่อ
เช่ือมโยงกับความรู้สึกอารมณ์ของตัวเอง ความต้องการของจิตส านึกและจิตใต้ส านึก 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 3  
 ภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “ขยายพันธุ์” ขนาด 150x100 ซม. ภาพผลงานท่ีเป็น
รูปร่าง รูปทรงคล้ายฝักดอกบัวอุปมาเปรียบถึงรัง เพื่อใช้เป็นท่ีก่อร่างใหม่หรือใช้หลบซ่อน เมล็ดท่ีจะ
งอกงามเกิดเป็นชีวิตใหม่กลับกลายเป็นดวงตามากมาย ให้ชีวิตท่ีเริ่มผลิตบานบนโลกสมมติของ
ข้าพเจ้า ดวงตาฝังตามเบ้าของฝักบัว รอเวลาไปสู่โลกท่ีอิสระเพื่อส่ือความรู้สึกถึง ประสบการณ์ในการ
ใช้ชีวิตท่ามกลางสังคมท่ีวุนวาย ความบกพร่องในภาษาพูด ต้ังแต่วัยเด็กสร้างผลกระทบต่อจิตใจ 
ดวงตาจึงเป็นส่ิงท่ีหวงแหนมาก การเห็นเป็นการรับสารเบื้องต้นมากกว่าการพยายามรับสารจากการ
ฟัง การเห็นท าให้กระตุ้นอารมณ์ท่ีน าไปสู่ความรู้สึกต่างๆ เช่น ความกังวล ความเครียด ความสนุก 
ความสุข ฯลฯ สีสันและบรรยากาศ สร้างขึ้นใหม่ตามอารมณ์ความรู้สึกจากจิตใต้ส านึก ส่วนใหญ่เป็นสี
ท่ีแสดงออกซึ่งอารมณ์เหงาและรู้สึกโดดเด่ียว การแสดงออกด้วยสีสัน เปรียบได้ด่ังการชดเชย
ความรู้สึกทางอารมณ์ส่วนตนท่ีไม่สมดุลในบางห้วงเวลา 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 4  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ซึ่งกันและกัน” ขนาด 150x110 ซม. มีท่ีมาจาก
สภาพของบรรยากาศในห้วงอวกาศเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างทิวทัศน์ในผลงานช้ินนี้ การแปรพันธุ์
เป็นส่ิงช่วยเสริมความคิดจินตนาการ ต้นไม้ไร้ใบก าลังกายเปล่ียนสภาพ จากการผสมผสานกันแสดงให้
เห็นร่องรอยระหว่างการเปล่ียนสถานะของชีวิตระหว่างกันและกัน รูปทรงท่ีเลียนแบบเท้าต่างๆ แสดง
ถึงชีวิตท่ีก็พยายามด้ินรนเคล่ีอนไหวไปในทิศท่ีต้องการ เพื่อด ารงอยู่ ในห้วงเวลาเดียวกัน โครงสร้าง
แห่งชีวิตท่ีผสมผสานกันนี้ ก็ให้ท่ีพักพิงแก่อีกหนึ่งสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีผสมผสานระหว่างสัตว์กับอวัยวะ
คือตา ส่วนใยแมงมุมนั้นสร้างสรรค์ให้มีรูปร่างอิสระ มีพื้นผิวพริ้วไหวไร้เส้นใยท่ีเหมือนจริง รูปทรง
ผสมผสานของสัตว์กับดวงตาท่ีกลมใหญ๋ ให้มิติการเห็นท่ีแปลกไปจากปกติ รูปทรงท่ีแปรพันธุ์ มีความ
แปลก มีขนาดแตกต่างกันและกระจายไปตามจุดต่างๆ บนพื้นผิวท่ีบางคล้ายใยผ้าท่ียึดโยงกับกิ่งไม้ 
เสมือนหนึ่งการส่ือสารจากชีวิตหนึ่งไปอีกชีวิตหนึ่งอย่างเงียบๆ    
 ประเด็นของเนื้อหา ในผลงานนี้ เรื่องราวท่ีต้องการน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการด้ินรน
และการแปรพันธุ์ ในสรรพส่ิงมีชีวิต ภายใต้สภาวการณ์ท่ีผิดปกติ ท้ังสีสันในบรรยากาศ การผสมผสาน
ของรูปทรง โดยมีอารมณ์ความรู้สึกเป็นตัวน าพาให้ถ่ายทอดความฟุ้งฝันจินตนาการ ท่ีดูเร้นลับนั้น
 ในหลักการศิลปะความงามเกิดจากการสะท้อนให้ด้วยการสร้างสีสันในบรรยากาศท่ีเร้น
ลับ พื้นผิวของแผ่นใยแมงมุมให้ความรู้สึกและมีการเคล่ือนไหว จังหวะของรูปทรง และส่ือความ
หมายถึงท่ีพักอาศัยท่ีปลอดภัยแก่ชีวิตท่ีแปรพันธุ์ ซึ่งต้องด้ินรน เพื่อให้อยู่รอดในการด ารงชีวิต การ
กระจายไปตามจุดต่างๆ บนแผ่นใยท่ีให้ความรู้สึกพริ้วไหวและบอบบางด้วยจังหวะลีลาท่ีอิสระ สีท่ีใช้
ส่ืออารมณ์ความรู้สึกหม่น หดหู่ บรรยากาศสร้างความรู้สึกเร้นลับและน่าสะพรึง 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 5  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ปล่อย (อัต) ตา” ขนาด 120x160 ซม. ความ
บันดาลใจจากลิง จากประสบการณ์ท่องเท่ียว โดยปกติ ลิง มักส่ือแทนความซุกซนอยู่ไม่นิ่ง แต่มีความ
แคล่วคล่องว่องไว ในภาพสัตว์มีลักษณะการเคล่ือนไหวห้อยโหนได้คล้ายลิง มีแขนขามากกว่าธรรมดา 
ก าลังจับส่ิงหนึ่งและใช้ล้ินตวัดอีกส่ิงท่ีคล้ายดวงตามีปีก ส่วนหญิงสาวนั่งบนขอนไม้มีความนิ่งสงบ ไม่
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เคล่ือนไหว ผมคล้ายเส้นหนวดปลาหมึก ความนิ่งสงบของคนให้ความตรงข้ามกับพฤติกรรมในสัตว์ 
ผลงานนี้ส่ือความหมายถึงสัตว์คล้ายลิงว่าเป็นส่วนของใจ และรูปร่างรูปทรงของสตรีเพศเป็นส่วนของ
กาย จิตใจมีความกังวลกระสับกระส่ายไม่นิ่ง แต่ต้องปรับให้มีบุคลิกนิ่งเฉย ท้ังสองอย่างยากท่ีจะ
ควบคุมหรือปรับให้สมดุลได้ สะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวและนิสัยของข้าพเจ้าท่ีภายนอกเป็น
คนนิ่งเงียบ ดูเฉยเมย ในสังคมท่ีแตกต่างจึงต้องเก็บกดเอาไว้ไม่กล้าแสดงออก บนความเปล่าเปลือย
ของร่างกายเป็นสภาพธรรมชาติของมนุษย์แรกเกิดทุกคน เพราะเราเกิดมาตัวเปล่าไม่มีอะไรติดตัวมา 
เมื่อตายไปก็ไม่อาจน าส่ิงใดติดตัวไป ดังสัจธรรมท่ีว่า “เกิดมาตัวปล่าว ตายไปก็ตัวเปล่า มีแต่บุญกับ
บาปติดตัวไปเท่านั้น” จัดได้ว่าส่วนหนึ่งในความหมายของผลงานนี้ ได้ถ่ายทอดปรัชญาชีวิต ข้อหนึ่งท่ี
ใช้ความเปลือยเปล่าเป็นสัญลักษณ์แทนสัจธรรมนี้ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 6  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “The standing of tree stone” ขนาด 
160x110  ซม. ผลงานนี้ มีแรงบันดาลใจจากทิวทัศน์ของหินรูปกรวย และรูปพีระมิดท่ีขึ้นกระจายท่ัว
หุบเขาในประเทศตุรกี ท าให้รู้ สึกเหมือนดินแดนแห่งเทพนิยาย ความมหัศจรรย์ของรูปทรงหินปูน
ต่างๆ มีความแปลกประหลาดน่าอัศจรรย์ ข้าพเจ้าใช้ข้อมูลภาพถ่ายในมุมมอง Ant eyes view ของ
ทิวทัศน์มาแปรผลตามท่ีจินตนาการไว้ ความรู้สึกจากดวงตามนุษย์เรานั้น มองภาพและแปรผลภาพได้
สองนัย บางครั้งเราอาจมองเห็นเมฆเป็นรูปร่างต่างๆ เพราะเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติของจิตใจ 
อันมาจากความทรงจ าท่ีคุ้นเคยโน้มน้าว และเก็บไว้ในจิตใต้ส านึก ความคิดและจินตนาการจึงเกิดการ
ปรุงแต่งนั้นเอง ข้าพเจ้าจึงเรียกคืนความทรงจ าในจิตใจกลับคืนมา เห็นทิวทัศน์ท่ีนี้เสมือนหนึ่งเป็นส่ิง
เร้ามากระตุ้นให้น าจิตใต้ส านึกแสดงออกมาผ่านผลงานศิลปะชิ้นนี้   
 ภาพผลงานนี้ แสดงห้วงบรรยากาศท่ีสดใส ท้องฟ้ามีสีฟ้าสด มีเมฆบางส่วน มีบรรยากาศ
ท่ีดูเหนือจริงและฟุ้งฝัน ความแปลกพิสดารในผลงานดูคล้ายประติมากรรมของต้นไม้ใหญ่ ท่ีเป็นท่ีก่อ
เกิดของชีวิตท่ีอยู่เบ้ืองบนสุด รูปลักษณ์ท่ีประหลาดนี้มีช่องรูคล้ายโพรงต่างๆ ไล่เป็นจังหวะของการซ้ า
ขึ้นสู่เบ้ืองบน ผลงานส่ือความหมายของความไม่เท่ียง ความเส่ือมสลาย สู่การแปรเปล่ียน เพื่อความ
เจริญงอกงามใหม่ของอีกชีวิต ในรูปลักษณ์ท่ีแปลกประหลาดและมีบรรยากาศท่ีเป็นความสงบสุข 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 7  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ความฝันติดเช้ือ” ขนาด 160x110 ซม. ข้าพเจ้า
ได้แรงบันดาลใจจากข่าวสารข้อมูลในช่วงความผันแปรทางธรรมชาติ เกิดการแพร่ระบาดของโรค
ทางเดินหายใจด้วยไวรัสหลายสายพันธุ์ซึ่งกลายพันธุ์อยู่เนืองๆ จนผลิตวัคซีนรักษาไม่ทันจากสัตว์ปีกสู่
คน จึงเกิดความบันดาลใจสร้างผลงานศิลปะ ส่ือจินตนาการฟุ้งฝันด้วยรูปทรงสัตว์ขนาดใหญ่เกาะนิ่ง
บนขอนไม้โค้ง เด่นชัดกลางภาพ มีหลายขา หลายงวง และมีสรีระผสมผสานหลายอย่างท่ีบอกไม่ได้ว่า 
ผลการสังเคราะห์ได้สัตว์พันธุ์ใด มีท่าทางเซื่องซึม ดูเหงาเศร้า ด้วยสีสันท่ีใช้ช่วยเสริมความรู้สึกเช่นนั้น 
และสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ เบื้องล่างหญิงสาวท่ีมีเส้นผมขนาดใหญ่เกินจริง นั่ง
แอบใต้ขอนไม้โค้งอย่างเดียวดาย ความโดดเด่นของรูปทรงในผลงานดูทรงพลัง เพื่อแสดงถึงความพลัง
ธรรมชาติ ท่ีมาแปรเปล่ียนให้สรรพส่ิงมีชีวิตเกิดการแปรพันธุ์ และได้น าความรู้สึกของตนเองออกมา
เช่ือมโยงกับเรื่องราวดังกล่าว ส่วนท่ีมาของหญิงสาว ได้กล่าวถึงก่อนหน้าแล้วในผลงานข้างต้น 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 8  
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ระยะปลอดภัย” ขนาด 180x100 ซม. เป็น
ความบันดาลใจท่ีต่อเนื่องจากผลงานช้ินท่ี 7 ผลงานนี้ให้ความหมายถึงกันชีวิตตนเองไว้ในระยะ
ปลอดภัย ความปลอดภัยในชิวิตสรรพส่ิงเป็นส่ิงส าคัญของชีวิตในทุกๆ เรื่อง ใช้มุมมองภาพแสดงภาพ
การเคล่ือนไหวของชีวิตเบื้องบนและเบื้องล่าง ท่ีต่างมีลีลาท่ีล้อกันไปด้วยเส้นโค้งและขนาดของมวล
ปริมาตร ให้ความรู้สึกถึงชีวิตท่ีก าลังด้ินรนเพื่อปรับสภาพให้สอดรับกับสภาพแวดล้อมนั้น ลักษณะ
ของสรรพส่ิงท้ังสองบอกความเปล่ียนแปลงท่ีก าลังเกิดขึ้น ดังสัจธรรมท่ีว่า สรรพส่ิงในโลกล้วน
เปล่ียนแปลง ไม่คงทนถาวร มีความสอดคล้องกับประเด็นเนื้อหาท่ีต้องส่ือ คือความแปรเปล่ียนใน
สรรพส่ิงมีชีวิต แปรผันไปตามอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ภาพการเคล่ือนไหวท่ีดูมีลีลาของ
รูปร่างทรงสองชนิด ท้ังเบื้องสูงและเบื้องล่างมองดูไม่ต่างกับวิถีชีวิตท่ีก าลังด้ินรนของสรรพส่ิงมีชีวิต 
ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นตลอดเวลาเสมือนหนึ่งสัจธรรมความจริงท่ีว่า ทุกส่ิงย่อมเปล่ียนแปลงไม่
คงทนถาวร ผู้แข็งแรงย่อมยืนหยัดอยู่ได้ทุกชีวิตต่างต้องการความปลอดภัยในการด ารงอยู่ของชีวิต มี
ความสอดคล้องกับเรื่องราวในประเด็นของเนื้อหาท่ีแสดงออกถึงการค้นหาชีวิตและการอยู่ระยะ
ปลอดภัย ด้วยสัญชาตญาณของสรรพส่ิงมีชีวิตในโลกธรรมชาติ 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 1 

 

 

 

 

ภาพที่ 32  ช่ือผลงาน “My Earth Mother”    
 ขนาด 110 x 160 ซม.     
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 2 

 

 

 

 

ภาพที่ 33  ช่ือผลงาน “The mind in the eyes”   
 ขนาด 100 x 150 ซม.     
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 3 

 

 

 

 

ภาพที่ 34  ช่ือผลงาน “ขยายพันธุ์”    
 ขนาด 150 x 100 ซม.     
 เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 4 

 

 

 

 

ภาพที่ 35  ช่ือผลงาน “ซึ่งกันและกัน”    
 ขนาด 150 x 110 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 5 

 

 

 

 

ภาพที่ 36  ช่ือผลงาน “ปล่อย (อัต) ตา”    
 ขนาด 120 x 160 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 

 

 

 

  



71 
 

 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 6 

 

 

 

 

ภาพที่ 37  ช่ือผลงาน “The standing of tree stone”   
 ขนาด 160 x 110 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

ภาพที่ 38  ช่ือผลงาน “ความฝันติดเช้ือ”    
 ขนาด 160 x 110 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 8 

 

 

 

 

ภาพที่ 39  ช่ือผลงาน “ระยะปลอดภัย”    
 ขนาด 100 x 180 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เริ่มในช่วงปีการศึกษาท่ี 2 จึงเริ่มก าหนด
ขอบเขตของรูปแบบและเนื้อหาแนวคิด โดยยังคงกระบวนก ารสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีน้ ามัน ข้าพเจ้า
ใช้เวลาในช่วงปิดภาคการศึกษา เดินทางท่องเท่ียวหาประสบการณ์ด้านธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม การ
ท่องเท่ียวป่าอนุรักษ์ พิพิธภัณฑ์วิยาศาสตร์ สวนพฤษภาศาสตร์ ท าให้เกิดความบันดาลใจ มีความคิดรึ
เริ่มใหม่ เพื่อต่อเติมความคิดในการท างานให้สอดคล้องกับแนวความคิด ทดลองร่างภาพ ซึ่งเกิด
อัตโนมัติขณะท่องเท่ียวจากการมองภาพวัตถุเก็บไว้ เพื่อน ามาคัดกรองและเลือกใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงาน       
 การพัฒนาคล่ีคลายผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะช่วงวิทยานิพนธ์ ภายใต้หัวข้อ “ความ
งามของชีวาลัยในจินตนาการ” เป็นการถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราวความแปรผันของธรรมชาติ สภาวะ
แวดล้อม และวิถีแห่งชีวิตของสรรพส่ิง ในสถานท่ีเป็นแหล่งก าเนิด คือ ชีวาลัยในจินตนาการ  
 ส าหรับข้าพเจ้าแล้ว พลวัตรแห่งนวัตกรรมใหม่ๆ ไม่ได้ส่งผลมากมายต่อการสร้างสรรค์
ศิลปะ ในยุคร่วมสมัยนี้ ยังคงยึดมั่นในแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ ด้วยจิตรกรรมสีน้ ามัน 2 มิติบน
ผ้าใบ ซึ่งสามารถแสดงพัฒนาการให้เห็นจากเส้น สี น้ าหนัก แสงเงา และรูปทรง ท่ีคิดค้นการ
ผสมผสานด้วยแนวทางและทัศนคติ ความเช่ือของตนเอง ได้เช่ือมโยงความรู้สึกส่วนตน ผ่านส่ิงต่างๆ 
ท่ีกล่าวมาแล้ว      
 แนวคิดในการท างานศิลปะช่วงวิทยานิพนธ์ได้คล่ีคลายอย่างต่อเนื่อง โดยรูปแบบมีความ
เป็นศิลปะแนวฟุ้งฝัน (Fantasy Art) มุมมองต่างๆเกี่ยวกับชีวิต เริ่มมีปรัชญาทางศาสนามาเกี่ยวข้อง 
คือ กฎไตรลักษณ์ท่ีกล่าวถึงชีวิตและวัฏจักรการเกิด การเส่ือม การตาย ส่ิงมีชีวิตบนโลกนั้น 
ประกอบด้วยมนุษย์ สัตว์ พืช ซึ่งต่างมีวัฏจักรเช่นเดียวกัน การก าเนิดชีวิตและวิวัฒนาการนั้น มีความ
สลับ ซับซ้อน แตกต่างกัน ดังนั้นปรัชญาทางพุทธศาสนา จึงสร้างมุมมองเกี่ยวกับกระบวนการตาม
ธรรมชาติของสรรพส่ิงมีชีวิตทุกชนิด เป็นทัศนคติ ความเช่ือ ความมีเหตุผลของข้อมูลของสภาวะจิตรู้
ส านึก และความฟุ้งฝันท่ีไกลความจริงของสภาวะจิตใต้ส านึก ผลงานจึงมีความหลากหลายท่ีแปรผัน
ไปตามอารมณ์ ด้วยการน าจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกส่วนตน เช่ือมร้อยข้อมูลต่างๆท่ีปะทะ
ความรู้สึก ความทรงจ าในอดีต สะท้อนให้เห็นในงานทัศนศิลป์ ซึ่งเป็นการค้นคว้าศึกษาและปฏิบัติ 
เพื่อให้บรรจุเป้าหมาย ผลงานมีจ านวน 8 ช้ิน ดังต่อไปนี้ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 1   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “ชีวิตในชีวาลัยใหม่” ขนาด 140x210 ซม. จาก
จินตนาการท่ีมีต่อสรรพส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติส่ิงแวดล้อม ภายใต้สถานท่ีหรือพื้นท่ีเป็นท่ีก าเนิดของ
สรรพส่ิงมีชีวิตหรือชีวาลัย (Biosphere) มีความบันดาลใจจากการเท่ียวชมสถานท่ีทางประวัติศาสตร์ 
ท่ีจ าลองสภาพชีวิตของมนุษย์และสัตว์เล้ียง โดยสัตว์เล้ียงท่ีปล่อยอย่างอิสระคือกวางเรนเดียร์ ท่ีถูกตัด
เขาจนส้ัน จึงไม่ได้เห็นเขากวางท่ีแตกกิ่งสวยงาม เช่น ในภาพยนตร์ จึงเกิดจินตนาการสร้างสรรค์
ผลงาน ส่ือความอบอุ่นของสภาพบรรยากาศและความเกื้อกูลกันของชีวิตมีความพิศดารของพืชพรรณ
ผลไม้ท่ีงอกงามข้ึนแทนเขากวาง เป็นดังนี้ เพราะธรรมชาติแสดงความจริงให้เห็นในเรื่องการปรับตัว
และความอยู่รอดของชีวิต รูปทรงท่ีเรียงรายในระยะหน้าต้องการแสดงความเด่นชัดของรูปลักษณ์ท่ี
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แปรผันไปบางลักษณะของสรรพส่ิงมีชีวิตนี้ ความนิ่งไม่เคล่ือนไหวและการซ้อนเรียงแนบชิด สร้าง
จังหวะให้รูปทรง ส่ือความรู้สึกต้องการความอบอุ่น ท่ามกลางบรรยากาศท่ีเวิ้งว้างและกว้างไกลของ
ทิวทัศน์ท่ีปราศจากทุ่งหญ้าในชีวาลัยนี้  

ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 2   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “วันวาฬ” ขนาด 120x180 ซม. ในผลงาน
สร้างสรรค์ประกอบวิทยานิพนธ์นี้ มีต้นไม้เป็นโครงสร้างส าคัญ ต้นไม้ท่ีข้าพเจ้าสร้างสรรค์ ส่วนใหญ่
เป็นต้นไม้ไร้ใบ โดยท่ัวไปต้นไม้เป็นสัญลักษณ์ของชีวิต แต่เมื่อไร้ใบมักคิดไปถึงความตายหรือความ
เปล่ียนแปลงในทางเศร้าหดหู่ใจ จึงแสดงอัตลักษณ์ของรูปทรงในสรรพส่ิงมีชีวิตท่ีล้วนอยู่ในกฎ
ธรรมชาติ สรรพส่ิงมีชีวิตถูกปกครองโดยธรรมชาติ ความคิดค านึงของข้าพเจ้าท่ีมีต่อต้นไม้ คือ แทนค่า
ชีวิตในชีวาลัย แต่ละช่วงของชีวิตจึงแสดงความเป็นไปและความรู้สึกผ่านโครงสร้างของต้นไม้ท่ียืนต้น
ไร้ใบ โดดเด่ียว กิ่งก้านท่ีแผ่ออกไปมีความอ่อนโค้งจนแนบชิดพื้นดิน คล้ายเท้าท่ีพยายามก้าวเดิน ด้ิน
รนไป ซึ่งไม่ปกติธรรมดา ผลงานนี้ มีความผสมผสานของต้นไม้กับปลาวาฬ ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจจาก
การท่องเท่ียวชมพิพิธภัณฑ์ซากกระดูกท่ีประกอบเป็นโครงร่างเดิม จุดประกายให้เกิดจินตนาการ
สร้างสรรค์ผลงานนี้ รูปทรงท่ีคดโค้ง เป็นสภาพสังขารจากความรู้สึกท่ีจิตปรุงแต่ง  ให้มีลักษณะ
แสดงออกทางรูปธรรม เป็นเรื่องของกายภาพ ข้าพเจ้าเกิดความรู้สึกเวทนา จากการได้สัมผัสความจริง
ถึงความตาย จึงต้องเตือนตนเองให้พัฒนาความรู้สึก อย่าได้ยึดมั่น ให้มองส่ิงท่ีเห็นเป็นสภาวะวิสัย 
ตามท่ีมันเป็นเพื่อให้เกิดความสมดุลระหว่างจิตส านึกและจิตใต้ส านึก มีความสงบสุขในการใช้ชีวิตใน
สังคมท่ีวุ่นวาย 

ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ“สัมพันธภาพของชีวิต” ขนาด 190x140 ซม. ใน
ฤดูกาลท่ีคาบเกี่ยวระหว่างอากาศหนาว แห้งแล้ง ก าลังเคล่ือนเข้าสู่ความสดช่ืนของสายฝนท่ีโปรย
ปรายทางฝ่ังทวีปเอเชีย ส่วนในทวีปยุโรปก็ก าลังเป็นช่วงผลิใบของพรรณพฤกษา ฤดูกาลท่ีกล่าวถึงท่ี
ให้แรงบันดาลใจแก่ผลงานช้ินนี้ ต้นไม้ไร้ใบในผลงานของข้าพเจ้าช้ินนี้ เป็นสัญลักษณ์ของท่ีอยู่ ให้
ความปลอดภัยแก่ชีวิตอื่นๆ สามารถผลิตดอกออกผล แสดงถึงความมหัศจรรย์ของชีวิตท่ีเกินความจริง 
กิ่งไม้แผ่กิ่งก้านออกไปคล้ายเส้นโลหิตท่ีช่วยค่ าจุน ชีวิตให้เจริญงอกงาม รูปทรงของต้นไม้ท่ีสร้างสรรค์
นี้เป็นด่ังสัญลักษณ์แทนชีวิตในสรรพส่ิงท่ีด าเนินไปตามวาระของการวัฏฏะ ต้ังแต่การรอคอยเพื่อการ
ก่อเกิดใหม่ และเส่ือมสลาย เพื่อแตกดับต่อเนื่องกันไป วนเวียนเช่นนี้ตลอดกาล สภาวะของชีวิตตาม
หลักพุทธปรัชญาท่ีเช่ือมความคิด จินตนาการ จึงเกิดการเปรียบเทียบชีวิตด้วยต้นไม้ ปรากฏเป็น
ผลงานท่ีตอบโต้กับอารมณ์ความรู้สึกซึ่งแสดงผ่านสีสันและบรรยากาศในชีวาลัยแห่งใหม่  
 ทัศนธาตุของเส้นโครงสร้างในแนวต้ัง ให้ความรู้สึกโดดเด่ียว เส้นแนวเฉียง แนวโค้งของ
ล าต้นและกิ่งไม้ท่ีไหลเล่ือนขึ้นสู่ห้วงบรรยากาศ ล้อกับรากต้นไม้ขนาดเล็กใหญ่ท่ีหยั่งลึกลงผิวดินแสดง
ความเคล่ีอนไหวท่ีต่อเนื่อง บอกความความอ่อนไหวของสภาวะจิตท่ีเปล่ียนแปลงทิศทางได้ทุกขณะจิต 
ให้ความสอดคล้องกับสีในบรรยากาศ พื้นท่ีว่างในผลงานมีความพอเหมาะกับรูปทรงในลักษณะสมดุล 
 รูปลักษณ์ของธรรมชาติท่ีแสดงผ่านโครงสร้างของต้นไม้ใหญ่นี้ เมื่อเช่ือมโยงเข้ากับ
จินตนาการ จึงปรากฏเป็นผลท่ีตอบโต้กับอารมณ์ความรู้สึกในห้วงแห่งจินตนาการ  
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ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “อนิจจตา (Impermanence)” ขนาด 180x120 
ซม. ในทัศนะของข้าพเจ้าสรรพส่ิงมีชีวิต เป็นอยู่ด้วยตัวของตัวเอง ทุกส่ิงด ารงอยู่และเป็นไปในสภาวะ
ของความไม่เท่ียงคือเกิด เส่ือมและดับสลับกันไปอย่างต่อเนื่อง เราไม่อาจสังเกตชีวิตในแต่ละช่วงได้
ทันตลอดเวลา เพราะสภาพชีวิตมีความเปล่ียนแปลง ไม่คงท่ีตลอดเวลา แสดงให้เห็นถึงามัญลักษณะ 
ท่ีมีความไม่คงตัว ไม่เท่ียง หรือเป็นอนิจจัง หนึ่งลักษณะในไตรลักษณ์ ข้าพเจ้าเข้าใจสภาวะดังกล่าว 
จากคราวในไปเยี่ยมคุณยายซึ่งอายุมาถึง 90 ปีแล้ว ผลงานจึงได้แรงบันดาลใจจากความเจ็บป่วย 
ความเส่ือมของร่างกาย ผสมผสานข้อมูลข่าวสารความเส่ือมโทรมของธรรมชาติและป่าไม้  เป็นแรง
กระตุ้นให้เกิดจินตนาการ ท่ีแสดงความด้ินรนของชีวิตในชีวาลัยแห่งใหม่ แทนค่าชีวิตในหลักพุทธ
ปรัชญาด้วยต้นไม้ รูปทรงต้นไม้ท่ีมีพื้นผิวผุพัง ไร้ใบและผล คืบคลานและเคล่ือนไหวในบรรยากาศท่ี
เปล่ียวเหงาเพียงล าพัง การใช้สีและการสร้างบรรยากาศสะท้อนสภาวะจิตใจท่ีแปรเปล่ียนข้อมูลให้
เกิดรูปลักษณ์ท่ีแปรผันไปตามอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ 

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 5   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “พูพอนแห่งชีวิต” ขนาด 150x200 ซม. ผลงานนี้
มีท่ีมาและความบันดาลใจจากการเท่ียวชมอุทยานป่าไม้อายุกว่าร้อยปี ซึ่งได้รับการดูแลอนุรักษ์ไว้
อย่างดีต้นไม้ยืนต้นมีขนาดล าต้นใหญ่มาก และมีรากใหญ่โผล่พ้นผิวดิน เพื่อหาอาหารเป็นการปรับตัว
เพื่อการอยู่รอด ให้ความรู้สึกประทับใจ เป็นความทรงจ าดีๆ ท่ีน ามาสร้างจินตนาการในผลงานช้ินนี้ 
ได้ตรงกับวัตถุประสงค์ เพราะทุกอย่างในธรรมชาติต้องปรับตัวเพื่อความอยู่รอด ไม่ต่างกับมนุษย์ท่ี
จะต้องปรับตัวให้เข้ากับสังคม บางครั้งชีวิตจ าเป็นต้องเปล่ียนแปลงลักษณะของการด ารงอยู่ ดังเช่น 
ในผลงาน รากเป็นพูพอนท่ีแปรผันเป็นล าตัวคล้ายคน ไม่มีขาและส่วนบนคือศรีษะและใบหน้า มีเพียง
แกนกระดูกสันหลัง เพื่อช่วยค้ ายันให้ต้นไม้มีความแข็งแรงขึ้น เป็นท่ีพักพิงในการเจริญเติบโตแก่สรรพ
ชีวิตอื่นท่ีอยู่ในสภาวะท่ีไม่เหมาะสม ด้วยรูปลักษณ์ของรูปทรงในสรรพส่ิงสองชีวิตท่ีมาเช่ือมร้อยเป็น
ส่วนเดียวกัน อันเกิดจากจินตนาการและจิตใต้ส านึกน าพาให้เกิดความแปรผันของรูปร่างลักษณะของ
สรรพส่ิงมีชีวิต ให้ความแปลกพิสดารในชีวาลัย สถานท่ีก าเนิดและแหล่งอาศัยของสรรพส่ิงมีชีวิต 
ภายใต้วิวัฒนาการซึ่งเกิดและหมุนวนเป็นวัฏจักรของกฎแห่งไตรลักษณ์ ด้วยรูปลักษณ์ท่ีแปรผันตาม
อารมณ์ความรู้สึกของสภาวะจิตใต้ส านึกและรู้ส านึกของผู้สร้างสรรค์  

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 6   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “หลากสภาวะ” ขนาด 150x200 ซม. ธรรมชาติ
และสรรพส่ิงมีชีวิตเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญ เปรียบเหมือนวัสดุให้ข้าพเจ้าได้เลือกสรรคเพื่อ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ด้วยการประสานกับข้อมูลต่างๆ เพื่อสานต่อความคิดจินตนาการ ท่ีเอื้อต่อ
การส่ืออารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงานทุกๆ ช้ิน ในผลงานนี้แสดงด้วยทัศนียภาพฟุ้งฝันของป่าในชีวาลัย 
แสดงให้เห็นความแตกต่างของสภาวะแห่งชีวิต ต้นไม้ใหญ่ริมขอบขวามีความสมบูรณ์แสดงออกด้วย
ลักษณะพื้นผิวเรียบ ส่วนด้านตรงข้ามไกลออกไปแสดงต้นไม้มีพื้นผิวท่ีให้สัมผัสถึงความหยาบขรุขระ 
ส่วนเบื้องล่างเป็นความรู้สึกสดใสของสีสันและรูปทรง ท่ีไล่เรียงเป็นจังหวะด้วยขนาดท่ีแตกต่าง 
ท้ังหมดนี้เป็นบทบาทของธรรมชาติในโลกแห่งจินตนาการ ท่ีแสดงความสัมพันธ์ท่ีเกื้อกูลกันระหว่าง
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ธรรมชาติกับสรรพส่ิงมีชีวิต อีกท้ังเช่ือมร้อยความรู้สึกของสภาวะจิตผ่านรูปทรง สีสันและบรรยากาศ 
สอดคล้องกับสัจธรรมแห่งชีวิต คือ การก่อก าเนิดใหม่ สภาวะแห่งความเจริญงอกงาม และความเส่ือม
แห่งสังขาร ซึ่งคลอบคลุมเป็นวัฏฏะในชีวาลัยนี้ 

ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 7   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “สังสาร” ขนาด 140x210 ซม. นี้ได้รับความ
บันดาลใจจากการท่องเท่ียวชมการปล่อยบอลลูน ความประทับใจในรูปทรงของบอลลูน ท่ีเล่ือนสู่
อากาศและล่องลอยอย่างอิสระเหนือฟากฟ้า ท่ามกลางบรรยากาศสดใสของแสงสีในยามเช้าตรู่ จิตใต้
ส านึกกับสภาวะท่ีล่องลอยไปของวัตถุ จุดประกายความคิดจินตนาการ ขึ้นโดยอัตโนมัติ จึงน า
จินตนาการมาสร้างสรรค์เป็นผลงานนี้ ด้วยทิวทัศน์ของขุนเขาและเมฆหมอกเป็นฉากหลัง มีต้นไม้ท่ี
แสดงพื้นผิวคล้ายปะการังสีสันสดใส ขึ้นเรียงรายและลอยเหนือพื้นดิน บนกิ่งปะการังมีรูปทรงสัตว์ท่ี
ไม่อาจบอกสายพันธุ์  ได้เกาะอาศัย ด้วยรูปลักษณ์แปลกประหลาดท่ีสังเคราะห์ขึ้นใทม่ และเป็น
สภาวะการแปรพันธุ์ด้วยการบิดเบือนข้อมูลตามแนวคิด แสดงสังขารท่ีขัดแย้งระหว่างความเส่ือมและ
ความงดงามแสดงด้วยพื้นผิวให้รู้สีกสัมผัสได้ ส่วนรูปทรงขนาดใหญ่เล็กท่ีล่องลอยไกลออกไป มี
ลักษณะผสมผสานของเปลือกหอยและสัตว์น้ าคล้ายแมงกะพรุน เป็นรูปทรงสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีอาศัย
สายลมและแสงในการด ารงชีวิตในอากาศ ไม่ต่างกับต้นไม้รากอากาศในโลกธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อมและ
สรรพส่ิงมีชีวิตในผลลงานนี้ ต่างแสดงสภาวะของรูปทรงท่ีแปรผันและบิดเบือนไปจากความจริง ส่ิงท่ี
แสดงออกทางสภาวะจิตคือความสุข ความพอใจรู้สึกมีอิสระซึ่งแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ของรูปทรงและ
การเคล่ือนไหวไปเรื่อยๆ ผลงานส่ือความหมายของชีวิต ท่ีท่องเท่ียวไปอย่างไม่รู้เบื้องต้นเบื้องปลาย
และแสดงความล่วงพ้นของวัยในอีกชีวิตหนึ่ง ท่ีผันแปรไปตามกาล เวลาของสรรพส่ิงล้วนหมดไปกับ
สภาวะแห่งความไม่เท่ียง ดุจสังสารแห่งวัฏฏะท่ีหมุนวนเช่นนี้ ตลอดกาล ผลงานจึงตอบโจทย์ของ
สมมติฐานถึงความผันแปรในสรรพส่ิงมีชีวิต ท่ีเป็นไปได้ด้วยวิถีทางของศิลปะ   

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 8   
 ภาพผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ “การก าเนิดใหม่” ขนาด 190x140 ซม. นี้ได้รับ
ความบันดาลใจจากการศึกษาชีวิตสัตว์ต่างๆในโลกซึ่งสูญพันธุ์ไปหลายชนิด เช่น  ช้างแมมมอธ 
(Mammoth) ในพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ซึ่งสูญพันธุ์ไปจากโลก เนื่องจากสภาวะการเปล่ียนแปลงทาง
สภาพภูมิอากาศ การท่องเท่ียวให้ความรู้ ประสบการณ์ชีวิต และสร้างจินตนาการแก่ข้าพเจ้า ด้วย
โครงสร้างใหญ่โตของโครงกระดูก ท่ีจัดเรียงให้เห็นเป็นรูปร่างเดิมของแม่ และซากของร่างลูกน้อย
ท่ีสต้าฟ (staff) ไว้อย่างดี  ให้ความสะเทือนใจในความงามและความรู้สึกถึงความสัมพันธ์ท่ีเช่ือมโยง
กันระหว่างแม่ลูก ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานด้วยรูปทรงท่ีแสดงรูปลักษณ์บางประการของช้าง เพื่อเป็น
สัญลักษณ์แทนความรู้สึกถึงความรักความผูกพันของตนเองกับแม่ รูปทรงสรรพส่ิงมีชีวิตแปลกใหม่นี้ 
มีงวงส้ัน ไร้งาและขา มีหางคล้ายปลาและคล้ายสัตว์อื่นๆ นอนเบียดกันหลายตัว จากเบื้องบนสู่เบื้อง
ล่าง ไล่ตามขนาดใหญ่สู่ขนาดเล็ก ให้ความรู้สึกถึงแม่ท่ีโอบอุ้มคอยดูแลลูกๆ ท้ังหลายซึ่งมีลักษณะ
แตกต่างกันของอวัยวะ ต้ังแต่ลักษณะใบหู ความยาวของงวง บางตัวดูเหมือนมีขาและมีหางเป็นขนฟู
นุ่ม ต่างนอนเบียดเสียดหาไออุ่นจากกันและกัน แม่เฝ้ามองลูกๆ อย่างไม่รังเกียจในความแตกต่างของ
ลูกแต่ละตัว ท่ามกลางบรรยากาศและสีสันท่ีกลมกลืน ให้ความรู้สึกอบอุ่นและเร้นลับ ด้วยการจัดวาง
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องค์ประกอบของรูปทรง ช่วยเสริมให้เกิดความรู้สึกดังกล่าว หากเช่ือมโยงความประทับใจท่ีเลือกใช้
สัญลักษณ์กับความรู้สึกผูกพันในความสัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่างแม่กับข้าพเจ้า กล่าวได้ว่าได้แสดง
ความรู้สึกผ่านสัญลักษณ์นี้ อีกท้ังได้เช่ือมโยงข้อมูลของสภาวะจิตรู้ส านึกจากสภาวะเหตุการณ์ความ
แปรผันทางธรรมชาติและจิตใต้ส านึกท่ีย้อนวัยไปสู่ความทรงจ าในวัยเด็ก คุณค่าของความรักระหว่าง
แม่ลูก ช่วยสร้างความสดช่ืนและความงามแก่ชีวิต ในขณะเดียวกันความงาม ความเร้นลับมหัศจรรย์
ของธรรมชาติ ให้คุณค่าแก่สรรพส่ิงมีชีวิต ได้ด ารงชีวิตอย่างกลมกลืน ได้เข้าใจและตระหนักถึงสัจ
ธรรมท่ีเป็นกฏแห่งธรรมชาติ คือ สรรพส่ิงล้วนแปรผัน ไม่เท่ียงกับสภาวะการเกิด ต้ังอยู่และดับสลาย 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 

จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจิตรกรรมสีน้ ามัน ในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์และช่วง
วิทยานิพนธ์ ผลงานมีจ านวนท้ังส้ิน 32 ช้ิน ข้าพเจ้าได้วิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์ ประกอบด้วย
โครงสร้างของผลงานและการแสดงออกของตนเอง สามารถสรุปผลได้ดังนี้  
 1. การใช้ทัศนธาตุหลัก ด้วยรูปทรงของสรรพชีวิตในผลงาน มีความแปรผันไป ต้ังแต่การ
แปรผันเป็นรูปทรงใหม่ มีสัดส่วนแตกต่างจากความเป็นจริง ท้ังการต่อเติมและลดทอน เพื่อให้
กลมกลืนกับรูปทรงใหม่  มีความเป็นไปได้ตามรูปแบบศิลปะที่สร้างด้วยอารมณ์จินตนาการฟุ้งฝันเป็น
หลัก การสร้างรูปทรงขึ้นใหม่ท่ีผ่านการวิเคราะห์  ตีความ มีความสัมพันธ์กับส่วนหนึ่งในอารมณ์
ความรู้สึกจริงของผู้สร้างสรรค์ อีกท้ังการใช้สัญลักษณ์ส่ือความหมาย ต้ังแต่ สัญลักษณ์ของสีท่ีบอก
อารมณ์ความรู้สึก สัญลักษณ์ของอวัยวะท่ีปรากฏบนรูปทรงใหม่ๆ นั้น สามารถอธิบายท่ีมาของสภาวะ
จิตใต้ส านึก ได้แสดงออกเพื่อถ่ายทอดให้ทราบเรื่องราวท่ีแต่งเติมด้วยจินตนาการตามแนวเรื่อง
 2. การจัดองค์ประกอบในผลงาน ใช้มุมมองภาพสร้างทัศนียภาพท่ีคล้ายธรรมชาติ และ
ธรรมชาติท่ีสร้างใหม่ตามจินตนาการ การสร้างรูปทรงอินทรีย์ท่ีสังเคราะห์ขึ้น เพื่อให้รูปทรงเล่า
เรื่องราว บอกแนวเรื่องของความงาม ความแปลกประหลาด และความเร้นลับ ด้วยรูปลักษณ์ของภาพ
จินตนาการต่างๆ ท่ีไม่อาจเป็นจริงได้ในชีวิตประจ าวันของเรา มีความงาม ความแปลกประหลาดท่ี
สร้างสรรค์ โดยการประสานกันของทัศนธาตุ และองค์ประกอบศิลป์ต่างๆ การศึกษาองค์ความรู้จาก
บางส่วนของลักษณะรูปแบบของลัทธิศิลปะเหนือจริง (Surrealism) และรูปแบบศิลปะแฟนตาซี 
(Fantasy art) ได้น ามาใช้ให้สัมพันธ์กับการสร้างสรรค์ศิลปะในชุดนี้ ด้วยเทคนิควิธีการระบายสีท่ี
เรียบเนียนและไล่น้ าหนัก มีรูปทรงให้ชีวิตใหม่ท่ีเกิดจากการผสมผสานทางกายภาพ การใช้สีสร้าง
บรรยากาศใหม่ดูเร้นลับ ไม่มีจริงในโลก บรรยากาศมีความนุ่มนวล แสงเงาไม่บ่งบอกกาลเวลา และให้
ความงามท่ีแปลกตา และเหมาะสมกับการแสดงออกทางอารมณ์เฉพาะตน ส่วนลักษณะของรูปทรง
ตรงกับแนวคิดจินตนาการฟุ้งฝัน สอดคล้องกับศิลปะแฟนตาซีท่ีไร้กาลเวลา และอยู่เหนือเหตุผล มี
เรื่องราวท่ีเป็นไปไม่ได้ในความเป็นจริงของวิถีชีวิต มีความผิดท่ีผิดทาง เช่น สัตว์เล้ือยคลานท่ีมีพื้นผิว
หยาบแข็งกับความนุ่มนวลของขนนกท่ีสามารถด ารงชีวิตได้บนต้นไม้ และแสดงออกด้วยลักษณะแฟน
ตาสติก (fantastic) ท่ีผู้สร้างสรรค์และผู้ชมต่างตีความไปได้หลายทางตามทัศนะของปัจเจกบุคคล
 3. การน ากระบวนการทางวิทยาศาสตร์เรื่องแปรพันธุ์มาศึกษา และทดลองสร้างความ
แปรผันบนรูปทรง เกิดการเรียนรู้ในการสังเคราะห์ข้อมูลทางวิทยาศาสตร์ท่ีเกี่ยวกับวิวัฒนาการ และ
การกลายร่างในพันธุกรรมของส่ิงมีชีวิตต่างๆ ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกับจินตนาการและด าเนินเป็น
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ขั้นตอน เพื่อให้ผลงานส่ือความหมายตามวัตถุประสงค์ จากกระบวนการคิดสร้างส รรค์ และ
กระบวนการสร้างสรรค์งานซึ่งสะท้อนผ่านผลงานท่ีสร้างสรรค์นี้ เช่นผลงาน “Face to face” มีฉาก
หลังของภาพเป็นต้นไม้ใหญ่ท่ีแล้งใบ มีแต่กิ่งก้านท่ีแผ่ไปในอากาศ ดูคล้ายจะยืนต้นตาย แต่กลับเป็นท่ี
พักพิงแหล่งสุดท้าย ท าให้สัตว์กลายพันธุ์ที่มีรูปร่างพิลึกแปลกประหลาดนั้น ได้แสดงความด้ินรนและ
ต้องแย่งชิงกัน      
 4. เนื้อหาด้านการแสดงออกทางอารมณ์ในผลงานท้ังหมดใช้สีสัน และบรรยากาศท่ีสร้าง
ขึ้นตามอารมณ์ความรู้สึกจากจิตใต้ส านึก ส่วนใหญ่เป็นสีท่ีแสดงออกซึ่งอารมณ์เหงาและรู้สึกโดดเด่ียว 
ตลอดจนความรู้สึกหดหู่ หม่นหมองและความน่ากลัว การแสดงออกด้วยสีสันอย่างอิสระ เปรียบได้ด่ัง
การชดเชยความรู้สึกทางอารมณ์ส่วนตนท่ีไม่สมดุลด้วยผลงานศิลปะในชุดนี้ โดยยืดหลักการของ
ทฤษฎีสีและแสง และพัฒนาให้เป็นลักษณะสีสันส่วนตัว ท่ีสามารถเน้นรูปทรงในเรื่องให้เด่นชัด ไป
พร้อมๆ กับอารมณ์ความรู้สึกเฉพาะของตนเองด้วย    
 5. ประเด็นด้านคุณค่าความงามทางสุนทรียะในผลงานสร้างสรรค์นี้ กล่าวได้ว่าการใช้
รูปทรงในผลงานโดยรวมเป็นรูปทรงชีวอินทรีย์ โครงสร้างรูปแบบของต้นไม้จากจินตนาการ และ
รูปทรงท่ีผันแปรในสรรพส่ิงมีชีวิต ล้วนมีความหลากหลายนั้น เป็นการสร้างมิติลวงตาให้รู้สึกถึงความ
เป็นสามมิติบนผ้าใบ เอกภาพและความกลมกลืนในผลงาน มาจากองค์ประกอบต่างๆท่ีเกี่ยวข้องกัน 
รูปทรงท่ีจัดวางสร้างความหมายแก่เนื้อหาเรื่องราว และแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกของผู้
สร้างสรรค์นั้นมีอารมณ์ความรู้สึกท่ีฝังอยู่ในส่วนลึกของจิตใจภายในแสดงออกมาผ่านสีสัน บรรยากาศ 
และรูปทรงนั้น ส่วนคุณค่าทางสุนทรียะในด้านท่ีเป็นคุณสมบัติของจิต ท่ีตอบสนองต่อการรับรู้ความ
งามท่ีสัมผัสได้ทางตาจากรูปร่าง รูปทรงแปลกๆ ท่ีสังเคราะห์ให้บิดเบือนไปจากโลกผัสสะกับความงาม
ท่ีเป็นโลกเหนือผัสสะ ด้วยสีสันและบรรยากาศในความฟุ้งฝันแห่งพื้นท่ีชีวาลัย เป็นโลกแห่ง
จินตนาการด้วยลักษณะเด่นของรูปแบบศิลปะแฟนตาซี (Fantasy Art) และสัมผัสได้ด้วยจิต จากสีสัน
และบรรยากาศ การช่ืนชมความงามในศิลปะเป็นความเข้าใจและประสบการณ์สุนทรียะของปัจเจกบุ
คล หากผลงานศิลปะสามารถสร้างความพอใจและให้ความเพลิดเพลินทางใจ อันเกิดจากการรับรู้ใน
ความงามของบุคคลท่ีสนใจแล้ว ผลงานศิลปะนั้นย่อมมีคุณค่าแห่งสุนทรียภาพท่ีศิลปินต้องการ   
 6. ผลการสร้างสรรค์งานศิลปะในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์และช่วงวิทยานิพนธ์ ส่วนใหญ่ใช้
เทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามันและเทคนิคจิตรกรรมผสม 2 มิติบนผ้าใบเป็นส่วนน้อย ด้านรูปทรงท่ีเกิดจาก
สร้างสรรค์ส่ิงมีชีวิตให้มีลักษณะแปรผันทางรูปทรง มาจากจินตนาการ ความคิดฝัน ทัศนคติและความ
เช่ือส่วนตัวผสานกับข้อมูลความรู้เชิงวิทยาศาสตร์ ส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์มีรูปแบบลักษณะคล้อย
ตามโครงสร้างจริงของส่ิงมีชีวิตในด้านกายวิภาคท่ีถูกต้องตามหลักกายวิภาค แต่มีการเพิ่มเติมและ
ลดทอนตามเจตนาให้ค าตอบถึงความแปรผันในรูปร่าง รูปทรงของสรรพชีวิตในธรรมชาติว่า มีความ
เป็นไปได้ด้วยกระบวนการทางทัศนศิลป์ จากจินตนาการถูกน ามาขยายเป็นภาพ และสามารถ
ถ่ายทอดเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจน ได้แสดงลักษณะของรูปลักษณ์เชิงชีวภาพและสร้างแสงสีต่างๆ จาก
สภาวะจิตให้กับรูปทรงเหล่านี้ รวมท้ังได้แสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง เพื่อลดความ
กดดันภายในเท่าได้สร้างสภาวะสมดุลแก่จิตใจ ท าให้เกิดความสุข ลืมความวุ่นวายในชีวิตประจ าวันได้
ช่ัวขณะหนึ่ง นับเป็นประโยชน์อีกด้านหนึ่งของการสร้างสรรค์นี้ 
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อภิปรายผลการสร้างสรรค์ 

ผลการสร้างสรรค์งานศิลปะในชุด “ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ” ด้วย
เทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน ให้ผลตามวัตถุประสงค์ด้านรูปทรงท่ีเกิดจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์
ใหม่ เป็นองค์ความรู้ใหม่ท่ีเกิดจากการทดลองสร้างสรรค์ส่ิงมีชีวิตให้มีลักษณะแปรผันทางรูปทรง ด้วย
ทัศนคติและความเช่ือส่วนตัว ผสานกับปรัชญาความรู้ ท้ังพุทธศาสนาและวิทยาศาสตร์ ส่งผลให้
ผลงานสร้างสรรค์มีรูปแบบลักษณะผันแปรไปตามโครงสร้าง ท่ีจินตนาการ อ้างอิงบางส่วนของความ
จริงของส่ิงมีชีวิตในด้านสรีระ แต่มีการเพิ่มเติมและลดทอนตามเจตนารมณ์ในการสร้างสรรค์ ให้
ค าตอบถึงความแปรผันในรูปร่าง รูปทรงของสรรพชีวิตในธรรมชาติว่ามีความเป็นไปได้ การด าเนินการ
สร้างสรรค์เป็นไปตามล าดับขั้นตอน ต้ังแต่การศึกษารวบรวมข้อมูล เพื่อน ามาวิเคราะห์ ตีความและ
สังเคราะห์ จากจินตนาการถูกน ามาขยายเป็นภาพ และสามารถถ่ายทอดเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจน 
 ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ท้ังหมดนี้  จึงปรากฏเป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ ามัน 2 มิติบน
ผ้าใบ มีลักษณะแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สึกท่ีต้องการให้ปรากฏออกมา และได้แสดงลักษณะของ
รูปลักษณ์เชิงชีวอินทรีย์ สร้างรูปทรงแสงสีใหม่ๆ ให้กับชีวาลัยในจินตนาการ ความงามท้ัง 2 ลักษณะ
นี้เป็นส่วนของความงามในปรัชญาศิลปะท่ีเสริมคุณค่าแก่กันและกัน หากผลงานศิลปะสามารถ
ถ่ายทอดหรือส่ือสารความรู้สึกไปสู่ผู้ชมได้ย่อมแสดงว่า ความงามของศิลปะได้สร้างความเพลิดเพลิน
ใจ หรือความพึงพอใจ ให้คุณค่าแห่งสุนทรียะ ส่วนผู้สร้างสรรค์เองได้น าสภาวะจิตใต้ส านึกหรือความ
ฝันท่ีแฝงเร้นหรือฝังลึกในจิตออกมาแสดง เพื่อลดความกดดันภายใน เท่ากับได้สร้างสภาวะสมดุลแก่
จิตใจ ท าให้เกิดความสุข ลืมความวุ่นวายในชีวิตประจ าวันได้ช่ัวขณะหนึ่ง นับเป็นประโยชน์อีกด้าน
หนึ่งของการสร้างสรรค์นี้       
 ปัญหาของการพัฒนาสร้างสรรค์ในผลงาน คือ การสร้างรูปทรงใหม่  โดยในช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ยังดูคล้ายๆกันทุกภาพ มีความเป็นแฟนตาซีน้อยยังไม่ก้าวข้ามข้อเท็จจริง จนท าให้
จินตนาการท่ีน ามาสร้างสรรค์มีความฟุ้งฝันลดลงกว่าแต่ก่อน ยังพึ่งพารูปทรงธรรมชาติอยู่ จึงต้อง
แก้ไขพัฒนาให้มีรูปทรงท่ีแปลกใหม่กว่าแบบเดิมท่ีคุ้นตา และให้หลุดไปจากความเป็นข้อเท็จจริงทาง
กายภาพนั้นๆ กล่าวคือต้องหาไอเดีย(Idea) ใหม่ๆ และเพิ่มประสบการณ์เพื่อเพิ่มเติมจินตนาการให้มี
ความแปลกใหม่ข้ึน พัฒนาการใช้สัญลักษณ์ ด้วยรูปทรงแทนความรู้สึก เป็นต้น 

ข้อเสนอแนะ 

จากการด าเนินชีวิตในสังคม ข้าพเจ้ายอมรับว่าไม่อาจสลัดความรู้สึกโดดเด่ียวออกไปจาก
จิตใจได้ ความรู้สึกจึงปรากฏให้เห็นจาก สีสันและบรรยากาศ ซึ่งเป็นส่วนเด่นในผลงาน มนุษย์ในยุค
ของเทคโนโลยี มักมองโลกด้วยวิถีแห่งวัตถุนิยม ต้องมีสาระในชีวิต บางคราของการด าเนินชีวิตนั้น 
ต้องเผชิญความเครียด การหยุดพักและผ่อนคลายอารมณ์ในช่วงขณะหนึ่งของวันเวลาด้วยจินตนาการ 
ฝันกลางวัน อาจช่วยปลอบประโลมจิตใจให้สงบนิ่งได้สักพัก ก่อนจะกลับไปสู่โลกแห่งความวุ่นวายอีก
ครา ส่วนหนึ่งของสาระในผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นผลของการประมวลอารมณ์ความรู้สึกส่วนตน ซึ่งมี
สภาวะจิตมีรู้ส านึกและไร้ส านึกเป็นตัวชักน า ท าให้ผลงานช่วงหนึ่งมีความขัดแย้ง ความสับสนของจิต 
รูปทรงท่ีผันแปรจึงเสมือนตัวตนของผู้สร้างสรรค์ เป็นอุปสรรค์ในการควบคุมรูปแบบของผลงาน
 การพัฒนาคล่ีคลายรูปทรงให้หลุดไปจากความเป็นจริงด้วยจินตนาการ จะท าให้เกิดการ
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สังเคราะห์รูปทรงแปลกๆ ได้มากมาย ซึ่งขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายอย่าง โดยเฉพาะการเพิ่มเติมแนวคิด
และจินตนาการนั้นสามารถผสมผสานกับประสบการณ์ท่ีมี เพื่อไม่ให้งานเกิดความซ้ าซาก อีกท้ัง
รูปแบบของศิลปะแฟนตาซี  จึงสามารถเพิ่มความเหนือจริง ด้วยรูปแบบ Surrealism ได้ เพื่อให้
ผลงานเกิดความแปลกใหม่ รวมถึงเทคนิคในการสร้างพื้นผิว สามารถพิจารณาใช้วัสดุท่ีสอดคล้องกัน 
จะท าให้เกิดมิติท่ีแตกต่างในผลงานยิ่งขึ้น    
   

ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 1 

 

 

 
 

ภาพที่ 40  ช่ือผลงาน “ชีวิตในชีวาลัยใหม่”    
 ขนาด 140 x 210 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 2 

 

 

 

 

ภาพที่ 41  ช่ือผลงาน “วันวาฬ”     
 ขนาด 120 x 180 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2558 
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3 

 

 

 

 

ภาพที่ 42  ช่ือผลงาน “สัมพันธภาพของชีวิต”    
 ขนาด 190 x 140 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559 
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4 

 

 

 

 

ภาพที่ 43  ช่ือผลงาน “อนิจจตา (Impermanence)”   
 ขนาด 180 x 120 ซม.    
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559 
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 5 

 

 

 

 

ภาพที่ 44  ช่ือผลงาน “พูพอนแห่งชีวิต”    
 ขนาด 150 x 200 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559 
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 6 

 

 

 

 

ภาพที่ 45  ช่ือผลงาน “หลากสภาวะ”    
 ขนาด 150 x 200 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559  
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 7 

 

 

 
 

ภาพที่ 46  ช่ือผลงาน “สังสาร”     
 ขนาด 140 x 210 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559  
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ผลงานการสร้างสรรคศ์ิลปะ ช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 8 

 

 

 

 

ภาพที่ 47  ช่ือผลงาน “การก าเนิดใหม่”    
 ขนาด 190 x 140 ซม.     
 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ    
 ปีท่ีสร้าง  พ.ศ. 2559 

 



 
 

89 

 

 

บทที่ 5 

สรุป 

ในการศึกษาค้นคว้างานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “ความงามของชีวาลัยใหม่ในจินตนาการ”
ข้าพเจ้าได้เรียนรู้การพัฒนาผลงานแต่ละช่วงของปีการศึกษา ซึ่งต้องเปิดใจให้กว้างยอมรับการ
เปล่ียนแปลง ซึ่งอาจได้รับท้ังผลดีและผลเสีย การแสดงวิถีทางของการพัฒนาความคิด ความหมาย
และรูปแบบผลงานผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะ เสมือนหนึ่งการเดินทางค้นหาตัวตนในสภาพแวดล้อม
แปลกใหม่ เริ่มต้ังแต่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะก่อนวิทยานิพนธ์ และช่วงวิทยานิพนธ์ประกอบด้วย
การศึกษาค้นคว้า เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเป็นความรู้ เชิงวิชาการต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับเนื้อหาสาระท่ีน ามา
ประกอบความคิดและจินตนาการในผลงานศิลปะ ข้าพเจ้าน าปัจจัยหลายประการ ได้แก่ 
ประสบการณ์ สภาพแวดล้อม การค้นคว้าข้อมูล มาเสริมจินตนาการ เพื่อพัฒนาการสร้างสรรค์ท่ีต่อ
เนื่องมาจากระดับปริญญาตรี แนวคิดในการท างาน ยังคงแนวทางจินตนาการเช่นเดิม และได้เพิ่มเติม
ในส่วนของปรัชญาการด าเนินชีวิตในแนวทางพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังได้แสดงลักษณะและ
ภาพลักษณ์ของอารมณ์ความรู้สึกท้ังสองด้าน มีจุดประสงค์แน่ชัดในเรื่องของการน าอารมณ์มา
เช่ือมโยงกับแนวคิดจินตนาการ ส่งผลให้รูปทรงหรือตัวละครแปรผันไปตามอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว 
การแสดงออกในผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันสองมิติบนผ้าใบของข้าพเจ้า จึงแสดงถึงความต้องการ
ภายในของสภาวะจิตได้รับการปลดปล่อยออกมา และผลงานสามารถส่ือความหมาย ความงาม 
ก่อให้เกิดสุนทรียะจากสีสันและรูปทรงรวมท้ังตอบปัญหาดังท่ีต้ังสมมติฐานไว้ ในด้านการพัฒนาท่ีเห็น
เด่นชัดคือการใช้สีในทางจิตรกรรม พบการคิคค้นวงล้อสีในแนวทางของตนเอง ซึ่งช่วนเสริมให้รูปทรง
และบรรยากาศ เกิดความงามน่าสนใจยิ่งขี้น ก่อให้เกิดสุนทรียะในผลงาน ถือได้ว่าได้สร้างสรรค์
ผลงานเป็นรูปธรรมและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์     
 ความแปรเปล่ียนของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมในยุคสมัยปัจจุบัน ท าให้เกิดเหตุการณ์
ทางธรรมชาติท่ีผิด เวลา และฤดูกาล วิกฤตธรรมชาติท่ีเกิดขึ้นนี้ ส่วนหนึ่งต้องยอมรับว่า มาจากการ
กระท าของมนุษย์ ซึ่งมองข้ามคุณค่าของธรรมชาติท่ีได้สร้างองค์ประกอบต่างๆ แก่สรรพชีวิตไว้
มากมาย มุ่งแต่ประโยชน์ส่วนตนและความสะดวกสบายท่ีเกินความจ าเป็น ข้าพเจ้าเป็นผู้สร้างสรรค์
ศิลปะท่ีน าความประทับใจในความงามของธรรมชาติมากล่ันกรองใหม่ แสดงโลกทัศน์ส่วนตัวด้วย
จินตนาการฟุ้งฝัน แฝงพุทธปรัชญาด้วยวิธีการแห่งศิลปะ ผลงานการสร้างสรรค์นี้ เป็นส่วนหนึ่งในวิถี
แห่งศิลปะ มุ่งหวังให้ผลงานเป็นเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาศิลปะสาขาทัศนศิลป์แก่ผู้ท่ีสนใจ และเป็น 
ส่วนหนึ่งในสังคม ได้ท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลางส่งความหมายความรู้สึกส่วนตนสู่ผู้ชม อันจะได้หยุดคิดและ
หวงแหน ความงดงามและคุณค่าของธรรมชาติซึ่งได้สร้างชีวิตและเป็นเสมือนครูผู้สอนและให้ปัญญา
ความรู้แก่มนุษย์ในทุกๆ ด้าน  
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